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บทคัดย่อ

	 ความเข้าใจสุนทรียะในงานสถาปัตยกรรม เป็นเรื่องที่ต้องท�ำความเข้าใจกับเรื่อง 2 เรื่องที่สัมพันธ์กัน คือ เรื่องของ

สนุทรยีะ และเรือ่งของสถาปัตยกรรม สุนทรยีะ เป็นเรือ่งทีเ่กีย่วกบัเงือ่นไขต่างๆ ของความงาม ซึง่โดยทัว่ไปทีเ่ข้าใจกนักม็เีพยีง

เรือ่งเดยีว คอืเรือ่งความสวย ความงาม ซึง่ดเูหมอืนทกุคนจะเข้าใจกนัอยูแ่ล้วว่าหมายถงึอะไร และเป็นอย่างไร แต่ในเงือ่นไข

ของสนุทรยีะแล้วกล่าวได้ว่า มรีปูแบบของสนุทรยีะอยูถ่งึ 5 รปูแบบด้วยกนั คอื สวยงาม น่าทึง่ โศกเศร้า ตลก และน่าเกลยีด 

ซึง่ทัง้หมดน้ีล้วนเป็นรปูแบบของสนุทรยีะทัง้สิน้ นอกจากเรือ่งรปูแบบของสนุทรยีะแล้ว เรือ่งการมอียู่ของความงามกเ็ป็นเรือ่ง

ที่ต้องท�ำความเข้าใจกันในประเด็นทางปรัชญาว่า ความงามนั้น แท้จริงมีอยู่หรือไม่ หรือว่ามีอยู่อย่างไร ซึ่งเรื่องความมีอยู่

ของความงาม มี 2 ประเด็นที่ต้องท�ำความเข้าใจ คือ 1) ความงามมีอยู่อย่างวัตถุวิสัย และ 2) ความงามมีอยู่อย่างอัตวิสัย 

เรือ่งความหมายของสถาปัตยกรรมในทางปรชัญานัน้ เรามไิด้พดูถงึอย่างเฉพาะเจาะจงถงึสถาปัตยกรรมชิน้ใดชิน้หนึง่ แต่จะ

พูดถึงในแง่ของความคิด ความเข้าใจ ซึ่งสามารถใช้ได้กับงานสถาปัตยกรรมทุกชิ้น ซึ่งตามความหมายโดยรวมแล้วหมายถึง

งานศลิปะทีมี่ประโยชน์ใช้สอยสมัพนัธ์กบัชวีติความเป็นอยูข่องมนษุย์นัน่เอง และปรชัญาของสถาปัตยกรรมแสดงออกให้เหน็

ได้จากประโยชน์ใช้สอยที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรม หรือกล่าวได้ว่าความเข้าใจสุนทรียะในสถาปัตยกรรม คือ ความเข้าใจ

ความสัมพันธ์ของความงามกับประโยชน์ใช้สอยที่ปรากฏในงานสถาปัตยกรรมนั่นเอง

ค�ำส�ำคัญ: สุนทรียะ สถาปัตยกรรม วัตถุวิสัย อัตวิสัย สวยงาม น่าทึ่ง โศกเศร้า ตลก น่าเกลียด

Abstract

 	 Aesthetic Understanding of Architecture deals with the concepts of Aesthetics and Architecture.  

Therefore it is necessary to understand both concepts. Aesthetics concerns the notion of “Beauty” that we are 

generally familiar with. But in fact, there are 5 forms of Aesthetics, namely Beautiful, Sublime, Tragic, Comic 

and Ugly; all of which are important forms of Aesthetics. Objectivism and Subjectivism are two aspects of 

Aesthetic State that need to be understood clearly. Objectivism concerns the concept of beauty that exists 

independently and Subjectivism concerns the existence of beauty that depends on a person or someone or 

something, and implies that beauty cannot exist independently. The meaning of Architecture is a concept that 

is not specific to any particular architecture or building, but to architecture in general. So in this respect,  

architecture means works of Art with functions that are related to human needs. Thus to understand the 

Aesthetics of Architecture is to understand the relationship between beauty and the functions that are involved 

in Architecture.
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บทน�ำ

	 ความเข้าใจสนุทรยีะในงานสถาปัตยกรรม เป็นความเข้าใจทีเ่กีย่วข้องกบัเรือ่ง 2 เรือ่งด้วยกนั คอื เรือ่งของสนุทรยีะ 

กับ เรื่องของสถาปัตยกรรม ทั้ง 2 เรื่องนี้จะเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอย่างไรเป็นเรื่องที่เราต้องพิจารณาท�ำความเข้าใจในแต่ละ

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกัน ดังต่อไปนี้

	 1.	สุนทรียภาวะ (Aesthetic State)

	 2.	 รูปแบบสุนทรียะ (Aesthetic Form)

	 3.	ความหมายของสถาปัตยกรรม (Meaning of Architecture)

	 4.	สุนทรียะของสถาปัตยกรรม (Aesthetics of Architecture)

รายละเอียดของประเด็นต่างๆ ขอกล่าวถึงโดยสังเขป ดังนี้

1. สุนทรียภาวะ (Aesthetic State) 

	 คือภาวะของความงาม หรือความมีอยู่ของความงาม ความงามมีอยู่อย่างไร อยู่ในสภาวะใด เรื่องความมีอยู่ของ

ความงามนั้น เราจะพิจารณาถึงความมีอยู่ของความงามใน 2 ประเด็น คือ

	 1.1)	 ความงามมีอยู่อย่างอัตวิสัย (Subjectivism)

	 1.2) 	ความงามมีอยู่อย่างวัตถุวิสัย (Objectivism)

	 รายละเอียดของ 2 ประเด็นนี้เป็นอย่างไร

	 1.1	 ความงามมีอยู่อย่างอัตวิสัย1 คือ การมีอยู่ของความงามขึ้นอยู่กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งหรือคนใดคนหนึ่ง (Depens 

on someone) หมายความว่าความงามขึ้นอยู่กับเรา เราเป็นผู้บอกว่าสิ่งนี้งาม สิ่งนี้ไม่งาม ความงามไม่ได้มีอยู่โดยตัวของ

มันเอง ซึ่งแปลว่าสุนทรียภาวะของศิลปวัตถุขึ้นอยู่กับตัวเรา ถ้าไม่มีตัวเรา สุนทรียภาวะหรือความงามก็ไม่มี สุนทรียภาวะ

ของศลิปวตัถหุรอืสิง่ทีเ่ป็นศลิปะ เป็นตวัท�ำให้เกดิความยนิด ี ความจบัใจ (Delight) หรอืความพอใจทางสนุทรยีะ (Aesthetic 

Pleasure) แก่ตัวเรา ค�ำว่า Delight นั้น หมายถึง ความพอใจอย่างยิ่ง (Great Pleasure) ความสุข (Happiness) สิ่งที่น�ำ

ความพอใจมาสู่ (Satisfaction) สิ่งที่กล่าวมานี้เกิดขึ้นในจิตใจของผู้เสพงานศิลปะ นั่นก็หมายความว่าต้องมีตัวคนเป็นผู้เสพ

งานศิลปะอยู่ด้วย ความพอใจทางสุนทรียะจึงจะมีขึ้นได้ ดังนี้เองจึงกล่าวว่า ความงามขึ้นอยู่กับคนใดคนหนึ่งผู้เสพงานศิลปะ 

หรือกล่าวว่า ความงามมีอยู่อย่างอัตวิสัย

	 1.2	 ความงามมอียูอ่ย่างวตัถวุสัิย2 แนวคดินีเ้ห็นว่า ความงามมอียู่โดยตัวของมันเอง ไม่ได้ขึน้อยู่กบัสิง่ใดหรือใคร

คนใดคนหนึ่ง คือเห็นตรงข้ามกับแนวคิดแรก ที่เห็นว่าความงามมีอยู่อย่างอัตวิสัย แนวคิดในประเด็นหลังนี้ เห็นว่าความงาม

มีอยู่โดยตัวของมันเอง ไม่ว่าใครจะเห็นหรือไม่ก็ตาม ความงามก็ยังคงมีอยู่ ดังนั้นแปลว่าความงามไม่ขึ้นอยู่กับสิ่งใดหรือผู้ใด 

มีอยู่อย่างอิสระ (Independent) สุนทรียภาวะในลักษณะนี้คือสิ่งที่เราเรียกว่า รูปแบบสุนทรียะ (Aesthetic Form)  

ซึ่งหมายความว่า สิ่งศิลปะ หรือศิลปวัตถุมีรูปแบบ หรือมีคุณสมบัติของสุนทรียะอยู่ในตัวของมันเอง คุณสมบัตินี้ไม่ได้อยู่

นอกตัวมัน

2. รูปแบบของสุนทรียะ (Aesthetic Form)

 	 รูปแบบของสุนทรียะ (Aesthetic Form) นี้ Max Dessoir (1867-1947) ซึ่งเป็นศาสตราจารย์ ของมหาวิทยาลัย

เบอร์ลิน ประเทศเยอรมัน กล่าวว่า มีอยู่ 5 รูปแบบด้วยกัน3 (5 Forms of Aesthetics) คือ Beautiful Sublime Tragic 

Comic และ Ugly ซึ่งมีค�ำอธิบายโดยสังเขปดังนี้

1	 The Encyclopedia of Philosophy, vol. 3 p. 71
2	 อ้างแล้ว หน้า 71
3	 The Encyclopedia of Philosophy, vol. 1 ad vol. 2 p. 334-336



Arch Journal Issue 2014

Vol. 18 208

	 2.1	 สวยงาม (Beautiful) เป็นรปูแบบทีเ่ราคุ้นเคยกนัอยูโ่ดยทัว่ไป เมือ่พดูถงึเรือ่งสนุทรยีะ เรากจ็ะนกึถงึความสวย 

ความงาม เป็นที่เข้าใจกัน ความสวย ความงาม เป็นคุณสมบัติของส่ิงท่ีเป็นความพอใจ หรือส่ิงท่ีก่อให้เกิดความพอใจ  

โดยเฉพาะอย่างย่ิงเม่ือมองใครบางคน หรือมองสิ่งใดสิ่งหนึ่งท่ีให้ความพึงพอใจอย่างย่ิงแก่เรา เราจะเห็นว่าคนน้ันสวย  

หรือสิ่งนั้นสวย เพราะสิ่งนั้นหรือคนนั้นท�ำให้เราพอใจ รูปแบบของสุนทรียะที่เข้าใจกันโดยทั่วไปก็มีแบบเดียว คือ ความงาม 

ส�ำหรับแนวคิดของ Max Dessoir รูปแบบของสุนทรียะ มี 5 รูปแบบ

 

รูปที่ 1 รูปแบบสุนทรียะ สวยงาม

ที่มา: The Story of Art. E.H Gombrich p.301

	 2.2 	 งามอย่างน่าทึ่ง หรือ มหึมายักษา4 (Sublime) หมายความว่า ดีอย่างย่ิง งามอย่างย่ิง หรือสามารถให ้

ความสุขได้ (Enjoyable) ซึ่ง Shaftesbury (1671-1713) เป็นนักปรัชญาที่ส�ำคัญมากอีกคนหนึ่งในศตวรรษที่ 17 แนวคิด 

ของเขามีอิทธิพลอย่างมากตลอดช่วงศตวรรษที่ 18 และ 19 ในการถกเถียงอภิปรายในเรื่องศีลธรรม สุนทรียศาสตร์ และ

ศาสนา ในอังกฤษ และยุโรป (ดูรายละเอียดใน Stanford Encyclopedia of Philosophy) ให้ความหมายของความงาม 

แบบนี้ว่า เป็นสิ่งที่รังสรรค์โดยพระเจ้า (Creation of God) หรือเปรียบเหมือนเป็นสิ่งที่พระเจ้าสร้าง5 เลยทีเดียว ดังตัวอย่าง

ภาพปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ ซึ่งมีความงดงามอย่างน่าทึ่งมากในลักษณะท่ีมนุษย์ไม่สามารถสร้างภาพเช่นน้ีได ้

ต้องเป็นพระเจ้าเท่านั้นที่จะสร้างขึ้นมาได้

 

รูปที่ 2 รูปแบบสุนทรียะ น่าทึ่ง

ที่มา: www.bloggang.com

4	 ศาสตราจารย์แสงอรุณ รัตกสิกร คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาฯ เป็นผู้ใช้ค�ำว่า มหึมายักษา ในความหมายของ Sublime
5	 Aesthetics AN INTRODUCTION, George Dickic, p. 13
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	 2.3	 โศกเศร้า (Tragic) เป็นรูปแบบสุนทรียะอีกแบบหนึ่งที่หมายถึง เหตุการณ์ หรือสถานการณ์ที่เศร้ามากๆ  

โดยเฉพาะอย่างย่ิง เป็นเรื่องราวหรือเหตุการณ์ที่เก่ียวกับความตาย หรือความทุกข์ทรมาน รูปแบบของสุนทรียะนี้ เราจะ 

พบได้ในวรรณกรรมต่างๆ ทีจ่บลงด้วยความสูญเสยี ความตาย ความโศกเศร้า เช่นเรือ่งทีต่วัเอกของเรือ่งตายตอนจบ เป็นต้น

รูปที่ 3 รูปแบบสุนทรียะ โศกเศร้า

ที่มา: The Story of Art. E.H Gombrich p.391

	 2.4	 ตลก (Comic) เป็นรปูแบบสุนทรยีะทีห่มายถงึเรือ่งราวหรอืรปูแบบ หรอืงานศลิปะทีใ่ห้ความขบขนั สาระส�ำคัญ

ของรูปแบบนี้ก็คือ ต้องเป็นอะไรที่ผิดไปจากปรกติ ถ้าเป็นคนก็ต้องมีรูปร่างผิดปรกติ เช่น หัวโตกว่าคนธรรมดาทั่วๆ ไป 

หรือตาโตมากๆ เช่นรูปการ์ตูนต่างๆ เป็นต้น เราจะพบว่ารูปร่างหน้าตาของการ์ตูนจะไม่เหมือนคนทั่วไป ดูแล้วท�ำให้เกิด

ความขบขัน หัวเราะออกมาได้ งานศิลปะใดก็ตามที่ท�ำให้ผู้เสพเกิดความรู้สึกขบขันได้ จัดอยู่ในประเภทตลกได้ทั้งสิ้น ที่เห็น

ได้ชัดเจนก็เช่นการ์ตูนล้อการเมือง เป็นต้น

 

รูปที่ 4 รูปแบบสุนทรียะ ตลก

ที่มา: http://viewwallpaper.com/tag/hello-kitty-desktop
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	 2.5	 น่าเกลียด (Ugly) น่าเกลียดเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของสุนทรียะ หมายถึงสิ่งที่ไม่ดึงดูดใจอย่างมาก ที่ไม่มีเสน่ห์

อย่างที่สุดใน CAMBRIDGE ADVANCED ENGLISH DICTIONARY ให้ความหมายว่าหมายถึง Extremely Unattractive 

แปลว่า ที่ไม่น่าสนใจอย่างยิ่งยวด ที่ไม่น่ารัก แต่ในความน่าเกลียดนี้จะต้องมีคุณสมบัติอะไรบางอย่างอยู่ด้วย ซึ่งท�ำให้ดูแล้ว

อยากกลับมาดูอีก ที่เรียกว่ามีความน่ายินดี (Delight) อยู่ด้วย เช่น ภาพเขียนของปิกัสโซ่ ที่เขียนภาพคนบิดเบี้ยว ผิดปรกติ 

หู ตา ปาก อยู่ในต�ำแหน่งที่ผิดปรกติ แต่เราดูภาพนั้นแล้วยังชวนให้หันกลับมาดูอีก เพื่อค้นหาอะไรบางอย่างที่ซ่อนอยู่ใน

ภาพนั้นซึ่งชวนให้น่าค้นหาติดตาม แต่ถ้าถามว่าเราอยากมีหน้าตาแบบนั้นหรือไม่ เราคงตอบว่าไม่อยาก เพราะน่าเกลียด 

งานศิลปะที่มีลักษณะแบบนี้ก็เป็นงานที่มีรูปแบบสุนทรียะอีกแบบหนึ่ง อาจมีผู้แย้งว่า ความน่าเกลียดก็คือความน่าเกลียด  

จะมีสุนทรียะได้อย่างไร ค�ำตอบคือ ความน่าเกลียดที่ไม่มีความน่ายินดีอยู่เลย จะไม่สามารถเป็นรูปแบบของสุนทรียะได้ตาม

แนวคิดนี้ เช่น หมาเน่าตายลอยน�้ำมา จะมีแต่ความน่าเกลียดเพียงอย่างเดียว

รูปที่ 5 รูปแบบสุนทรียะ น่าเกลียด

ที่มา: The Story of Modern Art Norbert Lynton P.212

3. ความหมายของสถาปัตยกรรม (Meaning of Architecture)

	 ความหมายของสถาปัตยกรรมในท่ีน้ี มิได้มุ่งถึงสถาปัตยกรรมชิ้นใดชิ้นหนึ่งโดยเฉพาะ หรือมุ่งเฉพาะผลงาน

สถาปัตยกรรมของใครคนใดคนหนึ่งที่เรารู้จัก หรือท่ีมีชื่อเสียงเป็นท่ีปรากฏและรู้จักกันโดยท่ัวไป แต่จะหมายถึง ความคิด 

หรอืแนวคดิ (Concept) ของสถาปัตยกรรม ในทีน่ีม้หีลายความหมาย ซึง่ Leland M. Roth กล่าวไว้ในหนงัสือ Understanding 

Architecture หน้า 139-141 มีสาระโดยสรุป คือ

	 3.1	 คอื ศลิปะของการพัฒนา6 หรอืการท�ำให้เป็นระบบ เพือ่ให้ค�ำตอบทีน่่าพอใจในปัญหาหรือค�ำถามพืน้ฐาน เรือ่ง 

ความปลอดภัย (Security) นั่นคือเป็นสิ่งที่เป็นที่มุงที่บัง ที่ก�ำบัง ที่พัก ที่หลบลี้ ที่ป้องกันอันตราย (Shelter) หรือ ที่ๆ อยู่

รวมกันเป็นกลุ่ม (Living in Group) ซึ่งในที่นี้ จะเป็นอะไรก็ได้ที่ตอบปัญหาดังกล่าวข้างต้นได้ ถือเป็นความหมายหนึ่งของ

สถาปัตยกรรมทั้งสิ้น

6	 Understand Architecture, Leland M. Roth, p. 1-5
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	 3.2	 คือ ศิลปะของการวางผัง ออกแบบ การออกแบบอาคาร ซึ่งเป็นสิ่งที่จะท�ำให้เกิดความพอใจในสิ่งที่เป็นความ

ต้องการอย่างจ�ำเป็นของมนุษย์ เพื่อความปลอดภัยทั้งทางกายภาพ และทางจิตใจ

	 3.3	 เป็นสัญลักษณ์ และรูปแบบของการสื่อสาร

	 3.4	 เป็นตัวแทนทางวัตถุ หรือการแสดงออกทางวัตถุ ของความคิดและความปรารถนาของมนุษย์

	 3.5	 เป็นการบันทึกความเชื่อและคุณค่าต่างๆ ของวัฒนธรรมที่เป็นตัวท�ำให้เกิดคุณค่า และความเชื่อ ขึ้นมา

	 3.6	 เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อที่เป็นของส่วนรวม

	 3.7	 เป็นการแสดงออกของความเชื่อตามยุคสมัยของสถาปัตยกรรมเอง

	 3.8	 เป็นการสะท้อนถึงสาระส�ำคญัของมนุษย์ทางวัตถุ หรือทางกายภาพและประเพณ ีของพฤตกิรรมและกิจกรรม

พิเศษต่างๆ ของมนุษย์

	 3.9	 เป็นสิ่งหนึ่งในหลายๆ สิ่งของผลิตผลทางวัฒนธรรม

	 3.10	 เป็นการจัดหาหรือเตรียมการที่จ�ำเป็นของครอบครัวมนุษย์ ซึ่งเป็นความจ�ำเป็นทางกายภาพเท่าๆ กับความ

จ�ำเป็นทางด้านจิตใจ

	 3.11	 เป็นส่วนที่เล็กที่สุดของหน้าที่ๆ ไม่จ�ำกัดทางวัฒนธรรมและสังคม ที่สถาปัตยกรรมสามารถจะเติมเต็มในส่วน

ที่ขาดหายไปได้ (ซึ่งเป็นนิยามของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่) นั่นคือสถาปัตยกรรมท�ำหน้าที่เป็นส่วนเล็กๆ ทางวัฒนธรรมและ

สังคมนั่นเอง

	 ที่กล่าวมาทั้งหมดนี้เป็นความหมายของค�ำว่า สถาปัตยกรรม ในลักษณะที่เป็นแนวคิด ในความหมายที่เป็นสากล 

(Universal) ซึ่งไม่เฉพาะเจาะจงลงไปที่งานสถาปัตยกรรมชิ้นใดชิ้นหนึ่งโดยเฉพาะ

4. สุนทรียะของสถาปัตยกรรม (Aesthetics of Architecture)

	 ค้านท์ (Kant) เป็นนักปรัชญาคนแรกที่เสนอแนะว่า “ความรู้สึก ในเรื่องของความงามนั้น คืองานของจิตมนุษย์ที่

แตกต่างและเป็นอตัโนมตั ิสามารถเปรยีบเทยีบได้กบัความเข้าใจทางศลีธรรมและวทิยาศาสตร์”7 ค้านท์ แบ่งเรือ่งความสามารถ

ที่เกี่ยวกับจิตใจไว้ 3 แบบ คือ

	 4.1	 ทฤษฎี (Theoretical) หรือความเข้าใจ

	 4.2	 ปฏิบัติ (Practical) หรือ เหตุผลในการปฏิบัติ (Practical Reason)

	 4.3	 สุนทรียะ (Aesthetic) หรือ การตัดสินใจ (Judgement) เรื่องความงาม

	 ค้านท์ อธบิายว่า ภาระหน้าทีแ่รกของสนุทรยีศาสตร์ ต้องอยูบ่นความเข้าใจทีถ่กูต้องของความสามารถทีเ่กีย่วกบัจติ

ทีช่ดัเจน (ซึง่หมายถงึความสามารถในการมปีระสบการณ์และการตดัสินใจ) นกัปรชัญาปรารถนาทีจ่ะบรรยายถงึประสบการณ์

ทางสุนทรียะด้วยค�ำพูดที่ธรรมดาทั่วไปที่สุด ในประเด็นนี้ เราจะพบว่า นักปรัชญาต่างจากนักจิตวิทยา โดยที่นักปรัชญา

ศึกษาเรื่องของแนวคิด (Concept) ต่างๆ แต่นักจิตวิทยาจะสืบค้นหาข้อเท็จจริง8 (Facts) ซึ่งจะเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับธรรมชาติ 

ประสบการณ์ และสาเหตุหรือมูลเหตุของประสบการณ์นั้นๆ

	 ปรัชญาพยายามทีจ่ะให้ค�ำอธบิายทีเ่ป็นไปได้ของปรากฏการณ์ทีป่รชัญาจะน�ำไปใช้อธบิายส่ิงนัน้ๆ อย่างเป็นค�ำอธบิาย

ที่ใช้ได้ในความหมายทั่วไปที่สุด ฉะนั้น ภาระหน้าที่ของปรัชญาก็คือ การท�ำให้เกิดความชัดเจนและแน่นอน ปรัชญาไม่สนใจ

ในแนวคิดของสถาปัตยกรรม หรอืของสุนทรยีศาสตร์ หรอือะไรกต็ามของคนใดคนหน่ึงซึง่เป็นหน่วยย่อยโดยเฉพาะ แต่ปรชัญา

สนใจในเรื่องแนวคิดซ่ึงสามารถอธิบายความส�ำคัญได้อย่างทั่วไปเป็นสากลเท่านั้น และยังมีจุดมุ่งหมายที่จะค้นหาสิ่งท่ีเป็น

คุณค่า9 (Value) ด้วย 

7	 THE AESTHETICS OF ARCHITECTURE, ROGER SCRUTON, p. 1
8	 อ้างแล้ว หน้า 2-3
9	 อ้างแล้ว หน้า 3
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	 ค�ำถามทั่วไปของปรัชญา คือ เช่นที่ ROGER SCRUTON กล่าวไว้ในหนังสือ THE AESTHETICS OF  

ARCHITECTURE หน้า 2-3 ว่า

	 	 - 	ที่เรารู้สึกเพลิดเพลินหรือชื่นชมกับอาคาร มันมีความหมายว่าอะไร ประสบการณ์ชนิดไหนที่ได้รับจากการ

เพ่งพิจารณางานสถาปัตยกรรม รสนิยมคืออะไร มีกฎเกณฑ์อะไร ซึ่งควบคุมการฝึกฝนเรื่องรสนิยม ในขณะที่ค�ำถามเหล่านี้

เกี่ยวข้องกับเรื่องของความเข้าใจปรากฏการณ์เกี่ยวกับจิต ประสบการณ์ และรสนิยม ค�ำถามเหล่านี้ก็ได้ใส่ข้อมูลในลักษณะ

ที่ชัดเจน แน่นอน ในเรื่องต่างๆ ไว้แล้วด้วยเหมือนกัน

	 สิ่งส�ำคัญประการหนึ่งคือ มันเป็นไปไม่ได้ที่จะบรรยายหรือเข้าใจภาวะที่เกี่ยวกับจิต ซึ่งแยกออกอย่างเด็ดขาดจาก

วัตถุหรือเรื่องนั้นๆ เพราะว่าเรื่องราวหรือวัตถุ เป็นสาระส�ำคัญของภาวะที่เกี่ยวกับจิต ยกตัวอย่าง เช่น ถ้าใครคนหนึ่งอิจฉา 

เขาต้องอิจฉาในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง หรือเกี่ยวกับอะไรบางสิ่งบางอย่าง จะรู้สึกอิจฉาลอยๆ โดยไม่มีวัตถุแห่งความอิจฉา หรือ

เรื่องที่อิจฉามารองรับความอิจฉาไม่ได้10 จิตจะยินดีในความงามก็ต้องมีวัตถุมารองรับเช่นกัน

	 สิ่งที่ท�ำให้เกิดความยินดีในงานสถาปัตยกรรม

	 แฟร็งค์ ลอยด์ ไรท์ (Frank Lloyd Wright) และศิษย์ของเขามีความเห็นว่า เรื่องของสถาปัตยกรรมนั้น สิ่งที่เรามี

ความซาบซึ้ง หรือชื่นชมยินดีก็คือ ที่ว่าง หรือพื้นที่11 (Space) ซึ่งสุนทรียภาวะของงานศิลปะ เป็นตัวท�ำให้เกิด “ความยินดี” 

(Delight) หรือ “ความพอใจทางสุนทรียะ” (Aesthetic Pleasure) เหมือนอย่างที่ Sir Henry Woten กล่าวไว้ว่า

	 “ปัจจัยส�ำคัญประการที่ 3 ในค�ำอธิบายเรื่องสถาปัตยกรรม ของ Vitruvius ต่อจากประโยชน์ใช้สอยและโครงสร้าง 

ก็คือ ความยินดี”12

	 ปัจจัยที่จะก่อให้เกิดความยินดี (Delight) ในงานสถาปัตยกรรมที่ส�ำคัญ มีอยู่ 3 ปัจจัย13 ด้วยกัน คือ

	 1.	 “ความยินดี” จากปัจจัย พื้นที่ในงานสถาปัตยกรรม (Space in Architecture)

	 2.	 “ความยินดี” จากปัจจัย เนื่องในตัวสถาปัตยกรรม (Seeing Architecture)

	 3.	 “ความยินดี” จากปัจจัย การดูดกลืนเสียง รูปร่าง และเรื่องของเสียงทางสถาปัตยกรรม (Architectural 

Acoustic Shape Sound) 

	 ดังได้กล่าวแล้วว่า สุนทรียภาวะของงานศิลปะ เป็นตัวท�ำให้เกิดความยินดี หรือความพอใจทางสุนทรียะ เมื่อ

สถาปัตยกรรมเป็นสาขาหน่ึงของศิลปะ จึงกล่าวได้ว่า สุนทรียภาวะของศิลปะสถาปัตยกรรม ก็เป็นตัวท�ำให้เกิดความยินดี 

หรอืความพอใจทางสนุทรยีะ ได้เช่นเดยีวกนั ในทางกลบักนั ความยนิดหีรือความพอใจทางสนุทรยีะในสถาปัตยกรรม เกดิจาก

สุนทรียภาวะของสถาปัตยกรรมนั่นเอง จะได้กล่าวถึงรายละเอียดของ “ความยินดี” ที่เกิดจากปัจจัยต่างๆ พอสังเขป ดังนี้

	 1.	 “ความยินดี” จากปัจจัย พื้นที่ในงานสถาปัตยกรรม

	 	 สถาปัตยกรรม คือ งานศิลปะที่พิเศษกว่าศิลปะชนิดอื่นโดยที่เราสามารถเดินเข้าไปในงานนั้นได้ เป็นศิลปะท่ี

เกี่ยวข้องกับเรา เป็นการสร้างพื้นที่ หรือที่ว่าง (Space) ให้เกิดประโยชน์ใช้สอย เช่นใช้นั่ง ใช้นอน ใช้เป็นที่ประชุม ฯลฯ

แฟร็งค์ ลอยด์ ไรท์ เชื่อว่าพื้นที่ หรือที่ว่าง คือสาระส�ำคัญของงานสถาปัตยกรรม ความจริงหรือสภาพที่เป็นจริงของงาน

สถาปัตยกรรม ไม่ได้ถกูก�ำหนดไว้ว่า คอืแท่งตนัๆ ซึง่เป็นสิง่ทีถ่กูสร้างขึน้มาแล้วเรยีกว่าเป็นสถาปัตยกรรม แต่ความเป็นจรงิ

ที่เป็นแก่นแท้ของสถาปัตยกรรม คือความเป็นจริงของห้องซึ่งเป็นพื้นที่ๆ ถูกล้อมรอบด้วยหลังคาและผนัง มากกว่าที่จะเป็น

แท่งหรือก้อน หรือเป็นส่วนที่อยู่ในหลังคาและผนังเอง

10	 อ้างแล้ว หน้า 3
11	Understanding Architecture, Leland, M. Roth. p. 45
12	 อ้างแล้ว หน้า 57
13	 อ้างแล้ว หน้า 45-103
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	 	 พื้นที่ทางสถาปัตยกรรม (Architectural Space) เป็นตัวก�ำหนดพฤติกรรมของมนุษย์ที่มีพลังอ�ำนาจมาก ดังที่ 

วนิสตัน เชอร์ชลิ (Winston Churchill) กล่าวไว้เมือ่ปี ค.ศ. 1493 ว่า “เราเป็นคนก�ำหนดรูปร่างอาคารของเรา และหลงัจากนัน้ 

อาคารของเราก็จะเป็นตัวก�ำหนดพฤติกรรมของเรา”14 ตัวอย่างดังกล่าวนี้ก็เช่น ห้องซ้อมการแสดงบัลเล่ต์ สถาปนิกออกแบบ

ให้เป็นห้องโล่งมีราวจับที่ผนัง มีกระจกบานใหญ่เต็มผนังห้อง หลังจากนั้นพฤติกรรมของคนที่เข้ามาใช้ห้องจะถูกก�ำหนดโดย

ลักษณะของห้อง คือต้องมาใช้ห้องเพื่อซ้อมเต้นบัลเล่ต์ จึงจะเหมาะที่สุด จะใช้เป็นห้องนอน หรือห้องกินข้าว ก็จะไม่สะดวก

ไม่สมประสงค์ ความยนิดจีะเกดิขึน้เมือ่พืน้ท่ี หรอืทีว่่างนัน้มกีารใช้งานได้อย่างประสบความส�ำเรจ็สมประโยชน์ตามหน้าทีข่อง

ห้องทีไ่ด้ก�ำหนดไว้

	 2.	 “ความยินดี” จากปัจจัย เนื่องในตัวสถาปัตยกรรม

	 	 ความยินดี ในงานสถาปัตยกรรมน้ัน ไม่ได้มีอยู่อย่างอิสระปราศจากเหตุและผล ความยินดีในสถาปัตยกรรม  

มาจากเรือ่งประโยชน์ใช้สอยสงูสุดในหน้าทีข่องสถาปัตยกรรม และแสดงออกมาให้เหน็จากโครงสร้างของสถาปัตยกรรมน้ันเอง

โดยอัตโนมัติ

		  มีปัจจัย 8 ประการ เนื่องจากตัวสถาปัตยกรรมที่จะก่อให้เกิดความยินดี15 คือ

		  การมองเหน็ หรอืการรับรูด้้วยตา (Visual Perception) ซึง่ Leland M. Roth กล่าวไว้ในหนงัสอื Understanding 

Architecture หน้า 57-89 มีสาระโดยสรุป 8 ประการ ดังนี้

		  (1)	 ความชอบทีต่ายตวัไม่เปลีย่นแปลง (Built-in Preference) เมือ่ประสบกบัข้อมลูทีเ่รามองเหน็ได้ โดยทีเ่รา

ไม่รู้ข้อมูลนั้นมาก่อน หรือพบโดยบังเอิญ จิตของเราก็จะรวบรวมข้อมูลไปตามความชอบที่ตายตัวไม่เปลี่ยนแปลง สิ่งที่ชอบ

เหล่านีเ้ป็นเรือ่งต่างๆ ได้แก่ ความสัมพันธ์ ความใกล้ชดิ การซ�ำ้ ความซ�ำ้กนั ความง่ายและสมบูรณ์ทีสุ่ดของรปู ความต่อเนือ่ง 

และการต่อรูปให้สมบูรณ์ และความสัมพันธ์ของรูปกับพื้นหลัง 

		  (2)	 สัดส่วน (Proportion) นอกจากที่กล่าวแล้ว จิตยังค้นหาความสัมพันธ์ทางคณิตศาสตร์ และเรขาคณิต ของ

รูปแบบหรือรูปทรงต่างๆ ด้วยเหมือนกัน หรือที่เราเรียกว่าสัดส่วน นั่นเอง

	 	 	 ตั้งแต่โบราณ คนสมัยก่อนเชื่อว่า รูปแบบของร่างกายมนุษย์ ต้ังอยู่บนพื้นฐานของรูปแบบของพระเจ้า  

เป็นสากล และมาจากพระเจ้า ความสัมพันธ์เชิงเรขาคณิตและสัดส่วน สามารถจะสังเกตเห็นได้ในสัดส่วนของร่างกายมนุษย์ 

หมายความว่าร่างกายมนุษย์เป็นสัดส่วนที่สมบูรณ์ที่สุดเพราะมาจากพระเจ้า

	 	 	 วิทรูเวียส (Vitruvious) อธิบายถึงสัดส่วนว่ามีความเป็นไปได้อย่างไรบ้าง โดยกล่าวว่า ถ้าใช้สะดือของคน

เป็นจุดศูนย์กลางของวงกลมและสี่เหลี่ยมจัตุรัส จะพบว่าปลายแขนปลายขาของร่างกายมนุษย์ ถ้ากางออกตามรูป จะอยู่ที่

มุมทั้ง 4 ของรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส และอยู่บนเส้นรอบวงของวงกลมพอดี ซึ่งรูปนี้ (รูปวงกลมและรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส) เป็นพื้นฐาน

และอุดมคติอย่างที่สุดของรูปทรงเรขาคณิต 

รูปที่ 6 Vitruvian Man

14	 อ้างแล้ว หน้า 48
15	 อ้างแล้ว หน้า 57-89
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ที่มา: http://mf.techbang.com/posts/13-wear-a-good-ratio

	 	 	 ยิ่งไปกว่านั้น รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่เป็นสัดส่วนที่สวยที่สุด หรือภาษาอังกฤษเรียกว่าสัดส่วนทองค�ำ (Golden 

Section) อาจจะสร้างได้จากรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่ก�ำหนดให้ ด้วยวิธีการต่อไปนี้

รูปที่ 7 Golden section rectangle

ที่มา: Understanding Architecture Leland M. Roth p.63

	 	 	 คร้ังแรก เริม่จากการแบ่งคร่ึงรปูสีเ่หลีย่มจัตรุสัทางต้ัง ดงันัน้ แต่ละรปูทีไ่ด้กจ็ะแบ่งรปูใหญ่ออกเป็น 2 รปูเล็ก 

ลากเส้นทะแยงมุมของรูปเล็กด้านขวา แล้วใช้เส้นทะแยงมุมเป็นรัศมีของวงกลม ลากเส้นส่วนของวงกลมลงมาจรดกับเส้นที่

ต่อจากฐานของรปูสีเ่หลีย่มจัตรุสั (ตามรปู) ลากเส้นต่อให้เป็นรปูส่ีเหลีย่มผนืผ้า กจ็ะได้รปูสีเ่หลีย่มผืนผ้าทีเ่ป็นสดัส่วนทองค�ำ 

(Golden Section) ตามต้องการ สัดส่วนของรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่เกิดขึ้นจะเป็น 2 : 3.236 หรือ 1 : 1.618 

		  (3)	 มาตราส่วน (Scale) สถาปัตยกรรม (รวมท้ังภูมิสถาปัตยกรรม) คือการน�ำศิลปะหลายแขนงมารวมกัน 

เป็นงานที่ใหญ่และส�ำคัญที่สุดของงานศิลปกรรมที่เห็นได้ด้วยตา (Visual Arts) การที่ตึกหรืออาคารใดอาคารหนึ่ง จะใหญ่

หรือเล็กอย่างไร เป็นความสัมพันธ์กับขนาดโดยเฉล่ียของมนุษย์ ลักษณะเช่นนี้เรียกว่า มาตราส่วนของอาคาร กล่าวคือ 

ขนาดของอาคารสัมพันธ์กับขนาดของมนุษย์เป็นมาตราส่วนกัน เช่น แฟรงค์ ลอยด์ ไรท์ (Frank Lloyd Wright) ออกแบบ

บ้านของเขาตามความสูงที่เขาพิจารณาแล้วว่าเป็นความสูงในอุดมคติ คือ 5 ฟุต 8.5 นิ้ว (ซึ่งเป็นความสูงของตัวเขาเอง) 

หรือในการเขียนแบบทางสถาปัตยกรรม ก็เป็นความสัมพันธ์ของขนาดอาคารในกระดาษเขียนแบบกับขนาดของอาคารจริง

เป็นมาตราส่วนกัน หรือหมายถึงส่วนย่อของอาคารจริงเมื่อเขียนลงในกระดาษ เช่น ความยาว 1 เซนติเมตรในกระดาษ  

แทนความยาว 1 เมตร ของอาคารจริง ความสัมพันธ์นี้เป็นมาตราส่วนกัน เรียกว่า 1 : 100 เป็นต้น

		  (4)	 จังหวะ (Rhythm) จังหวะในสถาปัตยกรรม คือ ลวดลายหรือแบบแผนที่ถูกสร้างข้ึนในลักษณะเดียวกัน  

เหมือนๆ กัน ในช่องว่างของหน้าต่างในผนังของอาคาร หรือเสาทั้งหลายที่เห็นได้ในแนวเสาระเบียง หรือเสาที่วางเรียงราย

อยู่ตรงทางเดินที่มีหลังคาคลุม และ 2 ข้างทางเดินมีร้านขายของ จะเห็นว่าเสาจะถูกวางเรียงรายอยู่เป็นแนวในระยะห่างเป็น

จังหวะที่เท่าๆ กัน จังหวะในสถาปัตยกรรมนี้ เราอาจรับรู้ได้โดยการมองกวาดสายตาไปที่รูปด้านหน้าของงานสถาปัตยกรรม 

เหมือนกบัทีเ่รากวาดสายตาไปทีต่วัโน้ตดนตร ีซึง่การอ่านแบบแผนของตวัโน้ตต้องกระท�ำในช่วงเวลาหนึง่เสมอ นีเ้ป็นลกัษณะ

หนึ่งที่งานสถาปัตยกรรมเหมือนกับดนตรี เพราะว่าทั้ง 2 อย่างนี้จะต้องถูกรับรู้ หรือมีประสบการณ์ในเวลาใดเวลาหนึ่งเสมอ

	 	 	 คนสามารถมปีระสบการณ์กบัจงัหวะของสถาปัตยกรรม เสาระเบยีง หรอืเสาทางเดินทีม่หีลงัคาคลมุโดยการ

เดินผ่านเข้าไป เราจะรู้สึกได้กับการเดินผ่านเสาทั้งหลายไป ดังนั้นเราสามารถจะให้สัญลักษณ์ของจังหวะจากการอ่านค่านี้ได้ 

คือกล่าวได้ว่ารูปด้านหน้าของสถาปัตยกรรม อาจมีจังหวะ ดังนี้ เช่น

a-b-c-c-c-c-c-b-a

		  (5)	 พืน้ผวิ (Texture) อกีสิง่หนึง่ในหลายๆ สิง่ของการออกแบบเพือ่เพิม่ความหลากหลายในงานสถาปัตยกรรม 

คอื สิง่ทีเ่รยีกว่าพืน้ผวิ หรอืผวิสมัผสั ซึง่ค�ำนีเ้ป็นค�ำทีใ่ช้ในหลายความหมาย เช่น พืน้ผวิของอาคารทีม่องเหน็ด้วยตา ถ้ากล่าว



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.215

ถึงรูปแบบภูมิสถาปัตยกรรม หรืออาคารที่มองเห็นในมาตราส่วนขนาดใหญ่ พื้นผิวจะหมายถึงสิ่งใดก็ตามที่เราสามารถรับรู้ 

หรือรู้สึกได้ทางกายภาพด้วยมือของมนุษย์ หรือ ด้วยตา เช่น ความหยาบของพื้นผิวหน้าของอาคาร ท่ีเราสามารถรู้สึก  

หรือสัมผัสได้ เป็นต้น

			   ความหลากหลายของพื้นผิว คือ พื้นที่ส่วนใหญ่ของภูมิสถาปัตยกรรม และการออกแบบสวน ซึ่งต้นไม้

แต่ละชนดิในสวนมใีบทีแ่ตกต่างกนั ทัง้รปูแบบ ส ีและความสงู แสดงให้เหน็ถงึความต่างกนัระหว่างใบไม้แต่ละชนดิ เราเรียกว่า

มีลักษณะพื้นผิว (Texture) ที่แตกต่างกัน หรือเรียกได้ว่า มีความหลากหลายของพื้นผิว

		  (6)	 แสงและสี (Light and Color) มคีวามเป็นไปได้ทีว่่าส่ิงทีม่พีลงัอย่างเต็มทีท่ีสุ่ดในการรบัรูง้านสถาปัตยกรรม

ของเรา คือ แสง หลุยส์ คาน (Louis I Kahn) ยืนยันว่า สถาปัตยกรรมที่แท้จริงต้องไม่ปราศจากแสงธรรมชาติ การรับรู้

เรื่องพื้นผิวเป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับคุณสมบัติของแสงที่ตกลงบนอาคาร ซึ่งเงาของแสงท�ำให้เราเห็นลักษณะของพื้นผิว (Texture) 

ได้ชดัเจน ยิ่งไปกว่านั้น แสงยังท�ำให้เกิดปฏิกริิยาตอบสนองทางจิตวิทยาอย่างมีพลัง อยา่งแรง และมีผลกระทบทางจิตวิทยา

อย่างชัดเจน ส�ำหรับกิจกรรมอื่น เช่น การแสดง สิ่งที่ให้ผลตรงข้ามกัน เช่น มืดกับสว่าง นั้น เป็นสิ่งที่เราสร้างขึ้นตามที่เรา

ปรารถนาได้ เนื่องจากล�ำแสงที่เราเน้นอย่างชัดเจน ซึ่งตัดกับความมืดของฉากหลัง เป็นเครื่องมือที่ให้ผลอย่างสูงในการเน้น

ให้เกิดความสนใจ หรือเป็นการสร้างขึ้นเพื่อเน้นจุดสนใจ

	 	 	 ภาพเขยีนในยคุบาโรก (Baroque) ในศตวรรษที ่17 เช่น ภาพเขยีนของ รเูบนส์ (Rubens) และ เรมบรานท์ 

(Rembrandt) ก็เขียนในลักษณะเช่นเดียวกัน คือเน้นเรื่องแสง พื้นที่ส่วนไหนที่ต้องการเน้น ก็ท�ำให้มีแสงสว่างเด่นชัด  

ซึ่งท�ำให้เราสนใจโดยตรง แสงคือสิ่งที่ให้ผลมากที่สุดในการท�ำให้เกิดความรู้สึกของความลึกลับ ความลี้ลับ และความเคารพ 

ความย�ำเกรง ความนับถือ ซึ่งการควบคุมแสงเป็นหลักการส�ำคัญในการออกแบบแท่นบูชา และอาคารทางศาสนา

		  (7)	 ความน่าเกลียด (Ugliness) ค�ำว่า ความน่าเกลียด สามารถนิยามได้หลายความหมาย เช่น นิยามว่า เป็น

คณุสมบตัทิีท่�ำให้เกดิความสบัสน เพราะว่ามนัแสดงถงึสิง่ทีข่าดหายไปของรปูทรงหรอืรปูแบบของความสมัพนัธ์ ของสิง่ทีเ่รา

รับรู้ได้ หรือสิ่งที่เราเคยรับรู้อยู่แล้ว คือเป็นรูปแบบที่ผิดประหลาดไปจากที่เราเคยรับรู้ หรือเป็นคุณสมบัติที่มีความอัปลักษณ์ 

พิกลพิการ เพราะว่ามันไม่ได้คงรูปแบบตามมาตรฐานที่เรายอมรับโดยปรกติ หรือเป็นความตั้งใจทางศิลปะที่ท�ำขึ้น และเป็น

รูปร่างที่ไม่แน่นอน เอาแน่ไม่ได้ เป็นไปตามอารมณ์

		  (8)	 ส่วนประดับตกแต่ง (Ornament) ในกลางศตวรรษที่ 19 จอห์น รัสกิน (John Ruskin) นักวิจารณ ์

ชาวอังกฤษ สามารถโน้มน้าวผู้อ่านบทความของเขาได้อย่างง่ายดายว่า “ส่วนประดบัตกแต่ง คอื ส่วนทีส่�ำคญัของสถาปัตยกรรม” 

ส่วนประดับตกแต่งน้ันสามารถท�ำหน้าท่ีในการดูดซับเสียงได้ด้วย เช่น ผ้าม่าน หรือผนังห้องที่ตกแต่งด้วยวัสดุที่มีพื้นผิว

ขรุขระ เป็นต้น

	 3.	 “ความยินดี” จากปัจจัย เกี่ยวกับรูปร่าง และเสียงทางสถาปัตยกรรม

	 	 มีหลายอย่างมากที่สถาปัตยกรรมสามารถก�ำหนดรูปแบบพฤติกรรมของมนุษย์ได้ เช่นที่ วินสตัน เชอร์ชิล 

(Winston Churchill) ได้สงัเกตเหน็ และกล่าวว่า “เราเป็นผูก้�ำหนดรปูร่างอาคารของเรา และหลงัจากนัน้อาคารของเราจะเป็น

ตัวก�ำหนดพฤติกรรมของเรา” ในทางที่คล้ายกัน เบื้องต้น เราเป็นผู้ก�ำหนดรูปแบบอาคารของเรา และหลังจากนั้น อาคาร

ของเราจะเป็นผูก้�ำหนดรปูแบบดนตรขีองเรา เพราะว่าสถาปัตยกรรมก�ำหนดรปูแบบของพืน้ที ่หรอืทีว่่าง (Space) ทีเ่กีย่วกบั

เสียงซึ่งมีคุณสมบัติเฉพาะตัวของมันเองเราสามารถจะพูดถึงสถาปัตยกรรมท่ีมาจาก “การได้ยิน” ได้กับคนท่ีแม้ว่าสามารถ

มองเห็นได้ก็ตาม การรับรู้เก่ียวกับการฟังเสียงของสถาปัตยกรรม เป็นส่ิงที่มีพลังให้เรารับรู้ได้เกือบสมบูรณ์เท่ากับการรับรู้

สถาปัตยกรรมด้วยการมองเหน็ เป็นการฝึกฝนทีด่สี�ำหรบัคนท่ีมองเหน็ เมือ่เดนิผ่านไประหว่างเสาท่ีเป็นแท่งต้ังวางเรยีงรายกนั 

โดยปิดตาของเขาและให้ฟังเสยีงทีเ่กดิขึน้ขณะทีเ่ดนิผ่านเสาไป ในลกัษณะเช่นนี ้ คนสามารถได้ยนิเสยีงของสถาปัตยกรรมได้
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		  ปรัชญาในศิลปสถาปัตยกรรม คือ ปรัชญาตามแนวคิดแบบหน้าที่นิยม หรือ Functionalism16

	 	 คณุค่า (Value) ของอาคาร ถกูก�ำหนดหรอืตัดสินโดยระดับหรอืเกณฑ์ทีอ่าคารจะท�ำหน้าทีข่องมันได้เต็มทีข่นาดไหน 

และก็ไม่ใช่ถูกก�ำหนดโดยการพิจารณาใน “สุนทรียภาพ” อย่างบริสุทธ์ิ หรือพิจารณาในเรื่องสุนทรียภาพเพียงอย่างเดียว 

ความชื่นชมยินดี หรือความซาบซึ้งในงานสถาปัตยกรรม ไม่เหมือนกันอย่างสิ้นเชิง กับความชื่นชมยินดีในงานศิลปะรูปแบบ 

อืน่ๆ ศลิปะเหล่านัน้มคีณุค่าไม่ใช่ในฐานะเป็นสือ่กลาง แต่มคีณุค่าเพือ่ประโยชน์ของตวัมนัเอง ในฐานะทีเ่ป็นจดุหมายสดุท้าย 

หรือเป็นจุดจบที่ตัวของมันเอง ประโยชน์ของอาคารไม่ใช่เป็นคุณสมบัติที่เป็นเหตุบังเอิญ แต่เป็นสิ่งที่บ่งบอกชัดเจนถึงความ

พยายาม และความตั้งใจของผู้ออกแบบหรือสถาปนิก คุณสมบัติที่บ่งบอกหน้าที่ของอาคาร คือสาระส�ำคัญ หรือสารัตถะของ

อาคาร และอาคารต้องมีคุณสมบัติเหมาะสมในทุกๆ ภาระหน้าที่ ซึ่งสถาปนิกก�ำหนดไว้

	 	 คณุค่าของอาคาร พดูอย่างง่ายๆ กค็อื เราไม่สามารถจะเข้าใจได้อย่างอสิระจากหน้าทีข่องมนั คอือาคารกบัหน้าที่

หรอืประโยชน์ใช้สอยของอาคารแยกจากกนัไม่ได้ ต้องไปด้วยกนัเสมอ จะเข้าใจและเหน็คณุค่าของอาคารกต้็องเข้าใจในหน้าที่

หรือประโยชน์ใช้สอยของอาคารด้วย โดยทั่วไปเราอาจกล่าวได้ว่า ความรู้สึกของเราที่เกี่ยวกับความงามของวัตถุ เป็นเรื่องที่

ขึน้อยูก่บัความคดิความเข้าใจในหลักการของวตัถนุัน้ๆ เสมอ เช่นเดยีวกบัความรูส้กึของเราเกีย่วกบัความงามของรปูร่างมนุษย์ 

ก็เป็นสิ่งที่ขึ้นอยู่กับความคิดความเข้าใจในหลักการของรูปร่างมนุษย์นั้นเอง

	 	 ในแนวทางทีค่ล้ายคลงึกนั ความรูส้กึของเราเกีย่วกบัความงามในสถาปัตยกรรมนัน้ เราจะพบว่า รปูแบบไม่สามารถ

แยกออกจากความคิดความเข้าใจในเรื่องเกี่ยวกับอาคารและเรื่องของหน้าที่ๆ อาคารนั้นๆ สามารถท�ำหน้าที่ของมันให้บรรลุ

ผลส�ำเร็จได้ งานสถาปัตยกรรมนั้น รูปแบบต้องเป็นไปตามการแสดงออก หรือตามการก่อรูปในงานสถาปัตยกรรมตามการ

ใช้สอย หรือในภาษาอังกฤษที่เข้าใจกันโดยทั่วไปว่า ‘form follows function’ แนวความคิดนี้มีความเกี่ยวข้องกับหลายคน 

เช่น Viollet-le-Duc กับผู้ที่มีแนวคิดแบบลัทธิปฏิบัตินิยมชาวอเมริกัน อย่างซัลลิแวน (Sullivan) และ กับพวกที่มีความคิด

สมัยใหม่อย่างชัดเจน

	 	 คณุค่าทางสนุทรยีะ อาจเป็นส่วนประกอบทีเ่ป็นสาระส�ำคญัในความเข้าใจของเราเม่ือเราก�ำลงัท�ำอะไรก็ตาม เช่น 

เมื่อเราซื้อเสื้อผ้า เมื่อเราตกแต่งห้อง หรือเมื่อเราสร้างบ้าน ซึ่งความรู้สึกของความเหมาะสมในการตัดสินใจท�ำอะไรน้ัน 

ต้องการอะไรบางอย่างเกี่ยวกับความเข้าใจเชิงจินตนาการ และการกระท�ำก็สะท้อนอะไรบางอย่างด้วย เช่น การตกแต่งห้อง

ก็สะท้อนจินตนาการว่า มันควรจะเป็นความต้องการที่เราจะใช้ชีวิตอยู่กับมัน หรือ การซื้อเสื้อผ้าก็สะท้อนจินตนาการว่าเมื่อ

สวมใส่แล้วจะสวย เป็นต้น

	 	 ความเข้าใจทางสนุทรยีะ เป็นรปูแบบของเหตผุลในทางปฏบิตัิ17 (Practical Reason) และเกีย่วข้องกบัการศกึษา

มากกว่าการเรียนรู้ ในการศึกษาทางสุนทรียะนั้น คนเราต้องการความสามารถในการสังเกตจดจ�ำสิ่งต่างๆ เพื่อจะท�ำการ

เปรยีบเทยีบ เพ่ือจะเหน็รปูแบบทางสถาปัตยกรรมในลักษณะท่ีเตม็ไปด้วยความหมายทีม่คีวามส�ำคญั และเหมาะสมไปด้วยกนั

ได้กับชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์

	 	 สรุปได้ว่า ในประสบการณ์ทางสถาปัตยกรรม รูปแบบ เป็นสิ่งที่ไม่สามารถแยกออกจากหน้าที่ของมันได้18 

ประสบการณ์ทางสุนทรยีะ เป็นอะไรทีไ่ม่มากไปกว่าประสบการณ์ของหน้าที ่ซึง่ไม่ใช่หน้าทีอ่ย่างทีม่นัเป็น แต่เป็นหน้าทีอ่ย่างที่

มันปรากฏให้เห็น และประโยชน์ใช้สอยของอาคาร คอื หนึง่ในคณุสมบติัทีเ่ป็นสารตัถะของอาคาร ดงันัน้ จงึกล่าวได้ว่า จะไม่มี

ความเข้าใจที่เก่ียวกับอาคารท่ีถูกต้องอันใดเลย ที่ละเลยไม่ใส่ใจกับด้านที่เป็นหน้าที่หรือประโยชน์ใช้สอยของอาคาร นั่นคือ

ต้องใส่ใจในหน้าที่หรือประโยชน์ใช้สอยของอาคารด้วย นั่นเอง

16	THE AESTHETICS OF ARCHITECTURE, ROGER SCRUTON, p. 38-39
17	 อ้างแล้ว หน้า 35
18	 อ้างแล้ว หน้า 38
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