
ฉบับที่ 33 ปี 23: กรกฎาคม-ธันวาคม 2564 

การประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนในการออกแบบเครื่องประดับ 
The Application of Auspicious Chinese Animal Signs to Jewelry Design 

ปัทมาสน์ พิณนุกูล1

Patamas Pinnukul1

Received: 07/07/2021 
Revised: 09/11/2021 

Accepted: 15/11/2021 

บทคัดย่อ 
บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาสัญลักษณ์มงคลของจีนประเภทสัตว์เพื่อนำไปประยุกต์ในการออกแบบ

เครื่องประดับตามวัสดุ รูปแบบ และลวดลายศิลปกรรมของศาลเจ้าจีนในจังหวัดภูเก็ต โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีการสุ่ม
แบบเจาะจงในพื้นที่อำเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต ได้แก่ กลุ่มผู้รู้ ผู้ที่มีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมจีน กลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ซึ่งเป็น
บุคคลทั่วไปในหน่วยงานภาครัฐ เอกชน และผู้ประกอบธุรกิจส่วนตัว จำนวน 100 คน กลุ่มผู้ออกแบบ ผู้เชี่ยวชาญด้านการ
ออกแบบเครื่องประดับ จำนวน 3 คน และผู้ประกอบกิจการหรือตัวแทนร้านจำหน่ายเครื่องประดับ จำนวน 3 คน วิเคราะห์
ข้อมูลประกอบการอธิบายผลความพึงพอใจในการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับเพื่อนำไปสู่การผลิตชิ้นผลงาน  

ผลการวิจัยพบว่า 1) สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนที่สื่อสารผ่านศิลปกรรมในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ตมีควา มหมายทางคติ 
ความเชื่อ และความเป็นมงคล นำไปสู่การออกแบบเครื่องประดับสวมใส่บนร่างกายให้เกิดมิติ รูปแบบใหม่ ๆ เพื่อเสริมสร้าง  
ความเป็นสิริมงคลที่เป็นอัตลักษณ์ทางความหมาย และ 2) การประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนเพื ่อการออกแบบ
เครื่องประดับโดยนำแนวคิดและรูปแบบจากสัตว์มงคลจีนที่มีลักษณะสอดคล้องสัมพันธ์กับความหมายทางรูปลักษณ์อุดมคติ 
ความเชื่อ เพื่อเป็นภาพแทนทางความหมายของความเป็นสิริมงคล ที่นำมาสู่การออกแบบผ่านกระบวนการสร้างรหัสหมายใน
การผลิตเครื่องประดับตกแต่งเรือนกาย โดยมีผลการประเมินความพึงพอใจต่อการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับอยู่ในระดับ
มาก ที่ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) = 4.35 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D = 0.60)   

คำสำคัญ: สัญญะรูปสัตว์มงคลจีน  ศิลปกรรมในศาลเจ้าจีน  การออกแบบเครื่องประดับ 

Abstract 
This research aims to study the auspicious Chinese animal signs towards jewelry design according 

to materials used in Art and Craft objects of Chinese shines in Phuket Province. The samples were selected 

by using a specific random sampling method in Muang district, Phuket Province. Research samples were consisted 
of the experts who are related to Chinese culture, including consumers/wearers generally from the 
government agencies, private sectors and private entrepreneurs with a total of 100 people, besides three 
jewelry designers and three other business operators from the jewelry stores. The data were analyzed to 
explain the satisfactory results in the jewelry sketch design to lead to the production of the fine piece. 

The results of this research show that 1) auspicious Chinese animal signs communicate through art 
appeared in the Phuket Provincial Shrines. It has ideological meanings, beliefs and auspiciousness. This leads 
to the design of jewelry to be worn on the body to create new dimensions and to enhance the 
auspiciousness of the identity of the meaning itself. 2) Application of auspicious Chinese animal signs to 

1 สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 
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วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.

jewelry design applied by the concepts and patterns from the auspicious Chinese animals is related to the 
meaning of appearance, ideals, beliefs to represent the meaning of prosperity brought to the design through 
the process of creating codes in production on body decoration. The results of satisfaction assessment of 
jewelry sketch designs are at a high level of mean (𝑥̅) = 4.35 with standard deviation (S.D = 0.60). 

Keywords: Auspicious Chinese Animal Signs, Art and Craft objects of Chinese shines, Jewelry Design 

1. บทนำ
  จังหวัดภูเก็ตมีคนไทยเชื้อสายจีนเข้ามาอาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก ส่งผลต่อวัฒนธรรมจีนที่ปรากฏให้เห็นในหลาย

รูปแบบ รวมทั้งความเป็นมงคลในศาสนสถานหรือศาลเจ้าจีน กนกพร ศรีญาณลักษณ์ (2558, หน้า 25 -26) กล่าวถึงสังคมคน
จีนว่า  มีวัฒนธรรมที่สื่อถึงความเป็นมงคล 5 ประเภท ได้แก่ ตัวอักษรมงคล จารีตมงคล ตัวเลขมงคล วาจามงคล และภาพ
มงคล ซึ่งภาพมงคลเป็นสิ่งที่เข้าใจได้ยาก รวมทั้งมีลักษณะที่แตกต่างจากวัฒนธรรมของชาติอื่น การใช้สัญลักษณ์แทนคําสิริ
มงคลในภาพมงคลจีน เริ่มต้นตั้งแต่สมัยบุพกาล (primitive period) จนถึงสมัยราชวงศ์ซาง ราชวงศ์โจว และมีการพัฒนา
อย่างรวดเร็วในสมัยราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน เมื่อถึงสมัยราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิง ภาพมงคลจีนแพร่หลายอย่างมากจน
กลายเป็นที่นิยมมาจนถึงปัจจุบัน ปรากฏผ่านสัญลักษณ์มงคลตามความเชื่อของชาวจีนโบราณ คือ ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่
สืบทอดมาถึงคนรุ่นหลัง ดังจะเห็นว่าแทบ   ทุกครัวเรือนมีภาพมงคลประดับเพื่อเสริมสร้างความเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและ
ครอบครัว จึงอาจกล่าวได้ว่า “ความเป็นมงคล”  มีความเกี่ยวพันกับความเป็นอยู่ของชาวจีนมาตั้งแต่แรกเกิดจนสิ้นอายุขัย 
โดยมีการสื่อความหมายผ่านกระบวนการตีความสัญลักษณ์มงคลต่าง ๆ 

 พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2546, หน้า 98-100) กล่าวถึงศาลเจ้าว่า นอกจากมีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อจนก่อเกิดเป็น
ประเพณีที่ทำให้คนจีนมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมแล้ว ศาลเจ้ายังปรากฏให้เห็นลวดลายหรือสัญลักษณ์มงคล ซึ่งส่วนใหญ่ใช้
สัญลักษณ์แบบหัวมังกรอ้าปากอมสันหลังคา ประดับด้วยมังกรคู่ชูพระอาทิตย์ และหงส์คู่ชูดอกโบตั๋น ส่วนปลายทั้งสองข้าง
ของสันหลังคาเล็กที่แยกออกมาจากหลังคาใหญ่มักประดับด้วยตุ๊กตาจีนปูนปั้นหรือ เป็นรูปขุนพล และเซียนสำหรับขจัดภูตผี
ปีศาจ หรือชุดตุ๊กตาจากวรรณกรรมจีน นอกจากนี้ยังผสมผสานเป็นรูปพรรณพฤกษาที่มีลักษณะเป็นช่ออ่อนโค้งสวยงาม 
ลวดลายทั้งหมดล้วนสื่อสัญลักษณ์ทางความหมายของความเป็นสิริมงคล   

  “รูปแบบสัตว์สัญลักษณ์มงคล” ที่ปรากฏทั้งภายนอกและภายในอาคารศาลเจ้า เป็นลวดลายทางศิลปกรรมสามมิติ 
สื่อสะท้อนรูปลักษณ์ของสิ่งมงคลที่มีการประจุความหมาย (Augment Meaning) Saussure (1959) กล่าวว่า การแสดงออก
ด้วย  การประกอบสร้างที่มีความทับซ้อนทางรูปสัญญะ เป็นตัวหมายหรือตัวแทน (Signifier) เป็นการสื่อถึงความหมาย
ของสัญญะ (Signified) และเป็นวิธีการสื่อความหมายที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเชื่อของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ (ไชยรัตน์ เจริญสิน
โอฬาร, 2555, หน้า 20-21) ทีแ่สดงลักษณะของความสัมพันธ์ซึ่งเกี่ยวข้องกับศาสนาและลัทธิความเชื่อตามประเพณีของคนจีน
โบราณ  

สัตว์สัญลักษณ์มงคลของคนจีนนอกจากปรากฏในรูปแบบของลวดลายศิลปกรรมในศาลเจ้าแล้ว ยังปรากฏในรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์สิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ เช่น ถ้วยชาม วัตถุมงคล เสื้อผ้าอาภรณ์ ของที่ระลึก เครื่องประดับ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็น
ศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่งที่เป็นทรัพยากรด้านการท่องเที่ยวที่มีความสำคัญ สามารถสร้างเป็นผลิตภัณฑ์เพื่อเพิ่มรายได้ให้แก่
ผู้ผลิตผลงานหรือชุมชนท้องถิ่นได้ ดังที่ วรางคนางค์ วรรณตุง และนิรัช สุดสังข์ (2554, หน้า 94) กล่าวว่า ผลิตภัณฑ์เป็นงาน
ศิลปหัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับการดํารงชีวิตโดยทางตรงและทางอ้อมของมนุษยชาติ เพราะงานด้านศิลปหัตถกรรมนอกจาก
มุ่งเน้นเรื่องของประโยชน์ใช้สอยแล้วยังสะท้อนถึงคุณค่าทางจิตใจ ทำให้เกิดสุนทรียะ สร้างความสุข และความเบิกบานใจ เมื่อ
ได้สัมผัสหรือพบเห็นคุณค่าทางศิลปะของงานศิลปหัตถกรรมในกรอบของขนบประเพณี ความเชื่อ และวัฒนธรรมของชุมชน 
โดยศิลปหัตถกรรมแต่ละท้องถิ่นมีความโดดเด่นที่หลากหลายและแตกต่างกันไป ทั้งในรูปแบบที่พัฒนาขึ้นตามวัฒนธรรม
ท้องถิ่น วัสดุที่ใช้ ฝีมือ และจินตนาการของช่างผู้ทำหน้าที่ผลิต   

ด้วยความน่าสนใจของความหมายรูปสัตว์มงคลจีนในศาลเจ้าที่ปรากฏบนสถาปัตยกรรม ลักษณะฮวงจุ้ย ความเชื่อที่
สื ่อความหมายทางสัญญะ ความเป็นสิริมงคลในรูปลักษณ์ของสัตว์มงคลจีน และวิธีการสื่อความหมายตามลักษณะของพื้นถิ่น 
ประกอบกับศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ตถือเป็นเอกลักษณ์สำคัญของจังหวัดภูเก็ต เพราะเป็นเสมือนตัวแทนความศรัทธาของผู้คน 
และเป็นศูนย์กลาง   ในการประกอบพิธีกรรมสำคัญของชาวไทยเชื้อสายจีนในจังหวัดภูเก็ต  ผู้วิจัยจึงเห็นความสำคัญของ
ลวดลายรูปสัตว์มงคลจีนศิลปกรรมในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ต ซึ่งเปน็งานศิลปหัตถกรรมและทรัพยากรทางศิลปะและวัฒนธรรม  
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อันนำไปสู่การประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนในการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย โดยออกแบบในมิติที่สื่อความหมาย 
ความเป็นเอกลักษณ์ และอัตลักษณ์ทางพื้นที่วัฒนธรรม รวมทั้งเป็นการสร้างภาพลักษณ์ให้กลายเป็นภาพตัวแทน และเป็น
สิ่งของที่ทำให้นักท่องเที่ยวมีไว้  เพื่อครอบครอง หรือแทนความทรงจำที่ทรงคุณค่าทางความหมาย เป็นการสร้างมูลค่าเพิ่ม 
และพัฒนาสินค้าในเชิงพาณิชย์ รวมถึงการสร้างเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากพื้นที่อื่น ๆ ถือเป็นส่วนหนึ่งของการทำนุบำรุงศิลปะและ
วัฒนธรรมพื้นถิ่น การส่งเสริมการออกแบบผลิตภัณฑ์และพัฒนาเครื่องประดับของจังหวัดภูเก็ตให้มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น และ
เกิดการพัฒนาระบบเศรษฐกิจอย่างสร้างสรรค์อันจะนำไปสู่การพัฒนาที่ยั่งยืนต่อไป 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย
1. เพื่อศึกษาสัญญะรูปสัตว์มงคลจีนที่สื่อสารผ่านศิลปกรรมทีป่รากฏในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ต
2. เพื่อประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนเพื่อการออกแบบเครื่องประดับ

3. กรอบแนวความคิดของการวิจัย
  ลวดลายและสัญลักษณ์มงคลจีนเป็นภาพแทนการสื่อความหมาย ความเป็นสิริมงคล และคำอวยพร (พรพรรณ จันทโรนา

นนท์, 2530, หน้า 5) สอดคล้องกับที่ บาร์ตส์, โรงล็องค์ (1915-1980) กล่าวว่า มนุษย์ใช้การสื่อสารสัญลักษณ์แทนภาษาที่มี
การสื่อความหมายด้วยคติความเชื่อทางวัฒนธรรม ซึ่งมีกระบวนการสื่อความหมายโดยพิจารณาหน่วยสื่อความหมายที่สื่อ
ออกมา เรียกว่า สัญญะ ประกอบด้วยสิ่งที่รับรู้ได้ด้วยประสาท รูปสัญญะกับความหมายที่สื่อออกมา ซึ่งความหมายสัญญะอาจ
ปรากฏในรูปภาษา นั่นคือ มายาคติ (นพพร ประชากุล และวรรณพิมล อังคศิริสรรพ, 2551, หน้า 5-9) การนำรูปร่าง รูปทรงของ
สัตว์มงคลที่มีเอกลักษณ์ ความโดดเด่นของคนจีนทีส่ื่อความหมายแนวความเชื่อ และโชคลางมาออกแบบเครื่องประดับ สอดคล้องกับ
ที่ จารุทัศน์ กาญจนอักษร และวรรณวิภา สุเนต์ตา (2562, หน้า 1222 - 1224) ได้สร้างสรรค์เครื่องประดับศีรษะ (มงกุฎ) ร่วมสมัย
จากสัญลักษณ์มงคล และลวดลายธรรมชาติภายใต้แนวคิดการแต่งกายโบราณจากบุรุษและสตรีชั้นสูงในราชวงศ์ของจีน การนำ
รูปร่างรูปทรงจากหงส์ที่แสดงถึงพลัง   ความงดงาม และรูปทรงเลียนแบบลวดลายธรรมชาติ คือ ดอกโบตั๋น ผสมผสานดอกเหมย 5 
กลีบ เป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงความรุ่งเรือง ความร่ำรวย การออกแบบเป็นรูปทรงมงกุฎสตรี มีเส้นแกนของโครงลวดเพิ่มความสมดุล
ให้มั่นคง และสง่างามด้วยวัสดุโลหะผสมงาน    ปักผ้าที่ทับซ้อนของปีกหงส์ และกลีบดอกไม้ มัณฑนา ทองสุพล และกนกเนตร พินิจ
ด่านกลาง (2560, หน้า 137-138) กล่าวถึง   การออกแบบเครื่องประดับในจังหวัดสุโขทัย โดยการลอกเลียนแบบตามธรรมชาติ เช่น 
รูปทรงใบไม้ ดอกไม้ สัตว์ ผสมผสานรูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงจากสิ่งของเครื่องใช้ เช่น ลูกประคำ ลูกสุ่ม ลูกตะกร้า ลูกกระเช้า 
เป็นต้น ตกแต่งด้วยการลงยาสีต่าง ๆ ในขณะที่เครื่องประดับเงินในจังหวัดเชียงใหม่ตกแต่งด้วยการลงยาสีดำ มีลวดลายกนก ลาย
ดอกพิกุล และลายช้าง ส่วนรูปร่างรูปทรงเครื่องประดับเงินในจังหวัดนครศรีธรรมราชเป็นเรขาคณิต ยึดลวดลายไทยโบราณ โดยการ
ถมเงินถมทองด้วยการลงยาสีดำ และเครื่องประดับเงิน   ในจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะ 2 แบบ คือ ตะเกา เป็นรูปร่างรูปทรงกลม
เลียนแบบดอกไม้บาน และประเกือม เป็นรูปร่างรูปทรงเรขาคณิต และการลอกเลียนแบบสิ่งของเครื่องใช้ เช่น หมอน ฟักทอง ทรงรี ทรง
กรวย เป็นต้น  

  รูปทรงธรรมชาติ และรูปทรงเรขาคณิต เป็นจุดเริ่มต้นของความคิดในการออกแบบเพื่อสร้างรูปลักษณ์ใหม่ Curtin, B.A., 
(2008, pp. 61-62) กล่าวว่า การนำแนวคิดสัญศาสตร์มาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบเป็นสื่อกระบวนการสร้างความหมาย และเข้าใจ
ความหมาย ในการวิเคราะห์บทบาท ความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ (รูปแบบ) และเนื้อหาในงานออกแบบ เพื่อสร้างภาพแทนหรือแทน
ความหมายกับสิ่งที่ออกแบบเพื่อให้เกิดรูปลักษณ์ใหม่ ในขณะที่ ณอง โบดริยาร์ด  กล่าวถึงสัญลักษณ์/สัญญะ ว่า เป็นภาพจำลอง 
และการบริโภคสัญญะ คือ เครื่องหมาย เป็นสิ่งที่สื่อถึงความหมายของการแสดงสัญญะหรือเป็นตัวแทนในเชิงความหมาย สัญลักษณ์
มีความหมายเฉพาะเจาะจงกับสิ่งที่เป็นตัวแทน (สุภางค์ จันทวานิช, 2558, หน้า 304-305) ดังนั้น การใช้สัตว์สัญลักษณ์มงคลเพื่อ
การผลิตเครื่องประดับเสมือนเป็นรูปจำลองการกลายเป็นสินค้าในรูปแบบสื่อการสร้างความหมายทางสัญญะที่ตกแต่งในมายาคติของ
ความจริงให้สวยงามขึ้น ทำให้สินค้ากลายเป็นผลิตภัณฑ์แห่งการบริโภคสัญญะในสังคมสมัยใหม่ และเป็นไปตามการจัดการด้าน
สัญลักษณ์ต่าง ๆ จนกลายเป็นการบริโภคแบบสินค้า-สัญญะ เพื่อสื่อความหมาย รวมถึงการแทนค่าความหมายด้วยการแสดงออก
ทางรูปสัญญะสัตว์มงคลจีนด้วย 

4. วิธีการดำเนินการวิจัย
การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยทั้งเชิงคุณภาพ และปริมาณ โดยการศึกษา วิเคราะห์ลวดลายรูปสัตว์มงคลจีน

จากพื้นที่ศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต และเก็บข้อมูลจากแบบสอบถาม ดังนี้ 
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วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.

4.1 ประชากร และกลุ่มตัวอย่าง 
         ผู้วิจัยคัดเลือกผู้ให้ข้อมูลเป็นกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง จำนวน 3 กลุ่ม ซึ่งอาศัยอยู่ในเขตพื้นที่อำเภอเมือง 

จังหวัดภูเก็ต มีคุณสมบัติที่เหมาะสม และสอดคล้องกับประเด็นที่ศึกษา ดังนี้ 
4.1.1 กลุ ่มผู ้ร ู ้ (Key Informants) เป็นผู ้ม ีความรู ้ และมีความเกี ่ยวข้องกับวัฒนธรรมจีนในด้านความเชื่อ 

สถาปัตยกรรม ศิลปกรรม ทำการสัมภาษณ์เชิงลึกเพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าที่ควรแก่การนำไป
ออกแบบเป็นเครื่องประดับ  

4.1.2 กลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ (Casual Informants) เป็นบุคคลทั่วไปที่ปฏิบัติงานในหน่วยงานภาครัฐ เอกชน 
และผู้ประกอบธุรกิจส่วนตัวที่มีอายุระหว่าง 30 - 60 ปี จำนวน 100 คน ได้แก่ 

1) ผู้ตอบแบบสอบถาม จำนวน 50 คน ในประเด็นความสนใจต่อรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาล
เจ้าในจังหวัดภูเก็ต เพื่อนำข้อมูลไปใช้ประกอบการพิจารณาเลือกรูปสัตว์มงคลจีนไปจัดทำเครื่องประดับ 

2) ผู้ตอบแบบสอบถาม จำนวน 50 คน ในประเด็นความพึงพอใจต่อการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับ
รูปแบบจากรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 

4.1.3 กลุ่มผู้ออกแบบ (Design) ได้แก่ 
1) ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบเครื่องประดับ จำนวน 3 ท่าน เป็นผู้มีความรู้ ความเชี่ยวชาญ หรือมี

ประสบการณ์ด้านการออกแบบเครื่องประดับ ทำการสัมภาษณ์เพื่อพิจารณารูปแบบ การใช้งาน รูปร่าง รูปทรง รูปแบบ
เครื่องประดับที่สอดคล้องกับรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 

2) ผู้ประกอบกิจการ หรือตัวแทนร้านจำหน่ายเครื่องประดับ จำนวน 3 ร้าน ทำการสัมภาษณ์เพื่อหา
ข้อมูลความสนใจ ความนิยมซื้อเครื่องประดับของลูกค้า รูปแบบเครื่องประดับที่สอดคล้องกับรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรม
ศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต  

4.2 สถานทีท่ี่ใช้ทำการวิจัย/เก็บข้อมูล 
     การศึกษาครั้งนี้เลือกศึกษาศาลเจ้าในพื้นที่อำเภอเมือง จังหวัดภูเก็ต โดยคัดเลือกศาลเจ้าที่มีลักษณะโดดเด่นใน

ด้านความเชื่อ ความศรัทธา ประเพณี สถาปัตยกรรม สำหรับใช้เป็นกรณีศึกษา จำนวน 4 ศาลเจ้า ได้แก่ ศาลเจ้าแสงธรรม 
ศาลเจ้าซัมส้านเที่ยนเฮวกึ๋ง ศาลเจ้าจุ้ยตุ่ยเต้าโบ้เก้ง และศาลเจ้าเซ่งเต็กเบ้วกวนอิ้มไต้ซือ (พ้อต่อก๊ง) ซึ่งแต่ละศาลเจ้ามี
ลวดลายศิลปกรรมรูปสัตว์มงคลจีนที่มีลักษณะเหมือน และแตกต่างกัน เพื่อนำไปสู่การสังเคราะห์ลวดลายต่าง ๆ จาก
ศิลปกรรมศาลเจ้าอันจะนำไปสู่การออกแบบเครื่องประดับ  

4.3 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
     4.3.1 แบบสัมภาษณ์ เป็นข้อคำถามกลุ่มผู้รู้ ปราชญ์วัฒนธรรมจีน ในประเด็นความหมาย ความเป็นมงคล ความเชื่อ  

ทางศิลปกรรม สถาปัตยกรรมจีนที่นำไปสู่การออกแบบเครื่องประดับ ข้อคำถามผู้ออกแบบในประเด็นลวดลาย รูปแบบ รูปร่าง 
รูปทรง การใช้งาน รวมถึงความนิยมใช้เครื่องประดับ ข้อคำถามผู้ประกอบกิจการ หรือตัวแทนร้านจำหน่ายเครื่องประดับ 
ในประเด็นความสนใจ ความนิยมซ้ือเครื่องประดับของลูกค้า  

          4.3.2 แบบสอบถาม เป็นการตอบแบบสอบถามของกลุ่มผู้ปฏิบัติ/ผู้สวมใส่ในประเด็นความสนใจรูปแบบสัตว์
มงคลจีนที่ประดับศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต และในประเด็นความความพึงพอใจต่อการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับรูปแบบจาก
สัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต  

      4.3.3 กล้องบันทึกภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหว สำหรับการเก็บข้อมูลรูปแบบ และลวดลายทางศิลปกรรมศาล
เจ้าในจังหวัดภูเก็ต 

4.4 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 4.4.1 ศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ศิลปกรรม และสถาปัตยกรรมจีน 

      4.4.2 เก็บข้อมูลภาคสนาม โดยการถ่ายภาพนิ่ง และภาพเคลื่อนไหวรูปแบบลวดลายของรูปสัตว์มงคลจีนทาง
ศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 

 4.4.3 สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู ้ และปราชญ์วัฒนธรรมจีนเกี่ยวกับวัฒนธรรมจีน ลวดลายของรูปสัตว์มงคลจีนทาง
ศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 

    4.4.4 เก็บข้อมูลแบบสอบถามกลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ เพื่อประเมินความสนใจรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรม
ศาลเจ้า ในจังหวัดภูเก็ต  
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   4.4.5 สัมภาษณ์ผู้ออกแบบ และผู้ประกอบกิจการ หรือตัวแทนร้านจำหน่ายเครื่องประดับ เกี่ยวกับลวดลาย 
รูปแบบ รูปร่าง รูปทรง การใช้งาน รวมถึงความนิยมใช้เครื่องประดับรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 
เพื่อนำไปใช้พิจารณาประกอบการออกแบบ และจัดทำเครื่องประดับให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้ใช้ 

4.4.6 เก็บข้อมูลแบบสอบถามกลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ เพื่อประเมินความความพึงพอใจการออกแบบภาพร่าง
เครื่องประดับรูปแบบจากรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต  

4.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
4.5.1 นำข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร และงานวิจัย รวมทั้งจากการสัมภาษณ์ไปออกแบบลวดลาย/รูปรา่ง

รูปทรง รูปแบบรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต  
 4.5.2 วิเคราะห์ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) จากแบบสอบถาม เพื่อประเมินระดับความสนใจของกลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่

เกี่ยวกับรูปแบบรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต   
  4.5.3 วิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู ้ออกแบบ และผู ้ประกอบกิจการ หรือตัวแทนร้านจำหน่าย

เครื่องประดับ เพื่อพิจารณารูปแบบ การใช้งาน รูปร่าง รูปทรง รวมถึงความนิยมเลือกเครื่องประดับมาสวมใส่  เพื่อผลิตชิ้น
ผลงาน 

4.5.4 วิเคราะห์ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD: Standard Deviation) จากแบบสอบถาม เพื่อประเมิน  
ความความพึงพอใจการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับรูปแบบจากรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 
นำไปสู่การผลิตชิ้นผลงานตามแนวคิดของการออกแบบ     

5. ผลการวิจัย
ผู้วิจัยนำเสนอผลการศึกษาการประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนในการออกแบบเครื่องประดับ  ตามที่กำหนดไว้ 

ในวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้ 
5.1 สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนที่สื่อสารผ่านศิลปกรรมปรากฏในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ต 

      การประกอบสร้างลวดลายสัญลักษณ์ประดับผ่านศิลปกรรมปรากฏในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ต มีความเกี่ยวเนื่องกับ 
คติความเชื่อเดิมของคนจีนที่เหมือนกับพื้นที่อื่น ๆ ที่กลุ่มคนจีนฮกเกี้ยนเข้าไปอาศัย และสร้างรากฐานความเป็นตัวตนจนกลายเป็น
พื้นที่ทางสังคม เพื่อเป็นภาพตัวแทนเชิงรูปสัญญะ/สัญลักษณ์ทางความหมาย การตรึงความเป็นเอกลักษณ์ทางสังคมต่อกลุ่ม
คนจีน เพื่อการธำรงไว้ด้วยการสร้างผลิตผลทางวัตถุธรรม ซึ่งรูปสัญญะมงคลจีนที่ปรากฏบนศาลเจ้ามีการใช้สัญลักษณ์มงคล
ร่วม โดยมีการผูกลายและประดับร่วมกับสิ่งของมงคล เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ศาสนสถาน ด้วยการใชว้ัสดุประกอบสร้างจาก
การใช้แผ่นกระเบื้องเคลือบสีตัดประดับประติมากรรมปูนปั้น จิตรกรรมประดับตกแต่งตำแหน่งการจัดวางต่าง ๆ ที่สื่อสัญญะ
และเสริมความเป็นมงคล โดยผู้วิจัยเลือกศึกษากลุ่มรูปสัตว์มงคลจีนที่ปรากฏในศาลเจ้า ได้แก่ มังกร (เหล็ง) หงส์ (ห่อง) ปลา 
(หือ) เต่า (กู๊) กิเลน ลายจตุรทิศสัตว์เทพ (คือ มังกรเขียว เรียกว่า แชเหล็ง เสือขาว เรียกว่า เปะฮ่อ หงส์แดง เรียกว่า อ๋างห่อง 
เต่าดำ เรียกว่า ออกู ้ หรือเฮกกู ้)  สิงห์โต (ซ้าย) และค้างคาว (โซว่) อันมีความหมายเชิงรูปสัญญะในฐานะสัญลักษณ์ 
รายละเอียดดังปรากฏในตารางที่ 1 

ตารางท่ี 1 ความหมายเชิงสัญญะ การตีความ และการวิเคราะหส์ัญญะรูปสัตว์มงคลจีน
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วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.

สัญลักษณ์ ความหมายเชิงสัญญะ/การตีความ/วิเคราะห์ 

มังกร 

- มังกรพ่นน้ำรอบ ๆ ประกอบด้วยปลาคู่ สื่อถึงสัญญะแห่งสายน้ำ และสื่อถึงการทำหน้าที่รักษา
ศาสนา การปกป้องและคุ้มครอง เชื ่อว่าบันดาลให้เกิดฟ้าฝนเกิดฤดูกาล ดังที ่ Liu, Laurence
(1989, หน้า 36) กล่าวถึงมังกรว่า เป็นเรื่องของความเชื่อที่เกี่ยวกับการป้องกันไฟไหม้ ทั้งนี้ เพราะ
ในอดีตศาลเจ้าส่วนใหญ่สร้างด้วยโครงสร้างวัสดุไม้ จึงมีโอกาสที่จะเกิดเพลิงไหม้ได้ การใช้มังกรจึง
เชื่อว่าสามารถพ่นน้ำดับไฟได้ นอกจากนี้ยังเชื่อว่า มังกรมีหน้าที่เป็นผู้พิทักษ์อำนาจของเทพเจ้าที่
คอยปกปักรักษาจักรวาลและมวลมนุษย์ การประดับมังกรไว้บนสันหลังคาสถาปัตยกรรมจึงถือได้ว่า
เป็นสัญลักษณ์แห่งสรวงสวรรค์ที่แบกทูนปราสาทพระราชวงศ์ที่ประทับขององค์เทพ และเหล่าองค์
เทพทั้งหลายบนสวรรค์ เปรียบเสมือนการแสดงสัญญะของการอวยพรสำหรับผู้ที่มาเยือนศาสน
สถาน
   จากการสังเกตและการวิเคราะห์รูปมังกรที่ปรากฏในศาลเจ้าประดับบนสันหลังคา เสาอาคาร 
ป้ายหน้าห้องตำหนักใน และตั๋วพระ พบว่า รูปมังกรดั้นเมฆ เป็นลายผสมระหว่างมังกรกับเมฆ 
แสดงถึงลักษณะหัวมังกร หาง และกรงเล็บผสานกับเมฆในยามกลางวัน ตรงกลางปรากฏตำแหน่ง
การวางกิมซิ้นหรือรูปเคารพองค์เทพที่แสดงถึงสัญญะ เป็นจุดศูนย์กลางของจักรวาลระหว่างโลก
มนุษย์กับโลกสวรรค์ ใต้สันบนหลังคาเป็นรูปหัวมังกรอ้าปากพ่นน้ำหันด้านตรงเป็นจุดศูนย์กลาง ใน
ศิลปะจีนมีความหมายนัยยะเป็นการปัดเป่าสิ่งชั่วร้าย และในส่วนของซ้าย-ขวา ที่เป็นรูปปลาคู่หรือ
พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2530,หน้า13-14) ปลาทอง (หลี่อวี๋) อวี๋ แปลว่า มีเหลือ หลีอ้ี ้แปลว่า ได้
กำไร ปลาหลี่ แทนความหมายเหลือมีใช้และกำไร จึงเป็นปลาแห่งสิริมงคล สัญญะความหมายแทน
ความอุดมสมบูรณ์แห่งน้ำ ความมั่งคั่งรุ ่งเรืองของครัวเรือน  และ “ปลา” บ่งบอกถึงความอุดม
สมบูรณ์ตามความเชื่อของคนจีนโบราณที่เชื่อว่า ปลาเป็นสัญลักษณ์ของการมีลูกหลานจำนวนมาก 
เนื่องจากปลามีความสามารถในการสืบพันธุ์ ซึ่งรอบ ๆ บนหลังคาประกอบด้วยเหล่าองค์เทพต่าง ๆ 
และการใช้รูปสัตว์สัญลักษณ์ที่เสริมความเป็นสิริมงคล สื่อการแทนความหมายคำอวยพร โดยมีการ
วางตำแหน่งให้เกิดแกนสมมาตรเท่ากันทั้ง 2 ด้าน และ 2 ข้าง ซึ่งปรากฏตำแหน่งของมังกรทั้ง 4 
ทิศ เกิดความสมดุลในพลังอำนาจ แทนน้ำ แทนลม แทนไฟ นอกจากนี้มังกรยังเป็นตัวแทนของพลัง
แห่งธรรมชาติ และสิ่งมีชีวิตทั้งมวล ดังที่ ประทุม  ชุ่มเพ็งพันธ์ (2544, หน้า 42) กล่าวว่า มังกรมี
อิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนจีน ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งอำนาจขององค์จักรพรรดิจนถึงชั้นสามัญชน  
- มังกรคู่ชิงมุกไฟ เป็นมังกรสองตัวกําลังแย่งไข่มุกไฟ สื่อความหมายรูปสัญญะ “มุก” หมายถึง พระ
อาทิตย์ (ศูนย์กลางจักรวาล) อยู่ในตำแหน่งเหนือน้ำทะเล ที่ประดับบนสันหลังคา และโห้ยจู้หรือ
ไข่มุกไฟ แทนรูปสัญญะของพระพุทธเจ้า มีฐานเป็นดอกบัว อรศิริ ปาณินท์ (2530, หน้า 95)
กล่าวถึงมังกรเชิงมุกไฟว่า เป็นลวดลายที่เกิดขึ้นหลังจากศาสนาพุทธเข้ามาในจีนสมัยราชวงศ์ถัง
และราชวงศ์ซ่ง นอกจากนี้ในสมัยราชวงศ์ชิงยังมีกฎเกณฑ์การใช้จำนวนเล็บรูปมังกรจำนวน 5 เล็บ
เพื่อเป็นสัญลักษณ์ขององค์จักรพรรดิ ส่วนจำนวน 3-4 เล็บ เป็นสัญลักษณ์ของชั้นแม่ทัพ ขุนนาง
และสามัญ ซึ่งส่วนใหญ่รูปมังกรที่พบในลวดลายศิลปกรรมในศาลเจ้าจังหวัดภูเก็ต นิยมจำนวน 4-5
เล็บ เป็นการสื่อถึงสัญญะ การแสดงฐานานุศักดิ์หรือชั้นยศขององค์เทพพระประธานของศาลเจ้านั้น
และเหล่าองค์เทพท้ังหลายบนสวรรค์
เต่า ความหมายทางสัญคติ ความเชื่อเรื่องคุณงามความดี ความกตัญญูที่มีต่อบรรพชนของคนจีน 
ตามความเชื่อว่า เต่า เป็นสัตว์มงคล เป็นพาหนะแห่งสวรรค์ มีอายุยืนยาว สามารถนำพาผู้คนข้าม
แดนทุรกันดารจนล่วงพ้นจากความทุกข์ยากทั้งปวง เหมือนดั่งตำนานที่กล่าวถึงเต่าทะเลยักษ์ได้ช่วย
พระถังซัมจั๋งข้ามทะเลใหญ่อย่างปลอดภัย เมื่อครั้งไปอัญเชิญพระไตรปิฎกที่สื่อถึง "เกราะ หรือสิ่ง
ปกป้องคุ้มครอง" ซึ่งถูกวางในตำแหน่งทางเข้าหน้าอาคารที่สื่อถึงการเดินทางไกล และเต่ากลายเป็น
รูปสัญญะเป็นสัญลักษณ์แห่งประเพณีพ้อต่อ (สารทจีน) 
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ฉบับที่ 33 ปี 23: กรกฎาคม-ธันวาคม 2564 

ตารางท่ี 1 ความหมายเชิงสัญญะ การตีความ และการวิเคราะหส์ัญญะรูปสัตว์มงคลจีน (ต่อ) 
สัญลักษณ์ ความหมายเชิงสัญญะ/การตีความ/วิเคราะห์ 

สัญลักษณ์ของจักรพรรดินี แทนผู้มีบุญญาธิการหรือเทพธิดาอันสูงส่ง และหงส์ทำหน้าที่เป็นพาหนะ
ขององค์เทพตามหลักศาสนา ทำให้เกิดวรรณคดีทางศาสนา สื่อความหมายถึงความสงบสุข และ
ความโชคดี สื่อถึงท้องฟ้า สรวงสวรรค์ ด้วยรูปลักษณ์ที่สง่างามโค้งงอน หางเป็นแฉกคล้ายหางนก ซึ่ง
รูปหงส์ที่ปรากฏในศาลเจ้ามีความงามสมบูรณ์แบบจากจินตนาการผสานกับความคิดทางศาสนาและ
สุนทรียศาสตร์  
ค้างคาว สื่อความหมายถึงโชคลาภวาสนา มักประดับบนป้ายชื่อหน้าอาคาร ค้างคาว 5 ตัว สื่อถึงโชค 
5 ประการ “โซว่” คือ อายุ ร่ำรวย พลานามัยสมบูรณ์ คุณธรรม และความเป็นนิรันดร์ 

กิเลน ลักษณะของสัตว์มงคล 5 ชนิดรวมกัน ลำตัวจะมีเกล็ด เท้าจะเป็นกีบ มีสีกาย 5 สี คือ น้ำเงิน 
แดง เหลือง ขาว และดำ การวางตำแหน่งกิเลนบนซุ้มประตูทางศาลเจ้าโดยหันหน้าออก เชื่อว่าจะ
ช่วยป้องกันสิ่งชั่วร้าย และดึงดูดพลังมงคลเข้ามา ทั้งนี้เพราะเกิดจากธาตุทั้งห้า คือ ดิน น้ำ ไฟ ไม้ 
และโลหะผสมกัน  
สิงโตคู่ เป็นสัญลักษณ์แห่งการอวยพรให้มีตำแหน่งขุนนางสูงสุด ยศศักดิ์  ที่สื่อถึง หยิน (ตัวเมีย) กับ 
หยาง (ตัวผู้) เท้าหน้าข้างขวาจะเหยียบลูกบอลผ้าไว้ ส่วนตัวเมียมีลักษณะคล้ายกัน ต่างกันตรงที่เท้า
ซ้ายข้างหน้าประคองลูกสิงโตไว้ เปรียบเสมือนว่า สิงโตตัวเมียอยู่ฝั่งด้านซ้ายทำหน้าที่ปกป้องบุคคล
ภายในอาคาร ส่วนสิงโตตัวผู ้อยู ่ฝั ่งด้านขวาทำหน้าที่ปกป้องตัวอาคาร ดังจะเห็นได้ว่าทางเข้า
ด้านหน้าอาคารศาลเจ้า และบนซุ้มประตูศาลเจ้าได้จัดวางตำแหน่งสิงห์คู่ หันหน้าออกจากตัวอาคาร
เพื่อคอยอารักขา เฝ้าประตูอันเป็นทางเชื่อมมิติระหว่างการข้ามภพเทวโลก และโลกมนุษย ์
ลายสัตว์ทั้งสี่ (มังกรเขียว หงส์แดง เสือขาว และเต่าดำ) เป็นการแสดงสัญลักษณ์ของสี่ดาวบนท้องฟ้า 
ทิศทั ้งสี ่ ซึ ่งหน้าอาคารศาลเจ้ามีการวางตำแหน่งมังกรเขียวทางทิศตะวันออก พลังหยาง ที่
แสดงสัญญะของการเคลื่อนไหวร่างกาย (ผู้ชาย) เสือขาวทางทิศตะวันตก พลังหยินที่แสดงสัญญะ
การสงบนิ่ง (ผู้หญิง) อยู่ในด้านซ้าย-ขวาของอาคาร ส่วนด้านหน้า-หลัง หงส์แดง เป็นพลังหยางและ
เต่าดำเป็นพลังหยิน เพื่อเสริมความสมดุลทั้งสี่ทิศ  

ตำแหน่งการวางตามศาสตร์ฮวงจุ้ยทิศทั้งสี่ รวมถึงทิศแกนกลางจักรวาลในเรื่องศาสตร์แห่งลัทธิเต๋า (หยิน-หยาง) 
(yin-yang) เป็นสัญลักษณ์ของลัทธิเต๋า ความสมดุลที่เสริมกันอย่างสมบูรณ์ ทั้งสองด้านได้ยึดครองพื้นที่สัดส่วนเท่า ๆ กัน ซึ่ง
เป็นตัวแทนโลกและจักรวาลวิทยา และสีที่ปรากฏบนลวดลายรูปสัญญะความหมาย สัญลักษณ์อันเป็นมงคลในทางกายภาพสู่
การเชื่อมโยง  ทางความคิด การใช้สี และการให้ความหมายของสีต่าง ๆ ต้องมีความสัมพันธ์ และมีนัยยะมิติของสีที่สื่อถึงรูป
สัตว์มงคลจีน พรพรรณ จันทโรนานนท์ (2546, หน้า 76) กล่าวถึงสีประจำเบญจธาตุทั้ง 5 ในสัญญะเชิงความหมาย ซึ่งคนจีนเชื่อใน
เรื่องพลังของหยินหยางที่เป็นองค์ประกอบของทุกสรรพสิ่งในจักรวาลวิทยา อันมีความสัมพันธ์กับธาตุทั้ง 5 สีทั้ง 5 ทิศทั้ง 5 เมื่อ
รวมกันกลายเป็นพลังอันยิ่งใหญ่ตามระบบจักรวาลที่เป็นกลไกสำคัญต่อการประจุความหมาย ผ่านรูปสัตว์มงคลจีนที่ปรากฏ
เครื่องหมาย และสัญลักษณ์ในศิลปกรรมจีน 

รูปสัตว์มงคลจีนจึงเป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ที่เปรียบเสมือนวัตถุดิบทางความคิดที่มีอิทธิพลต่อการออกแบบ และการสร้าง
ความหมายเชิงสัญญะ (คติความเชื่อ คติธรรม) ที่สื่อสารผ่านรูปแบบ (ลักษณะทางอุดมคติ) ศิลปกรรมปรากฏในศาลเจ้า  
(รูปธรรม) นอกจากนี้ยังมีกลุ่มลวดลายเรขาคณิตหรือลวดลายมงคล เช่น ลายเมฆ ลายคลื่นน้ำ ซึ่งคนจีนใช้เป็นสัญลักษณ์สื่อ
ความเป็นสิริมงคล สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของคนจีนที่ยังคงธำรงอยู่ในปัจจุบัน ดังที่ปรากฏให้เห็นอย่าง
เด่นชัดในรูปแบบศิลปกรรมประดับการสร้างศาลเจ้าที่มีการตกแต่งจากคติความเชื่ออันเป็นมงคล และมีความหมายทางสัญญะ 
รวมทั้งการยึดมั่นต่อการปฏิบัติตน   ในด้านความเชื่อที่เกิดขึ้น เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เป็นปัจเจกเฉพาะ 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลสามารถสรุปสัญญะความหมายรูปสัตว์มงคลจีน เพื่อนำไปประกอบการสัมภาษณ์ และจัดทำ
แบบสอบถามกลุ่มผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ ในประเด็นความสนใจต่อรูปสัตว์มงคลจีนทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต เพื่อนำ
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ข้อมูลมาใช้ประกอบการพิจารณาเลือกรูปสัตว์มงคลจีนในการจัดทำเครื ่องประดับ เพื ่อนำไปสู ่การออกแบบภาพร่าง
เครื่องประดับ รายละเอียดดังปรากฏในตารางที่ 2  

ตารางที่ 2 ระดับความสนใจรูปแบบรูปสัตว์มงคลจีนที่ประดับศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ต 
ลำดับ สัญลักษณ์มงคล ระดับคะแนนตามความสนใจ ค่าเฉลี่ย 

(𝑥̅) 
ความสนใจ 

5 4 3 2 1 
1 มังกร 60.00 24.00 12.00 2.00 2.00 4.38 ดีมาก 
2 หงส์ 48.00 34.00 12.00 4.00 2.00 4.22 ดีมาก 
3 ลายจตุรทิศสัตว์เทพ 

เช่น มังกรเขียว หงส์แดง เสือขาว 
และเต่าดำ 

28.00 30.00 26.00 12.00 4.00 
3.66 มาก 

4 กิเลน 38.00 30.00 20.00 6.00 6.00 3.88 มาก 
5 ปลา 28.00 32.00 30.00 6.00 4.00 3.74 มาก 
6 ค้างคาว 8.00 18.00 32.00 20.00 22.00 2.70 ปานกลาง 
7 สิงโต 26.00 38.00 20.00 12.00 4.00 3.70 มาก 
8 เต่า 40.00 28.00 18.00 12.00 2.00 3.92 มาก 

จากตารางที่ 2 แสดงระดับความสนใจสัตว์สัญลักษณ์ที่ประดับศาลเจ้าในจังหวัดภูเก็ตเพื่อนำไปใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับจากลวดลายรูปสัตว์มงคลจีนจากแบบสอบถามกลุ่มตัวอย่างของผู้สวมใส่ /ผู้บริโภค จำนวน 50 คน พบว่า ระดับ
ความสนใจระดับดีมาก คือ มังกร และหงส์ ระดับมาก คือ เต่า กิเลน ลายจตุรทิศสัตว์เทพ ปลา และสิงโต และระดับปานกลาง 
คือ ค้างคาว เพื่อนำไปสู่การออกแบบภาพร่างเครื่องประดับ ซึ่งผู้วิจัยได้เลือกเพียง 2 ลำดับแรกมาสร้างความหมายและสัญญะ
รูปสัตว์มงคลจีน คือ มังกร และหงส์ โดยใช้ลวดลายมงคลอื่น ๆ มาประกอบร่วม 

แนวทางในการออกแบบจากการวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบรูปสัตว์มงคลจีน 

รูปที่ 1 การวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบรูปสัตว์มงคลจีน 
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ฉบับที่ 33 ปี 23: กรกฎาคม-ธันวาคม 2564 

จากการวิเคราะห์รูปสัตว์มงคลจีน ดังรูปที่ 1 เพื่อนำมาเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ ซึ่งกระบวนการ
สร้างความหมายและการใช้ความหมายเชิงสัญญะในรูปทรงสัญลักษณ์มงคลจีน การนำลวดลายรูปร่าง รูปทรงมังกรที่สื่อ
ความหมายสัญญะแทนพลังอำนาจ ความดีงาม (พลังหยาง) เป็นสัญลักษณ์สตรีเพศ (พลังหยิน) ที่สื่อความโดดเด่นอย่างสง่า
งาม การมียศศักดิ์ การนำสัญลักษณ์น้ำเต้ามาประกอบการสร้างความหมาย เนื่องด้วยเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเป็นมงคลที่
เกี่ยวข้องกับทุกเพศ อันสื่อสัญญะความหมายไม่รู้จบสิ้น และความเป็นอมตะ แทนความเชื่อด้านสุขภาพและอายุที่ยืนยาว 
สามารถป้องกันโรคภัยไข้เจ็บ ทั้งนี้ยังมีลวดลายที่เพิ่มความหมายลายหัวเมฆลักษณะลายคล้ายหยูอี้ สื่อสัญญะความหมายที่สม
ปรารถนาสุขสมหวัง 

รูปสัญญะมงคลที่นำมาใช้จากสัญลักษณ์รูปสัตว์มังกร หงส์ เพื่อการออกแบบเครื่องประดับด้วยการนำสัญญะทาง
ความหมายมาผูกลายเชื่อมโยงรูปมังกร หงส์ สัญลักษณ์คู่ชายหญิง แทนความหมายเครื่องหมายของชีวิตคู่ที่สมบูรณ์พูนสุข 
น้ำเต้า แทนความหมายกาละ-เวลา การเคลื่อนไหวที่หมุนเวียนตลอดเวลา ความมีชีวิตชีวาเป็นองค์รวม เพื่อเป็นการแสดงความ
เคารพต่อกัน ฟริตจอฟ คาปรา (2537, หน้า 116-117) กล่าวถึงทัศนคติแบบจีนว่า เป็นวิถีทางแห่งเอกภาพ การขับเคี่ยว
ระหว่างหยินแทนหงส์ และหยางแทนมังกร จึงเป็นเสมือนเหมือนกฎเกณฑ์แห่งความเคลื่อนไหวซึ่งมีความสัมพันธ์แห่งความ
สมดุลหรือพลังงานแห่งชีวิต เป็นองค์ประกอบที่หล่อหลอมผสมผสานของทุกสรรพสิ่งที่สร้างความสมดุลซึ่งกัน การสร้าง
ความหมายอันเป็นสิริมงคลสื่อสัญลักษณ์แห่งความสมดุลและสิทธิเท่าเทียม ชลูด นิ่มเสมอ (2559, น.164-165) กล่าวถึงความ
สมดุล (Balance) ว่า เป็นสิ่งสำคัญที่กำหนดดุลยภาพของวัตถุที่มีรูปทรงอยู่ในเส้นแกนดิ่งซึ่งเกิดการทรงตัวที่เท่า ๆ กันทั้ง 2 
ข้าง ที่แสดงถึงความมั่งคง  

 การออกแบบจึงเป็นการนำอัญมณีแต่ละชนิดซึ่งมีคุณสมบัติของความเชื่อ และความหมายที่ดีต่อชีวิต มาใช้ร่วมกัน 
เพื่อสร้างความพิเศษและเสริมคุณค่าต่อผลงานเครื่องประดับ เช่น ทับทิมสีแดงแทนความหมายดวงอาทิตย์กึ่งกลางจักรวาล 
และช่วยในเรื่องระบบไหลเวียนโลหิต ไข่มุก เชื่อว่ามีพลังที่สามารถเสริมสง่าราศี ความงาม และความอ่อนเยาว์  เป็นที่นิยม
สำหรับสุภาพสตรี เพชร เป็นสัญญะแห่งความบริสุทธิ์ และแข็งแกร่งอย่างมั่งคง นอกจากนี้การนำวัสดุโลหะเงิน ทองคำ ซึ่งเป็น
ส่วนหนึ่งในเบญจธาตทุั้ง 5 และไข่มุกมาประกอบ เพื่อสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ โดยใช้หลักการออกแบบเครื่องประดับสุภาพสตรี
แบบร่วมสมัย เป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มแก่สินค้า สร้างแรงจูงใจ สร้างความพึงพอใจแก่ผู้บริโภค และสร้างความเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะพื้นถิ่นจากการผสมผสานการใช้วัสดุที่ประกอบด้วยมุกกับเครื่องประดับเงิน ดังตำแหน่งการสวมใส่เครื่องประดับ ดังรูป
ที่ 2 

รูปที่ 2 ตำแหน่งการสวมใส่เครื่องประดับ 

5.2 ประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนเพื่อการออกแบบเครื่องประดับ 
     การศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยเลือกสัญญะรูปสัตว์มงคลจีนในลำดับแรกมาออกแบบร่างเครื่องประดับเพื่อให้กลุ่มตัวแทน 

ร้านจำหน่ายเครื่องประดับ และกลุ่มผู้บริโภคเลือกรูปแบบร่าง โดยผู้วิจัยนำรูปแบบชุดเครื่องประดับที่ได้รับความสนใจใน
รูปแบบสัตว์สัญลักษณ์ในลำดับมากที ่สุดมาผลิตเป็นชิ ้นงานที ่สามารถสวมใส่ได้จริงในชีวิตประจำวัน จำนวน 1 ชุด 
ประกอบด้วยสร้อยคอพร้อมจี้ 1 แบบ ต่างหู 1 คู่ เข็มกลัด 1 แบบ ที่สามารถตอบสนองความต้องการตามจุดประสงค์ของ
ผู้ออกแบบ และสามารถผลิตได้ด้วยวัสดุ ขั้นตอน กรรมวิธีการผลิต อันประกอบไปด้วยปัจจัยภายใน คือ วัสดุ กรรมวิธีการผลิต 
และรูปทรงชิ้นงาน ซึ่งเป็นปัจจัยสำคัญเกี่ยวที่ข้องสัมพันธ์กัน โดยผู้ออกแบบมีหน้าที่ประสานเชื่อมโยงเพื่อให้ไ ด้รูปแบบตาม
ความคิดที่ลงตัว ดังนี้ 
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1) แนวคิดในการออกแบบเครื่องประดับจากรูปสัตว์มงคลจีน
พื้นที่ทางกายภาพของเกาะภูเก็ตเป็นลักษณะรูปทรงมังกร คนจีนในจังหวัดภูเก็ตนิยามว่า “พญามังกร

น้อย” เป็นสัตว์สัญลักษณ์มงคลของจีนที่เกิดจากกลุ่มคนจีนอพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในจังหวัดภูเก็ต จึงนำเอาศิลป ะและ
วัฒนธรรม ผ่านวัตถุธรรม และนามธรรม ซึ่งปรากฏในพื้นที่ทางสังคมของจังหวัดภูเก็ต ผู้วิจัยเห็นความน่าสนใจดังกล่าวจึงนำ
สัตว์สัญลักษณ์มงคลจีนที่สื่อถึงความหมายทางรูปลักษณ์อุดมคติ ความเชื่อ ที่มีการประดิษฐ์สร้างเพื่อเป็นภาพแทนทาง
ความหมายที่สะท้อนให้เห็นถึงสัญคติ และปรัชญาแห่งชีวิตของคนจีนมาออกแบบผ่านกระบวนการสร้างรหัสหมายในการผลิต
เครื่องประดับตกแต่งเรือนกาย โดยถ่ายทอดผ่านรูปทรงสัญลักษณ์ของมังกร หงส์ และน้ำเต้า ที่เป็น สัญลักษณ์มงคล “มังกร” 
แทนความหมาย “พลังอำนาจ” ตามคติ ความเชื่อที่เป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ เป็นสัญลักษณ์แห่งอำนาจขององค์จักรพรรดิ ซึ่งมี
อิทธิพลต่อวิถีชีวิตของคนจีน และสื่อถึงพื้นที่ทางกายภาพของเกาะภูเก็ต “หงส์” แทนความหมายสัตว์มงคล  เป็นสัญลักษณ์ที่
ทรงพลังแห่งอำนาจ มังกร และหงส์ จึงเป็นสัญลักษณ์แห่งความหมายของของการครองชีวิตคู่ที่สมบูรณ์พูลสุข และยืนนาน 
“น้ำเต้า” แทนความหมายสัญลักษณ์แห่งความโชคดี “ความอุดมสมบูรณ์แห่งภูมิปัญญา” เปรียบเสมือนการห่อหุ้มชีวิต และความ
อุดมสมบูรณ์ทางทรัพยากรของทุกสรรพสิ่งบนเกาะภูเก็ตในมิติต่าง ๆ อันนำไปสู่ความเป็นสิริมงคลแห่งชีวิต ดังรูปที่ 3 (แบบร่างที่ 
1 และแบบร่างที่ 2) 

2) การออกแบบเครื่องประดับสัญญะรูปสัตว์มงคลจีน
ผู้วิจัยจึงนำอัตลักษณสัญญะรูปสัตว์มงคลจีนมาออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องประดับตามการออกแบบร่าง

แบบร่างที่ 1          แบบร่างที่ 2 

รูปท่ี 3 การออกแบบภาพร่างเครื่องประดับจากสัตว์สัญลักษณ์มงคล 

การออกแบบภาพร่างเครื่องประดับข้างต้นมีผลการประเมินความพึงพอใจของผู้บริโภค/ผู้สวมใส่ ผู้ออกแบบ และ 
ผู้ประกอบกิจการ หรือตัวแทนร้านจำหน่ายเครื่องประดับ รายละเอียดดังปรากฏในตารางที่ 3 
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ตารางท่ี 3 การแสดงค่าเฉลี่ยความพึงพอใจการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับจากสัญญะรูปสัตว์มงคลจีน 
ประเด็นความพึงพอใจ ค่าเฉลี่ย 

(𝑥̅) 
ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 

(S.D.) 
ระดับ 

ด้านรูปแบบ 
1. รูปแบบและการจัดองค์ประกอบของเครื่องประดับมีความสอดคล้อง

สัมพันธ์กัน 
4.2 

0.75 
มาก 

2. รูปแบบการออกแบบเครื่องประดับสอดคล้องกับวัสดุที่ใช้ 4.28 0.53 มาก 
3. รูปแบบเครื่องประดับนำมาสู่การผลิตและสามารถสวมใส่ได้จริง 4.48 0.50 มาก 

รวม 4.32 0.59 มาก 
ด้านความสวยงาม 

1. เครื่องประดับมีความสวยงาม 4.38 0.63 มาก 
2. เครื่องประดับมีความดึงดูดใจผู้ซื้อ 4.28 0.66 มาก 
3. เครื่องประดับมีความเป็นสิริมงคลแก่ผู้สวมใส่ 4.48 0.54 มาก 

รวม 4.38 0.61 มาก 
ค่าเฉลี่ยความพึงพอใจในภาพรวม 4.35 0.60 มาก 

จากตารางที่ 3 แสดงระดับความพึงพอใจการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับจากสัญญะรูปสัตว์มงคลจีน จาก
แบบสอบถามกลุ่มตัวอย่างของผู้สวมใส่/ผู้บริโภค จำนวน 50 คน พบว่า ค่าเฉลี่ยความพึงพอใจในภาพรวมอยู่ในระดับมาก 
ที่ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) = 4.35 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D = 0.60) เมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า ด้านความสวยงามมีค่าความพึง
พอใจมากที่สุด อยู่ในระดับมาก ที่ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) = 4.38 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D. = 0.61) รองลงมา คือ ด้านรูปแบบของ
เครื่องประดับ มีค่าความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก ที่ค่าเฉลี่ย (𝑥̅) = 4.32 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D. = 0.59)  

จากข้อมูลข้างต้นนำไปสู่การผลิตเครื่องประดับจากประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีน โดยมีกระบวนการผลิต การใช้
วัสดุ และโลหะที่ใช้ในการผลิตเครื่องประดับ ซึ่งผู้วิจัยเลือกขั้นตอนการผลิตตัวเรือนเครื่องประดับ ปรากฏดังรูปที่ 4 และ 5 
และดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

1) การแกะสลักเทียนต้นแบบ (Wax) ตามรูปแบบ ขัดเกลารูปทรงส่วนต่าง ๆ ให้โค้งมน และการหยอดไข่ปลา
ในการทำต้นแบบเทียนต้องมีการชั่งน้ำหนัก และการคำนวณของน้ำหนักของต้นแบบเพื่อเปรียบเทียบกับน้ำหนักของตัวเรือน 
เพื่อให้ได้น้ำหนักตามต้องการ  

2) การทำพิมพ์ยางซิลิโคน และการฉีดขี้ผึ้ง (Casting the Wax) เป็นกระบวนการฉีดขี้ผึ้งที่หลอมละลายเข้าไป
ในโพรงของแม่พิมพ์ยางแล้วปล่อยให้แข็งตัว จากนั้นจึงแกะออกจากพิมพ์ ทำให้ได้ตัวแบบขี้ผึ้งที่มีรูปทรงต่าง ๆ ตามต้นแบบ 
และในกระบวนการหล่อเหวี่ยงเป็นโลหะเงิน (Silver) มีส่วนผสมของเงินบริสุทธิ์ 92.5% และทองแดง 7.5 % มีคุณสมบัติ
ความแข็งจึงเป็นที่นิยมของช่างเครื่องประดับ ด้วยต้นทุนการผลิตที่ไม่สูงมากนักทำให้จำหน่ายในราคาที่ไม่แพงเกินไป  

3) กระบวนการหล่อเหวี่ยงตัวเรือนทั้งแบบการหล่อด้วยเครื่องหล่อศูนย์เหวี่ยงหนีศูนย์กลางและการหล่ออาศัย
ระบบสุญญากาศ ซึ่งหลอมโลหะตามที่ต้องการให้ได้ตามน้ำหนักที่คำนวณไว้ ด้วยการนำโลหะเงินบริสุทธิ์มาหลอมในเบ้าหลอม
ผ่านความร้อนเพ่ือให้โลหะแข็งตัวตามขนาด  

4) นำเงินที่ได้ตามรูปทรงและลวดลายตามต้นแบบมาขัดตกแต่งชิ้นงานด้วยตะไบ เพื่อให้ผิวเรียบจึงใช้สารกรด
กำมะถัน (Sulfuric Acid) เจือจางผสมกับน้ำ อาจผสมโซเดียมไมโครเมตลงไปเล็กน้อย หรือเผาไฟเลเซอร์ให้ร้อนแล้วจุ่มลงใน
น้ำกรดทำความสะอาดผิวเครื่องประดับ  
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วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.

รูปท่ี 4 กระบวนการขั้นตอนการผลิต 

รูปท่ี 5 กระบวนการการประกอบตัวเรือน 

5) การประกอบตัวเรือน การบัดกรีในการเชื่อมตามข้อต่อ หรือลวดลาย การสลักดุน การฉลุ เช่น ข้อห่วงลวด
และการขัดเงาตัวเรือน (Polishing) ด้วยยาดิน เพื่อลบรอยอันเกิดจากการแต่งตัวเรือนด้วยตะไบหรือกระดาษทราย จึงนำไป
ทำความสะอาดเพื่อละลายยาดินให้หลุดออก ต่อด้วยการขัดเงาโดยใช้ยาขัด 2 ลักษณะ เรียกว่า ยาแดง (red rouge) ยาขาว 
(White rouge) เป็นยาปรับสภาพผิวของโลหะให้สะอาดและมีผิวเรียบและมีความเงางามยิ่งขึ้น จากนั้นจึงเป็นขั้นตอนการ
ฝังอัญมณี และตรวจเช็คระดับขนาดของรูปแบบเครื่องประดับ ดังรูปที่ 6 

รูปท่ี 6 การประกอบตัวเรือน และผลงานสำเร็จ 

6. สรุป การอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ
6.1 สรุปผลการวิจัย 
      จากการศึกษาสัญญะรูปสัตว์มงคลจีน อันเป็นภาพตัวแทนความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีการประกอบสร้าง

ลวดลายสัญลักษณ์ที่สื่อสัญญะความหมายทางรูปลักษณ์สัตว์ในอุดมคต ิสะท้อนให้เห็นถึงสัญคติ มักสัมพันธ์กับความเชื่อซึ่งเป็น
ต้นทุนทางวัฒนธรรมทางความคิดของกลุ่มคนจีนที่รับอิทธิพลจากแนวคิดลัทธิขงจื๊อ เต๋า และศาสนาพุทธ เพื่อการธำรงไว้ด้วย 
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การสร้างผลิตผลทางวัตถุธรรม โดยได้รับแรงบันดาลใจจากสัญญะรูปสัตว์มงคลจีนที่ปรากฏทางศิลปกรรมศาลเจ้าในจังหวัด
ภูเก็ตมาสู่การออกแบบเครื่องประดับ 1 ชุด ประกอบด้วยสร้อยคอพร้อมจี้ 1 แบบ ต่างหู 1 คู่ เข็มกลัด 1 แบบ สำหรับผู้บริโภค
หรือผู้สวมใส่ซึ่งเป็นบุคคลทั่วไปที่ปฏิบัติงานในหน่วยงานภาครัฐ เอกชน และผู้ประกอบธุรกิจส่วนตัวที่มีอายุระหว่าง 30 - 60 
ปี ที่มีความเชื่อเรื่องโชคลางจากรูปสัตว์มงคลจีนที่มุ่งเน้นการเสริมความเป็นสิริมงคลกับชีวิต โดยรูปสัญลักษณ์สัตว์มังกร และ
หงส์ได้รับความนิยมอย่างมาก ทั้งนี้เพราะเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงพลังอำนาจบารมี วาสนา ความมียศถาบรรดาศักดิ์ เป็นการ
เสริมพลังความเจริญรุ่งเรืองในชีวิต เสริมสร้างความมั่นใจเมื่อสวมใส่ และสร้างสไตล์ที่สะท้อนความเป็นตัวตน นอกจากนี้การ
นำมังกรกับหงส์ที่ควรคู่กันถือเป็นการสื่อสัญญะสัญลักษณ์แห่งความสมดุล ประกอบกับการนำรูปทรงน้ำเต้าเพื่อเสริมนัยยะ
ความเป็นอมตะนิรันดร์ ซึ่งสัญลักษณ์รูปแบบเดียวกันอาจสื่อความหมายมากกว่าหนึ่งความหมายทั้งโดยตรงและโดยอ้อมที่
สะท้อนให้เห็นถึงการใฝ่หาที่ดีเสริมความเป็นสิริมงคลให้แก่ชีวิต เป็นการเพิ่มคุณค่าให้แก่เครื่องประดับมากขึ้น   

6.2 การอภิปรายผล 
     รูปสัตว์มงคลจีนเป็นการสร้างความหมายมงคล (คติความเชื่อ คติธรรม) และเป็นภาพแทนที่สื่อถึงคำอวยพร 

และสื่อถึงความหมายที่ดีแก่ชีวิตสื่อสารผ่านรูปแบบ (ลักษณะทางอุดมคติ) ประยุกต์ใช้สัญญะรูปสัตว์มงคลจีนเครื่องประดับ 
(รูปธรรม) ในการผลิตเครื่องประดับจากความเชื่อและความหมายรูปแบบลวดลายรูปสัตว์ให้กลายมาเป็นวัตถุธรรมสินค้า และ
สินค้าเชิงสัญญะที่มีการให้ความหมายว่าเป็นสัตว์ที่ศักดิ์สิทธิ์ มีอำนาจเป็นมงคลแก่ชีวิต อย่างไรก็ตาม เมื่อรูปสัญญะทาง
ความหมายอันเป็นมงคลเปลี่ยนเป็นเครื่องประดับเพื่อเพิ่มคุณค่าทางจิตใจผู้ที่สวมใส่อาจให้ความหมายที่แตกต่างกัน  

 การออกแบบเครื่องประดับมุ่งเน้นความเป็นสิริมงคลแทนความหมาย และการสื่อความหมายของสัญลักษณ์ 
บทบาท และรูปแบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏในเครื่องประดับและเครื่องแต่งกายซึ่งมีความสำคัญกับผู้สวมใส่ที่แสดงออกถึงคุณค่า
ทางวัฒนธรรม สอดคล้องกับที่ ศูนย์ข้อมูลอัญมณีและเครื ่องประดับ (2561) ให้ข้อมูลว่า ในอดีตพฤติกรรมการบริโภค
เครื่องประดับแนวความเชื่อ และโชคลางแตกต่างกันไปตามชนชั้นในสังคม โดยคนจีนนิยมทำเครื่องประดับรูปเทพเจ้า สัตว์
มงคล และลวดลายธรรมชาติที่มีความหมายโดยนัย มีการผลิต และการเลือกใช้วัสดุอัญมณีที่มีความหมายทางมงคลให้เหมาะ
กับผู้บริโภค ให้ดูโดดเด่นเป็นไปตามรสนิยมและวัตถุประสงค์ทางความเชื่อว่าต้องการให้เสริมในด้านอำนาจ สุขภาพ และความสำเร็จ
ในหน้าทีก่ารงาน ซึ่งผู้ประกอบการในตลาดจีนให้ความสำคัญต่อรูปแบบ และการผลิตเครื่องประดับว่า ต้องไม่เป็นการดัดแปลงที่
ทำให้แก่นหลักทางความเชื่อ และโชคลางผิดเพี้ยนหรือเสียคุณค่าไปจากของเดิม เพราะผู้บริโภคอาจมองว่าเป็นการลบหลู่ เมื่อ
สวมใส่ทำให้เกิดความไม่เป็นมงคล   ต่อชีวิตได้ ชาติ ภาสวร (2556) กล่าวว่า คติความเชื่อ และความหมายของลวดลายจีน
เพื่อการตกแต่งที่ประดิษฐ์ในด้านสัญลักษณ์ มีความหมายเฉพาะเจาะจง และมีความหมายเชิงสิริมงคลต่าง ๆ ดังที่ปรากฏให้
เห็นตามศิลปหัตถกรรม ศิลปะทางศาสนา และสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ซ่ึงเป็นเป็นวัตถุแทนทางความเชื่อ วิถีชีวิต และประเพณี 
ที่สะท้อนเรื่องราวในยุคบรรพกาลทางประวัติศาสตร์ นอกจากนี้ นพดล สมฤกษ์ผล (2552) ยังกล่าวถึงความเชื่อของผู้บริโภค
เครื่องประดับในกลุ่มสุภาพสตรีว่า มีความสัมพันธ์ระหว่างทัศนคติกับพฤติกรรมในการตัดสินใจเลือกซื้อเครื่องประดับอัญมณีที่
ตรงกับราศีเกิดซึ่งมีผลต่อความเชื่อ ค่านิยม ที่เชื่อว่าการสวมใส่เครื่องประดับอัญมณีช่วยให้ได้รับการยอมรับในวงสังคม ความ
เชื่อเรื่องโหราศาสตร์ เสน่ห์ดึงดูดใจเพศตรงข้าม และความเชื่อส่วนบุคคลที่มีอิทธิพลต่อความนิยมเครื่องประดับอัญมณีที่ตรง
กับราศีเกิด 

ผลจากการตอบแบบสอบถามกลุ่มคนวัยทำงานเกี่ยวกับความพึงพอใจในการออกแบบเครื่องประดับในด้าน 
ต่าง ๆ พบว่าอยู่ในระดับมาก แสดงถึงความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคที่ให้ความสำคัญกับรูปแบบ ความสวยงามที่หมายรวมถึง
การสื่อความหมายอันเป็นมงคล สอดคล้องกับที่ อุษา อินทร์ประสิทธิ์ (2561) กล่าวว่า ช่วงอายุเข้าสู่วัยทำงานอย่างเต็มตัวมี
ความต้องการที่จะแต่งกายให้เหมาะสม ทั้งด้านความสวยงาม ด้านประโยชน์ใช้สอย และด้านรูปแบบทีด่ำรงลักษณะเฉพาะ ดัง
จะเห็นได้จากการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเงินโบราณที่มีการผสมผสานความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะถิ่นที่ มีการนำลวดลาย
เครือวัลย์ตามผนังโบสถ์ วิหารวัดนางพญา จังหวัดสุโขทัย มาปรับเปลี่ยนรูปแบบให้เกิดความร่วมสมัย ซึ่งเป็นที่ต้องการสำหรับ
กลุ่มผู้ที่มีกำลังซื้อเครื่องประดับเงิน  

 ดังนั้น การออกแบบเครื่องประดับโลหะเงินจากรูปสัตว์มงคลจีน โดยนำความเป็นอัตลักษณ์รูปสัตว์สัญลักษณ์ที่
สื่อความหมายอันเป็นสิริมงคลที่มีความสัมพันธ์ระหว่างคติธรรม และชีวิต นำมาประยุกต์และพัฒนาผลิตภัณฑ์สู่รูปแบบ
สมัยใหมถ่ือเป็นส่วนหนึ่งของการเสริมสร้างบุคลิกภาพ และสร้างทางเลือกที่หลากหลายให้แก่ผู้บริโภคที่เป็นกลุ่มสตรีวัยทำงาน 

6.3 ข้อเสนอแนะ 
    6.3.1 การนำสัญลักษณ์มงคลทางศิลปกรรมศาลเจ้ามาปรับใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ เป็นเรื่องที่ดีและมี

คุณค่า เพราะเป็นการต่อยอดงานด้านศิลปกรรมที่มาจากสถาปัตยกรรมของศาลเจ้า แต่ทั้งนี้ควรระมัดระวังการสื่อความหมาย
ของสัตว์สัญลักษณ์มงคลให้ถูกต้องตามความหมายที่แท้จริง เช่น การตรวจสอบการสื่อความหมายจากเอกสาร ตลอดจนผู้รู้
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วารสารวิชาการ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.

ด้านวัฒนธรรมจีน เป็นต้น ทั้งนี้ เพื่อไม่ให้การสื่อความหมายเกิดความผิดเพี้ยน อันเกิดจากความเข้าใจที่ไม่ถูกต้อง จนเกิดการ
เผยแพร่ที่ผิดพลาดต่อ ๆ กันไป 

6.3.2 การจัดทำเครื ่องประดับนอกจากใช้หลักความเป็นมงคลของสัตว์สัญลักษณ์ต่าง ๆ แล้ว ยังต้องให้
ความสำคัญกับการเลือกสัตว์สัญลักษณ์มงคลให้เหมาะสมกับความหมาย และตำแหน่งที่สวมใส่ ทั้งนี้ เพราะสัตว์สัญลักษณ์
มงคลบางชนิดให้ความหมายถึงสิ่งที่สูงส่ง และเป็นสิ่งที่ผู ้คนเคารพศรัทธา จึงไม่ควรนำไปใช้หรือสวมใส่ ในตำแหน่งที่ไม่
เหมาะสม เช่น เป็นสร้อยข้อเท้า เป็นต้น 
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