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แนวทางการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยที่ผลิตซ�้ำโครงเรื่องเดิม

Guidelines for Creating Thai Television Drama

from the Remake of Existing Drama Construction

แข มังกรวงษ์1

บทคัดย่อ

	 ตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมาละครโทรทัศน์ไทยมักจะน�ำโครงเรื่องจากบทประพันธ์ที่ได้รับความนิยม หรือจากต�ำนาน 

ทีไ่ด้รบัการเล่าขานมาอย่างยาวนานมาเป็นเนือ้หาในการสร้างสรรค์เม่ือผลติแล้วได้รบัความนยิม เรือ่งราวเหล่านัน้กจ็ะถกูผลติ

ซ�ำ้แล้วซ�ำ้อกีหลายครัง้ในช่วงเวลาทีต่่างยุคสมยักนั ซึง่ละครโทรทศัน์ในประเทศไทยทีถ่กูผลติซ�ำ้มากทีส่ดุมจี�ำนวนการผลติซ�ำ้

ถงึ 7 ครัง้ คอื เรือ่ง แม่นาคพระโขนง และผูก้องยอดรกั และรองลงมาผลติซ�ำ้เป็นจ�ำนวน 6 ครัง้อกี 3 เรือ่ง คอื บ้านทรายทอง 

คู่กรรม และผู้ใหญ่ลีกับนางมา ซึ่งจัดว่าละครโทรทัศน์ทั้ง 5 เรื่องนี้เป็นละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุดของประเทศไทย

	 การผลติซ�ำ้นีจ้งึเป็นทีม่าของค�ำว่า “น�ำ้เน่า” ทีล่ะครโทรทศัน์ไทยมกัจะถกูให้ค�ำจ�ำกดัความ อนัหมายถงึการวนเวยีน

ซ�้ำซากอยู่กับที่ กับเรื่องราวเดิมๆ แต่ทว่าในความ “น�้ำเน่า “ ซ�้ำซากกลับยังคงได้รับความนิยมซึ่งปรากฏให้เห็นจากเรตติ้ง

ของละครโทรทัศน์เหล่านั้น ความนิยมของมวลชนหมู่มากนี้จึงเป็นเครื่องสะท้อนถึงสังคมและวัฒนธรรมไทยได้เป็นอย่างดีว่า

สงัคมต้องการหรอืให้ความสนใจกบัสิง่ใด เพราะละครโทรทศัน์มใิช่ส่ือทีเ่ป็นเพยีงภาพสะท้อนสังคมเท่านัน้ แต่ในทางกลบักนัยงั 

“ประกอบสร้าง” ภาพจ�ำของสงัคมข้ึนโดยผ่านเครือ่งมอืท่ีเรยีกว่า “ความบนัเทงิ” มคี�ำกล่าวถงึจติวทิยาของผู้ชมละครโทรทศัน์ว่า 

ผู้ชมชมละครโทรทัศน์ในเรื่องราวเดิมๆ ได้อย่างไม่รู้เบื่อเนื่องจาก “ผู้ชมดูเอารสไม่ได้ดูเพื่อเอาเรื่อง” นั่นเอง จากค�ำกล่าวนี้

น�ำมาซึ่งการศึกษาของบทความวิชาการนี้เพื่อมุ่งเน้นศึกษาถึงองค์ประกอบอันแข็งแรงที่ซ้อนเร้นอยู่ในโครงสร้างของละคร

โทรทัศน์เหล่านั้น โดยใช้วิธีการรื้อโครงสร้างเพื่อท�ำความเข้าใจว่าเหตุใดละครโทรทัศน์ดังกล่าวถึงได้ถูกนิยมผลิตซ�้ำบ่อยครั้ง 

แม้จะมีผู้ชมต่างยุคสมัยกันกว่า 60 ปี

	 การศกึษานีจ้งึเป็นการรวบรวม วเิคราะห์ สรปุผลจากการศกึษาหลายแหล่ง เช่นหนงัสอื ต�ำรา วทิยานพินธ์ ดษุฎีนิพนธ์ 

บทความวิชาการ ตลอดจนข้อมูลสารสนเทศ และการใช้ทฤษฎีในการวิเคราะห์ข้อมูล และน�ำมาซึ่งแนวทางการสร้างสรรค์

ละครโทรทศัน์ไทยจากโครงเร่ืองทีถ่กูผลติซ�ำ้ ด้วยวิธกีารการสร้างทวนซ�ำ้ใหม่จากองค์ประกอบทีม่คีวามแขง็แรง หรอืเรยีกว่า 

“การค้นหาสาระในน�้ำเน่า” เพื่อน�ำมาสู่แนวทางในการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยต่อไป
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Abstract

	 Thai television drama frequently has produced plots and storylines from the favorite fictions or legacy 

legends. A after successful broadcast with high rating, the drama will be remake again and again in different 

ages. The most remake Thai television dramas are Mae Nak Phra khanong and Phu Kong Yod Rak. These 

drama were remake for 7 times, while Baan Sai Tong, Khu Kam and Poo Yai Lee Gub Nang Ma were  

remake for 6 times. These fives are the most remaking television dramas in Thailand.
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	 The soap opera is defined for Thai television drama because the numbers of remakes are bogged 

down in same plots and storylines, but the soap operas still popular among the audiences apparently from 

the rating. The popularity of the mass audiences is a mirror of Thai social and Thai culture constructs what 

social want or interest because the television drama is not just a mirror of the society but it constructs, the 

society through the appliance called “entertainment”. There is a word about the psychology of the audience: 

the audience does not bore the soap operas because the audience watchs them for a favor not a story. This 

speech persuaded this journal aimed to study substantial components hiding in the Thai television drama 

construction by the deconstruction method to discover the reasons why the mentioned soap operas had been 

reproduced many times even the audience is 60 years difference.

	 This study is to collect, analyze and summarize the studies from multiple sources such as books, 

textbooks, thesis, dissertations, journals and information then use the theory of the data analysis conducted 

the guidelines to create the remake construction of Thai television drama by reconstructing of the substantial 

components or “find the benefit in soap operas” to conduct guidelines to creating Thai television drama.
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บทน�ำ

	 1.1	 ทัศนคติเชิงลบกับละครโทรทัศน์ “สื่อน�้ำเน่า”

	 	 เมือ่กล่าวถงึค�ำว่า ละครโทรทศัน์ ไม่ว่าจะเป็นสือ่ของประเทศไทย และสือ่ของต่างประเทศ มกัจะมคีวามหมาย

ที่วนเวียนอยู่กับค�ำว่า “น�้ำเน่า” “ไร้สาระ” หรือ “อุปรากรฟองสบู่” (Soap Opera) เพราะเรื่องราวส่วนใหญ่จะไม่พ้นไปจาก

สูตรของเรื่องราวรักๆ ใคร่ๆ สามีภรรยา ชู้รัก ความรุนแรง ท่ีเต็มไปด้วยความเศร้าเคล้าน�้ำตา หรืออาจจะมีความสุขแค ่

ชั่วครู่ยาม โดยไร้ซึ่งมุมมองในด้านอื่นๆ ของชีวิตไม่ว่าจะเป็น อาชีพการงาน การเมือง หรือเรื่องราวที่กระตุ้นให้ผู้คนชวนคิด 

วิเคราะห์ และติดตามในเชิงความหมาย ปัญหาของน�้ำเน่าคือ แก่นของการแสดงที่ไม่เปลี่ยนแปลง มิใช่เพราะมันขาดคุณค่า

ในตวัมันเอง เพราะการแสดงแบบเก่าทัง้หลายในฐานะทีเ่ป็นสือ่กลาง ย่อมถ่ายทอดข่าวสารของตนเองทัง้สิน้ สิง่ทีก่ารแสดงนี้

ถ่ายทอดคอื โลกท่ีหยดุนิง่กับที ่ (นธิ ิ เอยีวศรวีงศ์, 2557) โดยกาญจนา แก้วเทพ (2539, หน้า 31) ได้อธบิายว่า “เพราะเหตใุด

สื่อละครโทรทัศน์จึงได้รับความนิยมจากคนหมู่มาก ทุกระดับชั้นทางสังคม เพียงเฉพาะแค่ในสังคมไทยมีผู้ชมละครโทรทัศน์

ในแต่ละคนืนับเป็นสบิล้านคน และผลทีต่ามมาจากปรมิาณมหาศาลของผูช้มเหล่านีก้ค็อื รสนยิมด้านความบนัเทงิเกดิมลีกัษณะ

ที่เป็นศูนย์รวมและสากลมากขึ้น” ส่งผลให้สื่อนี้ทรงอิทธิพลในการที่จะ “ส่องและสร้างวัฒนธรรมได้ แต่ทว่าปริมาณที่มากของ

ผูช้มส่ือละครโทรทศัน์กลบัสวนทางกบัปรมิาณของงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัส่ือประเภทนี ้ละครโทรทศัน์นัน้เป็นส่ือทีใ่นโลกวชิาการ

ถูกมองว่า “ไร้สาระ” ทั้งที่ละครโทรทัศน์ถือก�ำเนิดขึ้นมาตั้งแต่ราวทศวรรษที่ 1940s-1950s แต่ความสนใจที่จะศึกษาละคร

โทรทัศน์ในโลกวิชาการกลับเกิดขึ้นคล้อยหลังจากนั้นสองถึงสามทศวรรษ (สมสุข หินวิมาน, 2545)

		  ทัศนคติเชิงลบในสื่อ “น�้ำเน่า” ที่มองดูแล้วเป็นสิ่งที่ไร้สาระ เป็นเพียงสื่อที่มีหน้าที่ในการให้ความบันเทิงคลาย

จากความเครียดในชีวิต แต่ทว่าเหตุใดสื่อนี้ถึงทรงพลังและเข้าถึงคนหมู่มาก และสามารถที่จะสร้างความสุข โลกเสมือน และ

บ�ำบดัจติใจ ความบกพร่องในชวีติของผู้ชมได้ ดงัค�ำอธิบายของนธิ ิเอยีวศรวีงศ์ (2557) ว่าใน “น�ำ้เน่า” มคีวามล�ำ้ลกึแฝงอยู่

ในแง่ทีสื่บทอดจารตีอนัยาวนานของการแสดงของประชาชนชาวไทย และในแง่ผดุงแนวคดิเกีย่วกบัโลกและชวีติทีอ่าศยั “ปัญญา

และความรัก” ของคนหลายชั่วคนปรุงแต่งและสร้างสรรค์ขึ้น
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	 1.2	 บทบาทหน้าที่ของละครโทรทัศน์ในมุมมองจิตวิทยาและจิตวิเคราะห์

	 	 การวเิคราะห์สือ่ละครโทรทศัน์ด้วยแนวคดิบทบาทและหน้าทีจ่ะพบว่า มแีง่มมุเชงิบวกอยูไ่ม่น้อย โดยสรปุได้ว่า

มีสือ่นีม้หีน้าทีส่�ำคญัอยู ่2 ประการ คอื รบัใช้สงัคม และแก้ปัญหาด้วยการบ�ำบดัสงัคม โดยอยูใ่นรปูแบบทีห่ลากหลายแต่ไม่ว่า

จะเป็นรูปแบบใดจะอยู่ภายใต้ “ความบันเทิง” ทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็น รูปแบบของการละเล่น (Play) รูปแบบของละครโทรทัศน์ 

มีลักษณะของการละเล่น เพราะการละเล่นคือความบันเทิง ซึ่งในอดีตเป็นเครื่องมือท่ีท�ำให้เกิดการเรียนรู้ในขณะที่รับชม  

หรือเป็นผู้เล่น โดยรูปแบบของละครโทรทัศน์ก็มักจะท�ำให้ผู้ชมเกิดการร่วมเข้าไปเป็นผู้เล่นอยู่เสมอ การเล่นมีหน้าที่ช่วย 

ปลดปล่อยจติใจให้คลายจากความเครยีดในชวีติประจ�ำวนัลงได้ และสือ่นีย้งัแก้ปัญหาสังคมด้วยวธิกีารใช้ “เรือ่งเล่า” โดยย้อน

กลับไปยังยุคเริ่มต้นของการแต่งเรื่องเล่า นักทฤษฎีโครงสร้างนิยม (Structuralism) นามว่า เคลาด์ เลวี-สเตราส์ (Claude 

Levi-Strauss) ได้ส�ำรวจถึงบทบาทของปกรณัมต่างๆ โดยได้ให้เหตุผลว่า “เรื่องเล่า” มีหน้าที่ส�ำคัญประการหนึ่งในการรับใช้

สังคม ปกรณัมโบราณเป็นเรื่องเล่าท่ีเก่ียวข้องกับปัญหาและความขัดแย้งต่างๆ ในวัฒนธรรมหนึ่ง โดยเรื่องเล่าเหล่านี้ถูก

ออกแบบมาเพือ่การแก้ปัญหา ทีท่�ำให้สงัคมทัง้หลายมกีรอบหรอืเค้าโครงบางอย่างทีจ่ะด�ำรงอยูต่่อไป “โดยความขดัแย้งต่างๆ 

ที่ไม่สามารถแก้ปัญหาได้ในโลกของความจริงจะถูกแก้ไขได้ในเชิงสัญลักษณ์” ความพึงพอใจที่ผู้ชมมักได้จากผลิตผลของ

เทพนยิายและสือ่กค็อืรูปแบบของการสร้างความจรงิด้วยการ “การหลกีหนจีากความเป็นจรงิ” (Escapism) ซึง่กค็อืนยิามหนึง่

ของค�ำว่า “ความบนัเทงิ” (Entertainment) โดย รชิาร์ด ไดเออร์ (Dyer, 2002) ได้เขยีนถงึค�ำว่า “ความบนัเทงิ” (Entertainment) 

โดยมกีารวเิคราะห์ถงึประวตัศิาสตร์ พัฒนาการ และความหมายต่างๆ ในฐานะทีค่วามบนัเทงิคอื “การหลีกหนจีากความเป็นจรงิ” 

ด้วยการอธิบายถึงการสร้างยูโทเปีย (Utopia) เพราะความบันเทิงนั้นคือการน�ำเสนอถึงเรื่องราวเกี่ยวกับโลกที่ดีกว่า โลกที่

สมบูรณ์แบบ ที่สามารถจะเป็นแรงดลใจเราได้เกี่ยวกับความหวังและการมองโลกในแง่ดี โดย ไดเออร์ ได้เสนอว่าละครเพลง

และละครน�้ำเน่าสามารถน�ำเสนอคุณค่าต่างๆ ในเชิงอุดมคติ คือการเติมเต็มสิ่งที่ปรารถนา (Wish fulfillment) ซึ่งเป็นสิ่งที่

ตรงกันข้ามหรือขัดแย้งโดยตรงกับความเป็นจริงทั้งหลายในชีวิตประจ�ำวัน โดยเนื้อหาของละครจะเป็นสิ่งที่ตรงกันข้ามกับ

ความเป็นจริงในสังคมเสมอ ดังแสดงในตารางที่ 1

ตารางที่ 1 เนื้อหาละครโทรทัศน์กับการสร้างมายาคติทางสังคม

เนื้อหา สภาพสังคม

เนื้อหาของละครที่ว่าด้วยความอุดมสมบูรณ์ สังคมก�ำลังขาดแคลน

เนื้อหาของละครที่ว่าด้วยพลังชีวิต สังคมก�ำลังเหนื่อยอ่อน และหมดแรง

เนื้อหาของละครที่ว่าด้วยความกลมเกลียวของสังคม สังคมก�ำลังเต็มไปด้วยความโดดเดี่ยวและแปลกแยก

เนื้อหาของละครที่ว่าด้วยความโปร่งใสในความสัมพันธ์ของมนุษย์ สังคมก�ำลังเต็มไปด้วยความคดโกง โกหก ตลบตะแลง

เนื้อหาของละครที่ว่าด้วยการผจญภัยประสบการณ์ชีวิต	 สังคมก�ำลังซึมเศร้า เบื่อหน่ายไม่มีสิ่งใหม่

ที่มา: ตารางแปลจาก หนังสือ Media and Society, 2002

	 	 จากตารางข้างต้นจะเหน็ได้ว่าละครโทรทศัน์มกัเกีย่วพนักบัการสร้างมายาคตทิางสงัคม โดยให้บางสิง่บางอย่าง

ที่เป็นอุดมคติในแง่บวก เปรียบเหมือนกับค�ำว่า “ดูละครแล้วย้อนดูตน” สิ่งที่ตรงกันข้ามกับความเป็นจริง จะเป็นความจริงที่

อยู่ในยูโธเปียท�ำให้เกิดแรงดึงดูด เป็นพลังขับเคลื่อนให้กับชีวิตและ ไดเออร์ เชื่อว่าชีวิตจ�ำเป็นต้องถูกหล่อเลี้ยงด้วยความฝัน 

(O’Shaughnessy and Stadler, 2002) ดังเนื้อเพลงที่ว่า “โลกแห่งความจริงฉันเป็นเหมือนคนตาบอด โลกแห่งความฝัน 

ฉนัมองเหน็มนัสดใส....” แต่ในด้านบวกกม็ด้ีานลบเนือ่งมาจากปัญหาความขาดแคลนทัง้หลายในสงัคม และความบนัเทงิทีไ่ด้

จากละครก็เป็นดั่งยูโทเปียชั่วคราวที่ให้ผู้คนได้เข้าไปเพลิดเพลินกับความปรารถนาและแรงบันดาลใจที่ไกลห่างจากความจริง 

โดยไดเออร์ ได้กล่าวถงึตรงจดุน้ีว่า รายการความบนัเทงิทีไ่ด้รบัการชืน่ชอบ เพราะว่ารายการเหล่านีต้อบสนองความต้องการ

บางอย่างของคนที ่“ถูกสร้างขึน้จากสงัคม” (Socially Construct) โดยความต้องการเหล่านีถ้กูท�ำให้ชอบธรรม โดยความต้องการ



Arch Journal Issue 2017

Vol. 24 124

ที่ชอบธรรมเหล่านี้เป็นเพียง “ตัวเลือกในระบบทุนนิยมเท่านั้น” โดยบรรดาความบันเทิงที่มีอยู่ในสื่อจะเพียรเฝ้าแต่ตอบสนอง

ความต้องการอันจ�ำกัดเหล่านั้นท�ำให้โฉมหน้าของยูโธเปียในปัจจุบันมีลักษณะจ�ำกัดและคับแคบเป็นอย่างมาก และเนื่องจาก

ธรรมชาติของละครจะไม่มีความซับซ้อนและง่ายต่อการชม เข้าถึงง่าย แต่หลังจากรับชมแล้วยังมีหลายส่ิงหลายอย่างติดฝัง

ออกมาปะปนในโลกความเป็นจริง (กาญจนา แก้วเทพ, 2545)

	 1.3	 ปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับ (เรื่องแต่ง) สื่อละครโทรทัศน์

	 	 นักทฤษฎีทางมายาคติ โรล็องด์ บาร์ตส์ (Barthes, 2555) ได้อธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ของผู้ชมต่อเรื่องที่แต่งขึ้น 

โดยใช้ค�ำในภาษาฝรั่งเศสว่า Jouissance ( Bliss - ความสุขที่สมบูรณ์ หรือความพึงพอใจระดับจิตวิญญาณ) โดยแยกความ

แตกต่างกับค�ำว่า Plaisir (Pleasure - ความพึงพอใจ) ว่า Jouissance เป็นความพึงพอใจต่อสิ่งที่มากระทบเราซึ่งสามารถ

สร้างปฏิสัมพันธ์ได้ในระดับสูง โดยสิ่งที่มากระทบเราสามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงชีวิตเรา และสามารถท�ำให้เรามองเห็นโลก 

ในแง่มุมที่แตกต่าง (O’Shaughnessy and Stadler, 2002) โดยสามารถขยายความค�ำอธิบายนี้ได้ว่า เรื่องที่แต่งขึ้นทั้งหลาย

สามารถพัดพาไปสู่ความพึงพอใจในระดับจิตวิญญาณได้ ความเพ้อฝันและจิตวิเคราะห์ (Fantasy and Psychoanalysis) 

ละครเป็นสิง่ทีไ่กลจากความจรงิมนัจึงเป็นสิง่ทีเ่ป็นเร่ืองราวของความเพ้อฝัน จนิตนาการ จติใต้ส�ำนกึ ผูส้ร้างละครและภาพยนตร์

จึงมักถูกเปรียบเปรยว่าเป็น “นักสร้างฝัน” ค�ำนี้จึงเป็นการขยายความของค�ำกล่าวข้างต้นได้เป็นอย่างดี โดย Fiske (1987) 

ได้ให้การวเิคราะห์ในเร่ืองปฏสิมัพันธ์ของผูช้มไว้เกีย่วกบัความต้านทานต่อสญัญะ (Semiotic Resistance) คอืช่วงเวลาทีผู่ช้ม

อยูใ่นฐานะผูเ้ล่นทีป่ระกอบสร้างความเป็นตวัตน (Subjectivity) ใหม่ใน “กาละ/เทศะ” ทีผ่ดิปกตจิากชวีติจริง จากค�ำอธบิายนี้

ท�ำให้เข้าใจได้ว่าเมือ่เราชมเรือ่งเล่าตวัตนของเราจะเปลีย่นไปและสวมเป็นตวัตนอืน่ เช่นการทีเ่รารูส้กึว่าเราเป็นตวัละครนัน้ๆ 

ในขณะที่เราชมละครโทรทัศน์

	 	 วิธีการทางด้านจิตวิเคราะห์ ซึ่งใช้กับภาพยนตร์และโทรทัศน์ ได้ท�ำการศึกษาถึงกระบวนการที่เกี่ยวข้องของ

การชมภาพเคลื่อนไหวต่างๆ ที่อยู่บนจอ โดยฟรอยด์ได้ให้เหตุผลว่า ความปรารถนาหนึ่งที่เป็นกุญแจส�ำคัญในการขับเคลื่อน

ของมนุษย์ คือ ความปรารถนาท่ีจะมอง Scopophilia (เป็นศัพท์ภาษากรีก หมายถึง การแสดงออกเกี่ยวกับการมอง -  

Expression of Looking) โดยการอยูใ่นฐานะได้เฝ้าดเูหตกุารณ์อย่างลบัๆ ผูช้มท้ังหลายจะหมกมุน่อยูก่บัความเพ้อฝัน กบัการ

ได้รับการอนุญาตให้มองดูเรื่องราวต่างๆ (ของคนอื่น) อย่างใกล้ชิด จนกลายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับตัวละครเอก หรือที่

เรียกว่า “อิน” (Involvement) ซึ่งความหมายนี้หมายถึงการเปลี่ยนสถานะจากการเป็น “คนนอก” กลายเป็น “คนใน” นั่นเอง 

โดย Hobson กล่าวว่าความจริงแล้วโทรทัศน์ได้เข้ามาอยู่ “ใน” ส่วนหนึ่งของชีวิตประจ�ำวันของผู้ชม ดังเช่นประสบการณ์ 

การพูดถึงตัวละครในโทรทัศน์ที่ราวกับว่าตัวละครเหล่านั้น เป็นญาติพี่น้อง เป็นเพื่อนคนที่เรารู้จักจนอาจเกินเลยไปถึงคนรัก

ก็เป็นได้

	 	 การใช้ศัพท์ค�ำว่า “ความเพ้อฝัน” (Fantasy) กับการวิเคราะห์ข้อมูลหรือเนื้อหาของละคร เพราะความเพ้อฝัน

เป็นสิ่งที่ไม่จริง คือ จินตนาการที่มนุษย์สร้างขึ้น ภาพยนตร์และละครเป็นช่องทางหนึ่งที่พาผู้ชมไปอยู่ ณ ที่อื่นซึ่งไม่มีจริง

หรอือาจเป็นสิง่ทีไ่ม่สามารถกระท�ำในโลกจรงิ แต่สิง่ทีไ่ม่จรงิเตม็ไปด้วยความเพ้อฝันนีก้ลบัมศีกัยภาพทีจ่ะชกัน�ำเราไปในทาง

ทีผ่ดิหรอืน�ำเราให้เราท�ำสิง่ทีป่รากฏในโลกแห่งจนิตนาการออกมาใช้ในโลกแห่งความจรงิ เพราะธรรมชาติของภาษาภาพยนตร์

และละครโทรทัศน์ใช้วิธีการสร้างให้ผู้ชมรู้สึกราวกับว่าผู้ชมก�ำลังมีส่วนร่วมอยู่ในเหตุการณ์ที่ปรากฏบนจอ ด้วยเหตุนี้ผู้ชมจึง

เข้าไปมีปฏิสัมพันธ์กับการกระท�ำต่างๆ เกิดเป็นอารมณ์ความรู้สึกร่วมในขณะชม เช่น การถูกฆ่า การร่วมรัก การท�ำร้าย

ร่างกาย เปรียบดังเป็นประสบการณ์ที่ท�ำให้ผู้ชมก้าวล่วงจากผู้สังเกตการณ์ไปสู่ผู้มีส่วนร่วมอย่างไม่รู้ตัว

	 1.4	 ละครโทรทัศน์ไทยกับการรับรู้ของคนในสังคม	

	 	 เมื่อละครโทรทัศน์มีอิทธิพลต่อการรับชม เป็นการสร้างมายาคติ สร้างภาพเพ้อฝัน และพาเข้าสู่ดินแดนในโลก

แห่งอุดมคติที่ไกลห่างจากโลกความเป็นจริง ผู้คนถึงได้คลั่งไคล้หลงใหล ที่จะได้เข้าไปมีส่วนร่วมกับประสบการณ์ที่อยู่ในจอ

เบื้องหน้า และเน่ืองจากเหตุผลของละคร เทพนิยาย เรื่องเล่าปกรณัมต่างๆ ก็เกิดมาเพื่อชดเชย แก้ปัญหาสิ่งที่ขาดหาย  

หรือขัดแย้งในสังคม โดยเนื้อหาส่วนใหญ่จะไม่เน้นที่ความมีสาระ หรือที่หลายๆ คนเรียกว่า “ไร้สาระ” นั่นเอง เหตุผลเป็น

เพราะว่า ชีวิตของผู้คนในปัจจุบันเต็มไปด้วยความเครียดจากหน้าที่การงาน หรืออาจจะเรียกได้ว่าความเป็นจริงในชีวิตเต็ม
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เป็นด้วยสิง่ทีเ่ป็นสาระ ผูค้นจงึอยากทีจ่ะหลบหนเีข้ามาสูด่นิแดนทีไ่ม่ต้องการสาระ และเตม็ไปด้วยความผ่อนคลาย สนกุสนาน 

เพราะละครโทรทัศน์เป็นสื่อแห่งการเล่น (Soap Opera as Play) ที่ท�ำให้เกิด ความอิสระ (New Freedom) กฎเกณฑ์ใหม่

ที่ต่างจากชีวิตจริง (New Rule) ความสนุกสนาน บันเทิงใจแบบใหม่ (New Pleasure) ความแปลกประหลาดใจที่เกิดขึ้น 

อันต่างจากชีวิตจริงที่ราบเรียบ (Surprise) และการผจญภัยที่สนุกสนานแต่ไร้ซึ่งอันตราย (Security) (กาญจนา แก้วเทพ, 

2545) แต่ทว่าเมือ่ละครโทรทศัน์เฟ่ืองฟอูยูใ่นกระแสธุรกจิ และระบบทนุนยิมอย่างรนุแรงเฉกเช่นทกุวนันี ้การสร้างโลกเพ้อฝัน 

ด้วยการเพ่ิมรสชาติของความรนุแรง โดยเฉพาะ เรือ่งเพศ และความรกัจงึเป็นสิง่ทีโ่ดนใจสงัคมเป็นอย่างมาก และท�ำให้ผูส้ร้าง

เกดิการผลิตซ�ำ้โดยวนเวยีนอยูใ่นเรือ่งราวและการแสดงออกดงัเช่น ตบ จกิ กรีด๊ ด่า ในทกุเมือ่เช่ือวนั และเมือ่ละครมหีน้าที่

ชดเชยสิ่งที่สังคมขาดเรื่องราวในละครไทยในทุกวันนี้จึงเป็นเครื่องสะท้อนถึงสังคมไทย ทัศนะ วิถี ความเชื่อได้เป็นอย่างด ี

โดยข้อมูลจากผลการวิจัยเรื่อง “การรู้เท่าทันละครไทย จากกลุ่มตัวอย่าง 150 เรื่อง” โดย ศูนย์การเรียนรู้เท่าทันสื่อ 

ในประเทศไทย (TMLC) (2550) ได้ระบวุ่า จากการศกึษา “ความรนุแรงในละครโทรมทีศัน์ทางฟรทีวี”ี ในรอบปี 2551 มลีะครไทย

แพร่ภาพ 113 เรื่อง โดย 80% อยู่ใน เรตรุนแรง ซึ่งมีความรุนแรงทั้งทางเพศ และภาษา ละครโทรทัศน์ส่วนใหญ่มีเนื้อหา

ที่มีปมขัดแย้งน�ำไปสู่ความรุนแรง โดยเฉพาะเรื่องรักมากถึง 36% ซึ่งอยู่ในรูปแบบของชิงรักหักสวาท ที่น�ำไปสู่ความรุนแรง 

เช่น ฆาตกรรม ท�ำร้ายร่างกาย ดถูกู กกัขงั และข่มขนื และยังพบการสร้างปมอาฆาต แก้แค้น อจิฉาริษยา การท�ำความรนุแรง

ทัง้ต่อร่างกาย จิตใจ และเพศ ด้วยวธีิต่างๆ โดยผลการวจิยัดงักล่าวได้อ้างถงึนายแพทย์สรุยิเดว ทรปีาตี หวัหน้าคลนิกิวยัรุน่ 

สถาบันเดก็แห่งชาตมิหาราชนิ ีกล่าวว่า ผลกระทบจากสือ่ไปถงึเยาวชน จากพฤตกิรรมต่างๆ ทีเ่ดก็แสดงออกมาทัง้ความก้าวร้าว 

การแสดงออกเรื่องเพศ และใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาซึ่งมีผลการวิจัยว่า หากมีฉากความรุนแรงทางเพศ 4 ฉากต่อชั่วโมง 

จะส่งผลกระทบต่อพฤติกรรมได้อย่างชัดเจน และจากบทความ “วช. ชูงานวิจัยตีแผ่อิทธิพลส่ือต่อพฤติกรรมของผู้บริโภค” 

(ส�ำนักข่าวกรมประชาสัมพันธ์, 2552) ผลของการวิจัยสื่อกับการเล่าเรื่องและอิทธิพลต่อสังคมไทย โดยศาสตราจารย์อานนท์ 

บุณยรัตเวช เลขาธิการคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช.) กล่าวว่า ผลการวิจัยการน�ำเสนอละครทางสื่อโทรทัศน์ไทย พบว่า 

มักจะผลิตซ�้ำเรื่องการใช้อ�ำนาจในการก�ำจัด ครอบครอง ด้วยความรุนแรงและความคิดเรื่องคนดีต้องอดทนเท่านั้น สะท้อน

ให้เห็นว่าสังคมไทยคนดีมักถูกกระท�ำ  และต้องอดทนเพื่อพิสูจน์ความดี ส่วนคนไม่ดีมักแสดงอ�ำนาจในการครอบครองและ

แย่งชิงเพื่อให้ได้มาในสิ่งที่ตนปรารถนา ในยุคบริโภคนิยม เช่นนี้ สื่อแขนงต่างๆ นับวันยิ่งมีความส�ำคัญและมีอิทธิพลต่อ

พฤติกรรมของผู้บริโภคสื่อ ท�ำให้เกิดการลอกเลียนแบบพฤติกรรม รวมถึงค่านิยม ความคิด ความเชื่อของสังคม และส่งผล

ต่อการตคีวาม การตดัสนิใจต่อเรือ่งราวทีน่�ำเสนอผ่านละครเหล่านัน้ โดย Ang (1985) เสนอว่าการหาความสขุจากละครโทรทศัน์

แบบดังกล่าวไม่น่าจะเป็นปัญหา แต่ในชีวิตจริงต้องเป็นอีกอย่างหนึ่ง หากดูละครโทรทัศน์ที่สนุกสนานแล้วเกิดปัญหา ปัญหา

ไม่น่าจะเป็นเพราะ ความสนุก/ความรื่นรมย์ แต่ทว่าน่าจะเป็นปัญหาในประเด็นเรื่อง “การน�ำเสนอวิธีคิดในการแก้ปัญหา

มากกว่า” กล่าวคอื ละครโทรทศัน์จะน�ำเสนอวธิกีารแก้ปัญหาแบบ “จนิตนาการ” โดยผูช้มน�ำมาแก้ไขปัญหาใน “ความเป็นจริง”

2. “การผลิตซ�้ำ” ในละครโทรทัศน์ไทย

	 เนื้อหาในละครของไทยมีเนื้อหาที่ซ�้ำวน ซ�้ำซาก มีนัยยะถึงการผลิตย�้ำซ�้ำความคิดอุดมการณ์ของคนในสังคม  

เพราะละครโทรทัศน์ มีหน้าที่ถ่ายทอดอุดมการณ์หลักทางสังคม วิธีการครอบง�ำทางอุดมการณ์นี้สามารถเทียบเคียงได้อย่าง

ชดัเจนกบัละครโทรทศัน์ไทยในปัจจบุนัทีม่กีระบวนการปฏบิติัการทางอดุมการณ์ทีท่รงประสทิธภิาพและก่อให้เกดิชดุความคดิ 

ทางค่านิยม ความหมายหลักแก่สังคม และเมื่อละครโทรทัศน์เป็นเรื่องที่เกี่ยวข้องกับการสร้างอุดมการณ์หลักทางสังคม

	 ละครโทรทศัน์ในเรือ่งเดยีวกนันัน้หลายๆ เร่ืองถกูผลติซ�ำ้มาตลอดหลายยคุสมยั ไม่ว่าจะต่างผู้ผลติ ต่างสถานโีทรทัศน์ 

ต่างผู้แสดง และต่างการตีความในการน�ำเสนอ ในความเห็นของ Hall, 1997 เกี่ยวกับการผลิตซ�้ำใหม่ (Reproduction)  

ถ้าหากมองในแง่ของระบบความหมายอาจแบ่งได้ 2 ประเภท คือ “การผลิตซ�้ำขึ้นมาใหม่แต่ยังคงความหมายเดิม” และ 

อีกประเภทหนึ่ง คือ “การผลิตซ�้ำขึ้นใหม่เพื่อสร้างความหมายใหม่ที่ขัดแย้งต่อความหมายเก่าที่มีอยู่” หรือขัดต่อสามัญส�ำนึก

ที่ผู้รับสารมี หรือขัดต่อความรู้ที่ยอมรับกันโดยปริยาย (กาญจนา แก้วเทพ, 2541) ซึ่งละครโทรทัศน์ดังกล่าวส่วนใหญ่จะถูก

ผลติซ�ำ้ในประเภทแรก คอื ผลติซ�ำ้ขึน้มาใหม่แต่ยงัคงความหมายเดมิ นัยยะของความหมายเดมินีค้อืการตอกย�ำ้ ความหมาย

ของอุดมการณ์ให้คงอยู่ในแบบเดิมเช่นกัน ในทุกๆ วันทั่วทุกมุมโลก มีระบบความคิดที่ถูกผลิตขึ้นทุกวัน อุดมการณ์ใดที่ถูก
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แผ่ไปได้กว้าง ด้วยการถ่ายทอดผ่านกลไกทางสถาบันต่างๆ ของสังคม สามารถมีบทบาทมากในการตอบสนองความสนใจ
ของคนในระดับมวลชนได้ และท�ำให้เป็นที่รับรู้อย่างสม�่ำเสมอ อุดมการณ์เหล่านั้นก็จะสามารถด�ำรงอยู่ได้นาน แนวคิดนี้ 
หลยุส์ อลัธแูซร์ (Louis AIthusser) นกัปรชัญาลทัธมิาร์ซิสชาวฝรัง่เศส เรยีกว่า “กระบวนการผลติซ�ำ้เพือ่สบืทอดอดุมการณ์” 
(Reproduction of Ideology) ซึง่จะต้องมกีารตอกย�ำ้อดุมการณ์ดงักล่าวอย่างต่อเน่ืองหลายๆ ครัง้ จนกลายเป็นอดุมการณ์หลกั 
(Dominant Ideology) ไปในที่สุด (แข มังกรวงษ์, 2559) ซึ่งละครโทรทัศน์ไทยที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุดทั้ง 5 เรื่องนั้นได้เกิด
การตอกย�้ำอุดมการณ์ทางสังคม ซึ่งการตอกย�้ำนี้จะก่อให้เกิดภาพสะท้อน และการสร้างโครงสร้างทางสังคมได้

	 “โครงสร้าง” ของละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุด 5 เรื่อง

	 แข มังกรวงษ์ (2559) ได้สรปุข้อมลูทัง้จากการสมัภาษณ์ผู้จดัและผูก้�ำกบัละครโทรทศัน์ เกีย่วกับละครโทรทศัน์ท่ีถกู
ผลิตซ�้ำมากที่สุดจ�ำนวน 5 เรื่อง โดยสรุปข้อมูลได้ว่า ละครโทรทัศน์ทั้ง 5 เรื่อง มีโครงสร้างโดยแยกเป็น 7 ส่วนได้ดังนี้

	 1.	 มุมมองการน�ำเสนอ ผ่านมุมมองของตัวละครผู้หญิง

	 2.	 แก่นของเรื่อง
	 	 2.1	 ความรักท่ามกลางศักดินาความดีเท่านั้นเป็นเครื่องพิสูจน์
	 	 2.2	 ศักดิ์ศรีเหนือความรักน�ำมาซึ่งความพลัดพราก
	 	 2.3	 ศักดิ์ศรีคือคุณค่าของคน
	 	 2.4	 ความแตกต่างชนชั้นพิสูจน์รักแท้
	 	 2.5	 ความรักที่พลัดพราก จึงต้องแสดงศักดาหลังความตาย

	 3.	 โครงเรือ่งละครโทรทศัน์ทัง้ 5 เรือ่งเป็นเร่ืองราวเกีย่วกบัความรกัท้ังสิน้ โดยจะมโีครงเรือ่ง 4 โครงเรือ่ง คอื

		  3.1	 แนวชีวิตรักต่างชนชั้น ตัวละครต้องต่อสู้จากความจนสู่ความรวย (Rag to Riches)
	 	 3.2	 แนวโศกนาฎกรรม ตัวละครต้องต่อสู้กับความรักที่ขัดแย้งกับความเชื่อในใจ (Tragedy Love)
	 	 3.3	 แนวตลก ตัวละครปิดบังสถานะที่แท้จริงของตัวเองเพื่อพิสูจน์ความรัก (Comedy Love)
	 	 3.4	 แนวชีวิตรักต้องห้าม ตัวละครต้องต่อสู้กับความรักที่ข้ามเส้นศีลธรรม หรือผิดกฎธรรมชาติ
	 	 	 (For Bidden Love)

	 4.	ความขัดแย้ง
	 	 4.1	 ขัดแย้งเรื่องฐานะทางสังคม
	 	 4.2	 ขัดแย้งเรื่องชนชั้นชาติก�ำเนิด
	 	 4.3	 ขัดแย้งกับสังคม ความเชื่อ (เช่น สงครามกับความรัก รักต่างภพ)

	 5.	 การแสดงออกซึ่งความขัดแย้ง
	 	 5.1	 พ่อแง่ แม่งอน
	 	 5.2	 อิจฉาริษยา ตบ ตี กรี๊ด ด่า
	 	 5.3	 กดขี่ ข่มเหง รังแก
	 	 5.4	 ปลุกปล�้ำ  ข่มขืน
	 	 5.5	 อาฆาตแก้แค้น

	 6.	 วิธีการแก้ปัญหาความขัดแย้ง
	 	 6.1	 การง้อ ขอคืนดี
	 	 6.2	 การได้รับผลกรรมจากการท�ำชั่ว
	 	 6.3	 การลุกขึ้นสู้ของผู้ถูกกระท�ำ
	 	 6.4	 การรับผิดชอบกับการกระท�ำ
	 	 6.5	 การให้อภัย ปล่อยวาง



วารสารวิชาการคณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สจล.127

	 7.	บทสรุปของเร่ือง มี 2 แนวทาง โดยส่วนใหญ่จะจบแบบสมหวังในความรัก (Happy Ending) และจบแบบ 

ไม่สมหวังเลือกใช้ความตายเป็นบทสรุป

	 โครงสร้างทั้ง 7 ข้อนี้ปรากฏในละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุดในประเทศไทย และมีละครโทรทัศน์อีกหลายๆ

ที่น�ำโครงสร้างมาใช้ในลักษณะดัดแปลงตัวละคร เปลี่ยนแปลงบริบทต่างๆ แต่ยังคงให้ความหมายเดิมไม่ต่างไปจากเรื่องทั้ง 

5 เรื่องที่ถือว่าเป็นโครงเรื่องแม่บท (Master Plot) ของละครโทรทัศน์ไทย (ตารางที่ 2)

ตารางที่ 2 ลักษณะร่วมภาพลักษณ์ของตัวละครจากละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุด 5 เรื่อง

พระเอก  นางเอก

ลักษณะภายกายภาพ ลักษณะทางจิตวิทยา ลักษณะภายกายภาพ ลักษณะทางจิตวิทยา

- มีอายุเฉลี่ย 21-28 ปี

- มีใบหน้าคมเข้ม

- รูปร่างล�่ำสันสมส่วน

- ผิวขาว ผิวสองสี

- สุภาพบุรุษ อ่อนโยน

- มองโลกในแง่ดี

- จิตใจดี มีคุณธรรม

- อายุเฉลี่ย 16-25 ปี

- ผิวขาว

- หน้าตาสวยคมเข้ม

- รูปร่างบอบบาง

- มั่นใจตัวเอง

- ซื่อไม่ทันคน

- มีกริยาเรียบร้อย

- หยิ่งทะนง ดื้อรั้น

- มองโลกแง่ร้าย

- จิตใจอ่อนไหว

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)

    

	 ละครโทรทัศน์ “บ้านทรายทอง”	 ละครโทรทัศน์ “คู่กรรม”	 ละครโทรทัศน์ “ผู้ใหญ่ลีกับนางมา”

  

	 ละครโทรทัศน์ “ผู้กองยอดรัก”	 ละครโทรทัศน์ “แม่นากพระโขนง”

รูปที่ 1 ลักษณะร่วมตัวละครนางเอกจากละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุด 5 เรื่อง (ลักษณะทางกายภาพ)

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)
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	 ละครโทรทัศน์ “บ้านทรายทอง”	 ละครโทรทัศน์ “คู่กรรม”	 ละครโทรทัศน์ “ผู้ใหญ่ลีกับนางมา”

  

	 ละครโทรทัศน์ “ผู้กองยอดรัก”	 ละครโทรทัศน์ “แม่นากพระโขนง”

รูปที่ 2 ลักษณะร่วมตัวละครพระเอกจากละครโทรทัศน์ที่ถูกผลิตซ�้ำมากที่สุด 5 เรื่อง (ลักษณะทางกายภาพ)

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)

3. แนวทางการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยจากโครงเรื่องที่ถูกผลิตซ�้ำ

	 จากการรื้อโครงสร้างท�ำให้พบว่าละครโทรทัศน์ไทยท่ีถูกผลิตซ�้ำมีองค์ประกอบของโครงเรื่องท่ีถูกน�ำไปใช้ในละคร

โทรทัศน์อื่นๆ อยู่ทุกเมื่อเชื่อวัน การสร้างละครโทรทัศน์จากโครงสร้างที่ถูกผลิตซ�้ำจ�ำเป็นจะต้องน�ำโครงสร้างที่ได้จากการรื้อ

โครงสร้างมาสร้างทวนซ�้ำใหม่เพื่อให้เกิดความหมายใหม่ ด้วยวิธีการจาก Remake of Television Drama สู่ Reconstruct 

of Television Drama (เปลี่ยนจากการผลิตซ�้ำ เป็นการสร้างทวนซ�้ำใหม่) อ้างอิงจากองค์ความรู้ จากวิจัยดุษฎีนิพนธ์ ศักดา 

ศักดินา ศักดิ์ศรี: ภาพลักษณ์ของอุดมการณ์หลักในละครโทรทัศน์ไทย โดยแข มังกรวงษ์ (2559, หน้า 238) ดังนี้ “แนวทาง

การสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยจากโครงเรื่องที่ถูกผลิตซ�้ำสามารถใช้แนวคิดของการสร้างทวนซ�้ำใหม่ (Re-Construction) 

เพือ่ท�ำการสร้างความหมายใหม่ บรบิทใหม่ และรปูแบบโครงสร้างทีม่คีวามอสิระ ให้สามารถสร้างสรรค์รปูแบบใหม่ทีห่ลากหลาย

จากโครงสร้างเรือ่งเดมิทีม่คีวามแขง็แรง มคีวามเข้าถงึผูช้มได้อย่างร่วมสมยั เนือ่งจากวธิกีารคอืแนวคดิทีน่�ำวตัถดุบิทีไ่ด้จาก

การรื้อโครงสร้าง (De-Construction) จากโครงสร้างที่มีความคุ้นเคยของผู้ชมอยู่แล้ว ซึ่งสามารถน�ำมาต่อยอดสร้างสรรค์ได้

ทันที” ค�ำว่า “การสร้างทวนซ�้ำใหม่” สุชาติ เถาทอง (2559, หน้า 309) ได้อธิบายว่าคือการ “ทบทวนการสร้างซ�้ำด้วยการ

ศกึษาจากข้อมูลหลักฐานเดิมมกีารรือ้สร้างถอดความหมายทีม่สีาระน�ำมาประกอบสร้างสรรค์ซ�ำ้ขึน้ใหม่ ในมมุมองวธิกีารใหม่” 

สามารถอธิบายเป็นแผนภูมิองค์ความรู้ได้
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รูปที่ 3 แนวทางการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ด้วยแนวคิดสร้างทวนซ�้ำใหม่

ที่มา: ผู้วิจัย (2559)

	 ละครโทรทัศน์สร้างทวนซ�้ำใหม่มี ดังนี้

	 1.	 รื้อโครงสร้างจากละครที่เป็นที่นิยม

	 2.	สร้างทวนซ�้ำขึ้นใหม่ โดยใช้ส่วนผสม โครงสร้างที่มีความแข็งแรง (Strong Structure) เข้าถึงเชิงวัฒนธรรม 

(Approach to Culture) คอืควรน�ำเสนอแง่มุมในเชงิสงัคมวัฒนธรรมทีม่คีวามเฉพาะของชนชาต ิสร้างสรรค์ให้มคีวามร่วมสมัย 

(Contemporary) เช่น ปรับรูปแบบการแสดงให้มีความเป็นธรรมชาติขึ้น การถ่ายท�ำที่เน้นคุณภาพ การแต่งกายที่ดูสมจริง 

การศึกษาข้อมูลให้มีความน่าเชื่อถือ

	 3.	สร้างความหมายใหม่ (New Meaning) เมือ่ผู้สร้างสรรค์ใช้วธิกีารใหม่แนวทางใหม่ ย่อมท�ำให้เกดิความหมายใหม่ 

มุมมองใหม่จากสิ่งที่มีอยู่เดิมได้

5. บทสรุป

	 ละครโทรทัศน์ไทยที่ถูกผลิตซ�้ำบ่อยครั้งแท้จริงแล้วละครโทรทัศน์เหล่านั้นมีโครงสร้างที่แข็งแรง หรือเรียกได้ว่าเป็น

องค์ประกอบที่มีความอมตะ โดยองค์ประกอบเหล่านี้เมื่อท�ำการรื้อโครงสร้างแล้วจะพบได้ว่ามีส่วนที่สาระและเป็นแก่นสาร 

ทีมี่ประโยชน์อยูไ่ม่น้อย ซึง่แก่นสารเหล่านีค้อืสิง่ทีส่ามารถเข้าถงึคนไทยได้โดยง่าย โดยผูส้ร้างสรรค์สามารถทีจ่ะน�ำสิง่เหล่านี้

ไปสร้างสรรค์ด้วยวิธีการใหม่ รูปแบบ มุมมองใหม่เพื่อให้เกิดความหมาย ค�ำตอบ ทางออกแบบใหม่ๆ ตลอดจนสามารถสร้าง

อดุมการณ์ใหม่ๆ ได้ ด้วยวธิกีาร “ละครโทรทศัน์สร้างทวนซ�ำ้ใหม่” ซึง่เป็นวธิกีารหนึง่ทีส่ามารถสร้างสรรค์สิง่ใหม่จากทรัพยากร 

ฐานความรู้ ที่มีอยู่ก่อนมาท�ำให้เกิดสิ่งใหม่ได้รสชาติใหม่ที่ยังคงมีส่วนประกอบที่คุ้นลิ้นผู้ชมอยู่ได้เป็นอย่างดี
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