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บทคัดย่อ 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความ
เป็นมาและคติความเชื่อของคนไทยในการนิยมนับถือพระ
คเณศ เทพเจ้าสําคัญองค์หนึ่งของศาสนาพราหมณ์–ฮินดู
จนนํามาซ่ึงคติความเชื่อในการกําหนดนับถือพระคเณศเป็น
เทพสัญลักษณ์ประจํ าวัน เกิ ดอัน เป็นแนวคิ ดสู่ ก า ร
สร้างสรรค์การแสดง ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  วธิี
การศึกษาผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร  หนังสือ  ตํารา  
การสัมภาษณ์ผู้ท่ีมีความรู้และความเชื่อเกี่ยวกับการนับถือ
พระคเณศ  ตลอดจนการเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
เกี่ยวกับท่ีมา ตํานาน พระนาม ความเป็นมาของการนับถือ
พระคเณศในประเทศไทยและคติการนับถือพระคเณศปาง
ประจําวันเกิด  รวมถึงแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์
งานด้านนาฏศิลป์ และพระคเณศในนาฏศิลป์ไทย   

ผลจากการศึกษาพบว่าพระคเณศเป็นเทพอินเดีย
รุ่นหลังในยุคสมัยปุราณะ(ประมาณ พ.ศ.861 – 1190)ท่ีมา
และตํานานเกี่ยวกับพระคเณศมีกล่าวไว้แตกต่างกันไปโดย
แบ่งได้เป็นสองลักษณะคือท่ีมาในเชิงประวัติศาสตร์และ
ท่ีมาในเชิงเทวตํานานความเป็นมาของการนับถือพระคเณศ
ในประเทศไทยนั้นได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์ท่ี
แผ่ขยายเข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่10 
โดยพราหมณ์อินเดีย ในระยะแรกรู้จักและนับถือในฐานะ
เทพเจ้าแห่งความขัดข้องและเป็นเทพผู้บันดาลความสําเร็จ 
ตามความเชื่อท่ีว่าพระศิวะได้แต่งตั้งให้พระคเณศเป็น
เจ้าของคณะและให้พรว่างานประเภทใดก็ตามถ้าไม่บูชา
พระคเณศงานนั้นไม่ประสบความสําเร็จผู้ ท่ีบูชาแล้วจะ
ประสบความสําเร็จจึงต้องมีการบูชาพระคเณศก่อนทํา
กิจการท้ังปวงจนกระทั่งในสมัยอยุธยาพระคเณศถือเป็น
เทพสําคัญองค์หนึ่งในพิธีคชกรรมแนวคิดของคนไทย
เกี่ยวกับพระคเณศเริ่มปรากฏชัดเจนตั้งแต่สมัยอยุธยาและ
มารุ่งเรืองอย่างมากในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เ จ้ า อ ยู่ หั ว  พระมหากษั ต ริ ย์ รั ช ก าล ท่ี  6 แห่ ง ก รุ ง
รัตนโกสินทร์ท้ังในฐานะบรมครูช้าง เทพผู้ขจัดอุปสรรคและ 

โดยเฉพาะอย่างย่ิงนิยมนับถือในฐานะเทพแห่งศิลปวิทยา
โดยพบเป็นรูปเคารพตลอดจนตราสัญลักษณ์ตามสถานท่ี
และหน่วยงานต่างๆที่เกี่ยวข้องทางด้านศิลปะคติความเช่ือ
ในการนับถือพระคเณศนี้ยังคงปรากฏอยู่จนถึงปัจจุบันและ
เป็นเทพเจ้าท่ีทุกสาขาอาชีพเชื่อถือศรัทธา  การนับถือพระ
คเณศได้มีการพัฒนาข้ึนอีกหลากหลายรูปแบบพระคเณศ
ปางประจําวันเกิดเป็นอีกรูปแบบความเช่ือของคนไทยแต่ไม่
มีหลักฐานปรากฏชัดเจนว่าใครเป็นผู้กําหนด  สันนิษฐานว่า
ความเชื่อนี้พัฒนามาจากแนวความคิดในการบูชาพระ
ประจําวันคือเป็นการกําหนดขึ้นเพื่อเป็นเครื่องยึดเหนีย่วอนั
เกี่ยวเนื่องกับชะตาชีวิตและความศรัทธาเช่ือถือเฉพาะของ
ผู้บูชาเมื่อศึกษาโดยเทียบเคียงกับข้อมูลท่ีมีกล่าวไว้ใน
ศรีตัตวนิธิ  ตามคัมภีร์มุทคละปุราณะคัมภีร์เก่าแก่ของ
ศาสนาพราหมณ์ เขียนโดยมหาราชาแห่งกรนาฏกมีพระ
นามว่ามุมมหิ กฤษณราชโอทรพบว่าพระคเณศทั้ง 8 ปางท่ี
นับถือเป็นพระคเณศปางประจําวันเกิดเป็นการเลือกยกมา
จากการอวตาร 32 ปางของพระคเณศรูปเคารพและ
จิตรกรรมพระคเณศปางประจําวันเกิดแต่ละปางมีลักษณะ
พระวรกายในการอวตารต่างกันไป ท้ังจํานวนเศียร  จํานวน
กร  และสีพระวรกาย ท้ังนี้พบว่าส่วนมากสีของพระวรกาย
ไม่เป็นไปตามคัมภีร์มุทคละปุราณะ  แต่ได้เปลี่ยนแปลงสี
พระวรกายให้ตรงตามสีท่ีกําหนดตามสีวันอาจเป็นเพราะให้
ง่ายต่อการจดจํา 

จากองค์ความรู้ท่ีได้จากการศึกษาผู้วิจัยได้นํามา
วิ เคราะห์สังเคราะห์และสร้างสรรค์การแสดง   โดย
กําหนดให้ผู้แสดงสมมุติบทบาทเป็นพระคเณศแต่ละปางท่ี
กําหนดเป็นปางประจําวันเกิดมาประทานพร  อ้างอิงพระ
นาม  เทพลักษณะและสีพระวรกายตามกล่าวไว้ในคัมภีร์
มุทคละปุราณะด้านองค์ประกอบการแสดงได้ประพันธ์บท
ร้อง  สร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย  ประดิษฐ์หัวโขนพระคเณศ   
ประดิษฐ์อุปกรณ์ประกอบการแสดง และสร้างสรรค์
กระบวนท่ารํา นําเสนอในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย
ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร 

คําสําคัญ: คเณศ  อัฏฐปาง ประจําวาร  
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Abstract 

The objective of this research was to study 
the history and beliefs of Thai people in respect to 
Ganapati - one of the major gods of Brahmanism – 
Hindu, and brought to the faith belief in designation 
of Ganapati posture as a symbol of day of birth, 
which was the concept to create the Ganapati 
Addhabhang Prachamwarn (Eight Ganapati Postures) 
Performance. The method of this study were 
collecting data from paper, books, and textbooks, 
interviewed the experts who belief and respect to 
Ganapati, and collected the data from other 
resource in origin, myth, name and history of belief 
in Ganapati respect, and belief in Ganapati posture 
as a symbol of day of birth. Includie the theoretical 
of creation of  dramatic arts and Ganapati in Thai  
dramatic arts. 

The result of this study found that  the 
Ganapati was the later Indian gods in the Purana era 
(B.C.861-1190). The historical and the legend of 
Ganapati were divided into two categories ; the 
historical background and legendary background. 
The history of Ganapati in Thailand is influenced by 
Brahmanism which has spread into Thailand since 
the 10th century by Indian Brahman which known 
and respected as the god of frustration and deva 
who inspires success In the early stages. According 
to the belief that Lord Shiva has appointed the 
Ganapati as the proprietor of the group and bless 
any kind of work. The business will not success 
unless worship the Ganapati. Those who worship 
are successful, so they would worship the Ganapati 
before doing all business. Until Ayutthaya period, 
Ganapati is considered one of the major gods in the 
Elephant Taming Ceremony. The conceptual of Thai 
people about Ganapati began to appear  since the 
Ayutthaya period and flourished during the reign of 
King Rama VI of Rattanakosin  which were both 
elephant master and deity who removes obstacles 
and especially the esteemed as the god of the arts. 
It is found as the statues and badges in many places 
and organizations which involving in art.  The faith in 
this Ganapati still exists until now  and still be the 

god which people believe and have faiths. The 
believe in Ganapati  has developed a variety of 
forms. Ganapati posture as a symbol of day of birth 
is one of the faiths of Thai people but there is not 
specific evidence who established. It is assumed 
that this belief developed from the concept of daily 
worship as a determinant of destination of life and 
the specific faith of the worshiper. When compared 
with the information provided in Sri Tatti Nithi 
According to the Book of Puranas, the ancient 
scriptures of Brahmanism written by King of 
Karanathok  name Mummahi Krishnaraja otorn. It is 
found that the 8 postures of Ganapati, statues, and 
paintings. The 8 Ganapati posture as a symbol of 
day of birth were selected from the 32posture  of 
the Ganapati. Each statues and painting has the 
different body in different avatar. Including the 
number of heads, number of hands and color of 
body. It is found that most of the color of the body 
not according to the Book of Puranas but the color 
were given by the color of the day which are easy 
to remember. 

Results from the study which were analyzed, 
synthesized, and created the performance, design 
to perform as Ganapati in each postures which were 
the Ganapati’s posture as a symbol of day of birth 
come for blessing, assume the name, god’s 
characteristic, and color of bodies according to the 
Book of Puranas.  The composition of the show has 
been composed the song, created costumes, 
created the Ganapati Khon mask, accessories and 
created the dance performance. The performance 
was presented as the show of dramatic art called 
the Ganapati Addhabhang Prachamwarn (8 Ganapati 
Postures) Performance. 

Keywords: Ganesha, Addhabhang, Prachamwarn 

บทนํา 

ก่อนการแผ่ขยายเข้ามาของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู
และศาสนาพุทธ   คนไทยยอมรับนับถือเรื่องผีเป็นพื้นฐาน
โดยเช่ือว่าผีฟ้าหรือเทวดา  ผีบรรพบุรุษ ตลอดจนผีเหย้าผี
เรือน ผีป่า เป็นผู้มีอิทธิพลเหนือธรรมชาติและมนุษย์  
สามารถดลบันดาลและกําหนดโชคชะตาให้เป็นไปในทางดี
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และทางร้ายได้ หากมนุษย์ทําในสิ่งท่ีถูกใจก็จะบันดาลให้
เกิดแต่สิ่งท่ีดีเจริญงอกงาม แต่หากมนุษย์ทําในสิ่งท่ีผิดต่อผี 
เ ช่ือว่าจะเกิดโทษเกิดวิบัติ ได้ เ ช่นกัน Suwanawecho  
(2003: 1) กล่าวว่าคติความเชื่อเหล่านี้ได้สืบทอดต่อๆ กัน
มาเป็นลําดับ ดังปรากฏอยู่ในศิลาจารึกหลักท่ี 1 สมัย
สุโขทัยว่า 

“มีพระขะผุงผี  เทพยดาในเขาอันนั้นเป็นใหญ่กว่า
ทุกผีในเมืองนี้ดี  ขุนผู้ใดถือเมืองสุโขทัยนี้แล้วไหว้ดีพลีถูก  
เมืองนี้เท่ียง  เมืองนี้ดี  ผีไหว้บ่ดีพลีบ่ถูก  ผีในเขาอันบ่คุ้มบ่
เกรง  เมืองนี้หาย” 

ต่อมาพราหมณ์ผู้สอนพระคัมภีร์ศาสนาฮินดูได้
เดินทางเผยแพร่ความรู้ในพระเวทและ    ความเช่ือในเทพ
หรือพระผู้เป็นเจ้าจากแหล่งกําเนิด  เข้ามายังประเทศไทย
รวมถึงพื้นท่ีต่างๆในดินแดนที่เรียกว่าสุวรรณทวีป  คือ
ประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้แก่ พม่า ลาว 
เวียดนาม เขมร มาเลเซีย ชวา โดยเดินทางมาพร้อมกับ
พ่อค้าชาวอินเดียซ่ึงนิยมเดินทางทางเรือเลียบชายฝั่งทะเล
ข้ามมหาสมุทรเข้ามาติดต่อค้าขายแลกเปลี่ยนสินค้าจึงทํา
ให้ประเทศต่างๆ เหล่านั้นรับเอาความเชื่อในพระผู้เป็น
เจ้าของศาสนาฮินดูไปนับถือ (Chelsea, 2007: 97) ความ
เช่ือเรื่องเทพเจ้าเริ่มเข้ามามีอิทธิพลต่อแนวความคิดท่ัวไป
ของคนไทย   การยอมรับนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเป็นรูป
เคารพที่เปรียบเสมือนตัวแทนของเทพเจ้าจึงมีบทบาทใน
การดํารงชีวิตและการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ควบคู่ไปกับ
ความเชื่อเดิม 

จากหลักฐานทางโบราณคดีของไทยพบว่า “พระ
คเณศ” เทพเจ้าสําคัญองค์หนึ่งในคัมภีร์ของศาสนาฮินดูท่ีมี
ลักษณะรูปกายเป็นมนุษย์  มีเศียรเป็นช้าง เป็นเทพที่นิยม
บูชากันอย่างแพร่หลายในประเทศไทยมาช้านาน  โดย
พราหมณ์และพ่อ ค้า ท่ี เดินทาง เข้ ามาติดต่อ ค้าขาย
แลกเปลี่ยนสินค้าในดินแดนสุวรรณภูมิโบราณได้อัญเชิญ
เทพองค์นี้ขึ้นเรือมาพร้อมกันด้วยและเมื่อถึงสถานที่แห่งใด
ก็มัก จะนิยมสร้างพระคเณศขึ้นไว้เป็นสิ่งบูชาสักการะ  
ด้วยนับถือพระคเณศเป็นมหาเทพหรือเทพเจ้าแห่งศิลป
วิทยาการ  เป็นเทพเจ้าผู้ ทําให้ เกิดความขัดข้องและ
สามารถบันดาลความสําเร็จท้ังปวงจึงต้องทําการสักการะ
กราบไหว้พระคเณศก่อนเทพเจ้าองค์อื่นๆ (Barameth, 
2009: 8) ดังปรากฏมีประติมากรรมรูปเคารพพระคเณศอยู่
เป็นจํานวนมากตั้งแต่สมัยโบราณลงมาถึงปัจจุบัน โดยมี
ลักษณะทางประติมานวิทยาอันมีรูปแบบแตกต่างกันไป
ตามคติความเชื่อและความนิยมแต่ละสมัย (Kachajiva,  
(1997: 8)  ประติมากรรมพระคเณศที่เก่าท่ีสุดของไทยคือ

พระคเณศศิลา สองกร ประทบันั่งในท่ามหาราชลีลา   พระ
เศียรเป็นช้างอย่างธรรมชาติ พระวรกายไม่มีเครื่องประดับ 
เครื่องแต่งกายมีเพียงขอบผ้านุ่งปรากฏให้เห็นใต้พระนาภี 
มีนาคหรืองูเป็นสายโยคปัตต์ผูกรัดท่ีพระนาภีและพระชานุ   
กําหนดอายุได้ราวพุทธศตวรรษที่ 10  (Kraireak, 2001: 
146) ประติมากรรมพระคเณศนี้ปัจจุบันประดิษฐานอยู่ท่ี
เทวสถานโบสถ์พราหมณ์ 

คติความเช่ือในการนับถือพระคเณศของไทยจาก
เทพแห่งอุปสรรค  และนิยมนับถือเป็นเทพสําคัญในพิธีค
ชกรรม  ได้วิวัฒนาการไปสู่ความหมายท่ีหลากหลาย 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงการเป็นเทพแห่งศิลปวิทยา  เห็นได้จาก
หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับศิลปะ เช่น กรมศิลปากร  โรง
ละครแห่งชาติ มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาลัยช่างศิลป์  
วิทยาลัยนาฏศิลป  ฯลฯ  ล้วนนํารูปพระคเณศมาเป็นตรา
สัญลักษณ์ประจําหน่วยงาน 

ท่ีมาของการนํารูปพระคเณศมาเป็นตราสัญลักษณ์
ของหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับศิลปะเริ่มขึ้นในช่วงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ด้วยพระองค์ทรง
สนพระทัยในภารตวิทยาเป็นพิเศษจึงทรงศึกษาอย่างจริงจัง 
ความสนพระราชหฤทัยของพระองค์นั้นเริ่มจากการที่
พระองค์ทรงค้นคว้าเรื่องราวที่เป็นความรู้เกี่ยวกับพระเป็น
เจ้าของพราหมณ์  รวมถึงปุราณะซึ่งมีเนื้อหากล่าวถึงความ
เคารพในเทพหลายองค์  และในบรรดาเทพต่างๆ นั้น  
พระองค์ทรงมีพระราชนิยมในพระคเณศเป็นอย่างย่ิง 
(Wejjasart, 2009: 8)  เมื่อมีพระราชกฤษฎีกาตั้งวรรณคดี
สโมสร  พ .ศ .  2475  จึ งทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ
พระราชทานพระราชลัญจกรรูปพระคเณศให้เป็นตราของ
วรรณคดีสโมสร (Malakul, 1981: 658)  เมื่อยุบเลิก
วรรณคดีสโมสรกรมศิลปากรจึงได้รับโอนตราสัญลักษณ์นี้
ต่อมา 

ในปัจจุบันการนับถือพระคเณศมิได้จํากัดอยู่เพียง
กลุ่มคนท่ีเกี่ยวข้องกับงานด้านศิลปะเท่านั้น  แต่ ยัง
แพร่หลายกว้างขวางในทุกสาขาอาชีพและกลุ่มคนท่ัวไป  มี
การนําภาคอวตารของพระคเณศตามที่ปรากฏในคัมภีร์
ศาสนาพราหมณ์  – ฮินดู   รวมถึ งสร้ า งพระคเณศ
รูปลักษณะใหม่ๆ ขึ้นมากมายหลายรูปแบบ กําหนดเป็น
สัญลักษณ์สําหรับบูชาตามสายงานในแต่ละอาชีพ  เช่น  
พระนารถคเณศ  เป็นพระคเณศในลักษณะก้าวเดิน   มือ
ถือร่มและมีหม้อน้ําเป็นพระคเณศที่พ่อค้าแม่ค้านิยมบูชา 
นาฏยคเณศ พระคเณศในลักษณะการเต้นหรือร่ายรํา เป็น
พระคเณศที่ผู้อยู่ในวงการแสดงมักนิยมบูชา      พระมหา
วีรคเณศ  พระคเณศในปาง 16 กร เป็นพระคเณศที่ผู้
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ประกอบอาชีพนายทหารชั้นสูง หมอและพยาบาลนิยมบูชา  
เป็นต้น (Theerachanon, 2015: 8 – 10) 

นอกจากการนับถือพระคเณศที่ กํ าหนดเป็น
สัญลักษณ์เพื่อนับถือตามสายงานในแต่ละอาชีพ ยังพบว่า
คนไทยได้นําเอาความเชื่อในการนับถือบูชาพระคเณศมา
ผนวกไว้กับการบูชาประจําวันเกิด โดยยกเอาการอวตาร
ของพระคเณศมา 8 ปาง  จากตัณตระศาสตร์เช่นเดียวกับ
การบูชาพระประจําวันในพระพุทธศาสนาเพื่อเป็นเครื่องยึด
เหนี่ยวอันเกี่ยวเนื่องกับชะตาชีวิตและความศรัทธาเช่ือถือ
เฉพาะของผู้บูชา   โดยแต่ละปางมีลักษณะตามที่กําหนด
กล่าวไว้ในศรีตัตวนิธิ (cited in Prarachkruautshadajarn 
and Others., 1987: 26 - 28)    เราจึงพบประติมากรรม
รูปเคารพพระคเณศ  ตลอดจนภาพจิตรกรรมและวัตถุ
มงคลรูปพระคเณศมากมายหลายรูปแบบอันเป็นเครื่อง
แสดงให้เห็นถึงความศรัทธาและความนิยมนับถือในเทพ
นามพระคเณศอยู่ท่ัวไป 

จากความยึดมั่นและศรัทธาในพระคเณศเทพเจ้า
แห่งศิลปวิทยาและเทพที่มีผู้นิยมนับถือบูชาอย่างแพร่หลาย  
เป็นเหตุผลและแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยศึกษาประวัติความ
เป็นมารวมถึงคติความเชื่อเกี่ยวกับพระคเณศ สร้างสรรค์
เป็นผลงานการแสดงทางนาฏศิลป์ไทยชุดพระคเณศอัฏฐ
ปางประจําวาร  แสดงถึงลักษณะการปรากฏกายของพระ
คเณศ 8 ปางท่ีกําหนดตามวัน  โดยนําแนวคิดจากความ
เช่ือในการนับถือบูชาพระคเณศประจําวันเกิดของกลุ่มคน
ไทยในปัจจุบัน  อ้างอิงการปรากฏภาคอวตารทั้ง 8 ปาง
ของพระคเณศ ในเรื่องสีวรรณะ ลักษณะรูปกาย อาวุธและ
ของมงคลที่ทรงไว้ในพระหัตถ์ อันมีกล่าวไว้ตามคัมภีร์มุทค
ละปุราณะ คัมภีร์เก่าแก่ของศาสนาพราหมณ์   ซ่ึงปรากฏ
อยู่ในประวัติพระคเณศ ฉบับของเทวสถานโบสถ์พราหมณ์
มาประพันธ์บทร้อง สร้างสรรค์ท่ารําโดยยึดหลักพื้นฐาน
นาฏศิลป์ไทย สร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย ประดิษฐ์หัวโขน
พระคเณศสําหรับการแสดงโดยศึกษาหลักการประดิษฐ์
หัวโขนและรูปแบบของหัวโขนในนาฏศิลป์ไทย  ประดิษฐ์

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  นําเสนอในรูปแบบการแสดง
ทางนาฏศิลป์ไทยเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการอนุรักษ์พัฒนา
ศิลปะการแสดง  และเพื่อนําเสนอความเชื่อถือศรัทธาใน
พระคเณศในรูปแบบพระคเณศปางประจําวันเกิดท่ีมีรูปการ
ปรากฏภาคอวตารที่ถูกต้องสอดคล้องกับหลักฐานตํารา 
โดยมีนัยสําคัญในการน้อมนําให้คนประพฤติปฏิบัติในทางที่
ดีควบคู่ไปกับการบูชาสักการะ  “พระคเณศ” เทพเจ้า
สําคัญองค์นี้ต่อไป 

วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและคติความเชื่อ
เกี่ยวกับพระคเณศ 

 

2. เพื่อสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยจากคติ
ความเช่ือเกี่ยวกับพระคเณศในรูปแบบพระคเณศปาง
ประจําวันเกิด 

 

3. เพื่อสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย  หัวโขนพระ
คเณศและอุปกรณ์ท่ีใช้ประกอบการแสดงสร้างสรรค์ ชุด 
พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร 

กรอบแนวคิดการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์การแสดงทางด้าน
นาฏศิลป์ไทย ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร ตามคติ
ความเชื่อในการนับถือพระคเณศ 8 ปาง ท่ีกําหนดเป็นเทพ
สัญลักษณ์ประจําวันเกิดของกลุ่มคนไทยท่ีพัฒนามาจาก
พื้นฐานความเชื่อในการนิยมนับถือพระคเณศที่มีอยู่เดิมซ่ีง
ปัจจุบันกําลังแพร่หลายมาก  โดยนําหลักทฤษฎีการ
สร้ า งสรรค์ ง านด้ านนาฏศิลป์ของผู้ เ ช่ี ยวชาญและ
ผู้ทรงคุณวุฒิ ประกอบกับองค์ความรู้เรื่ององค์ประกอบการ
แสดงและสุนทรียะทางนาฏศิลป์ไทย  รวมถึงพระคเณศใน
นาฏศิลป์ไทย มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์การแสดง 
ดังแผนภูมิกรอบแนวคิดการวิจัย ดังนี้ 
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แผนภูมิกรอบแนวคิดการวิจัย 
 

กระบวนการสร้างสรรค์งาน 

การสร้างสรรค์การแสดง ชุด พระคเณศอัฏฐปาง
ประจําวารมีกระบวนการสร้างสรรค์ 2 ขั้นตอน คือขั้นตอน
การจัดทําเป็นเอกสารงานวิจัยและขั้นตอนการสร้างสรรค์
นําเสนอเป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทย  ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1  เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการเชิง
คุณภาพโดยศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ
ตํารา และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องจากแหล่งค้นคว้าต่างๆ 
ตลอดจนเก็บข้อมูลภาคสนามโดยเก็บข้อมูลจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังและประติมากรรมรูปเคารพพระคเณศ
ตามสถานที่ต่างๆ รวมท้ังการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิท่ีมี
ความรู้และบุคคลท่ัวไปท่ีมีความเชื่อในการนับถือพระคเณศ
จากน้ันนําข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์และสังเคราะห์จัดทําเป็น
เอกสารงานวิจัย 

กลุ่มผู้ทรงคุณวุฒิ  ประกอบด้วย 

1. พระมหาราชครูพิธีศรีวิสุทธิคุณ(ชวิน  รังสิพ
ราหมณกุล) ประธานคณะพราหมณ์ 

 

2. นายสมบัติ   แก้วสุจริต   ผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

3. นายประเมษฐ์  บุณยะชัย  ผู้เช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

 

4. นายวีระชัย  มีบ่อทรัพย์  ผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

 

5. นายเกษม ทองอร่ามผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
 

6. นายปัณฑร  ทีรคานนท์  ผู้ก่อตั้งพิพิธภัณฑ์
พระพิฆเนศ จังหวัดเชียงใหม่ 

ขั้นตอนที่ 2 นําข้อมูลท่ีได้จากข้ันตอนที่ 1  มา
กําหนดกรอบแนวคิดและสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดง 
ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  ดังนี้ 

1. กําหนดรูปแบบการแสดงตามกรอบแนวคิด 
 

2. ประพันธ์บทประกอบการแสดง  กําหนดดนตรี
ประกอบการแสดง และปรึกษานางสาวทัศนีย์ ขุนทอง  
ผู้ เ ช่ี ย วชาญด้ าน คีต ศิลป์ ไทย ศิลปินแห่ งชาติ ส าขา
ศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย – คีตศิลป์) พุทธศักราช 2555
ในการบรรจุ เพลงร้อง   และบัน ทึก เสียง เพลงที่ ใ ช้
ประกอบการแสดง ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร 

 

3. กําหนดเครื่องแต่งกายและสร้างสรรค์เครื่อง
แต่งกาย 

ประวัติความเป็นมา 
และคติความเช่ือเกี่ยวกับ

พระคเณศ 

คติการนบัถือ 
พระคเณศประจําวันเกิด 

หลักการสรา้งสรรค์งาน 
ด้านนาฏศลิป ์

 

พระคเณศ 
ในนาฏศิลป์ไทย 

 

องค์ประกอบของนาฏศิลป์
ไทยและสุนทรียะของ

นาฏศิลป์ไทย 
 

 
- รูปแบบการแสดง 
- บทประพันธ ์
- ดนตรแีละเพลง 
- เครื่องแต่งกาย 
- อุปกรณ์ประกอบ 
  การแสดง 
- ท่าราํและการแปรแถว 

การแสดงสรา้งสรรค์  ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจาํวาร 
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4. ประดิษฐ์หัวโขนพระคเณศปางประจําวันเกิดท้ัง 
8 หัว โดยศึกษาหลักการประดิษฐ์หัวโขนและรูปแบบของ
หัวโขนในนาฏศิลป์ไทย 

 

5. ประดิษฐ์อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นเทพ
อาวุธและของมงคลของพระคเณศแต่ละปาง  โดยเลือก
นํามาประกอบการแสดงองค์ละ 1 ชนิด รวม 8 ชนิด  ได้แก่  
คทา  บ่วง  อังกุศะ  พลอง  ดอกบัวนิลุบล  พวงมาลัย  งา  
และช่อกัลปพฤกษ์ 

 

6. ออกแบบกระบวนท่ารําและการแปรแถวใน
การแสดง ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร 

 

7. ถ่ายทอดท่ารําและฝึกซ้อมการแสดงสร้างสรรค์ 
ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวารให้แก่นักเรียน นักศึกษา 

 

8. จัดกลุ่มสนทนาเพื่อยืนยันข้อมูลและนําเสนอ
ผลงานการแสดงสร้างสรรค์ชุดพระคเณศ- อัฏฐปางประจํา
วาร โดยเชิญผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิจํานวน 12 คน 
ได้แก่ 

 

1) นายจตุพร  รัตนวราหะ   ผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  
(นาฏศิลป์ – โขน) พุทธศักราช 2552 

2) นายประสิทธิ์  ปิ่นแก้ว   ผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย   ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง  
(นาฏศิลป์ – โขน) พุทธศักราช 2551 

 

3) นางสาวทัศนีย์ ขุนทอง  ผู้เช่ียวชาญด้านคีต
ศิลป์ไทยศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย – 
คีตศิลป์) พุทธศักราช 2555 

 

4) นายสมบัติ  แก้วสุจริต  ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์
ไทย 

 

5) นายประเมษฐ์  บุณยะชัย  ผู้ เช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

 

6) นายสมศักดิ์  ทัดติผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
 

7) นายวิโรจน์  อยู่สวัสดิ์  ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์
ไทย 

 

8) นายวีระชัย  มีบ่อทรัพย์  ผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

 

9) นายไพฑูรย์  เข้มแข็งผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์
ไทย 

10) นายสนอง  คงหิรัญผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
 

11) นายสราชัย  ทรัพย์แสนดีผู้ เ ช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

 

12) นายลํายอง  โสวัตรผู้เช่ียวชาญด้านดุริยางค์ไทย 
 

9. นําข้อมูลและข้อเสนอแนะที่ได้จากการสนทนา
กลุ่มมาปรับปรุงแก้ไขการแสดงเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ 

 

10. เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน 
 

11. บันทึกภาพ  รวบรวมข้อมูล  สรุปผลการแสดง
เพื่อจัดทําเป็นรูปเล่มเอกสารงานวิจัย 

ผลการวิจัย 

การศึกษาคตินิยมในการนับถือบูชาพระคเณศที่มี
มาตั้งแต่อดีตและแพร่หลายอย่างมากจวบถึงปัจจุบัน   ซ่ึง
เป็นมโนคติเกี่ยวกับเทวนิยมจนเกิดการพัฒนารูปแบบความ
เช่ือในการกําหนดนับถือพระคเณศ 8 ปางเป็นสัญลักษณ์
ประจําวันเกิด  อันเป็นแนวคิดสู่การสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ทางนาฏศิลป์ไทย   สรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ได้
ดังนี้ 

1. ผลจากการศึกษาพบว่า  ความเป็นมาของการ
นับถือพระคเณศในประเทศไทยได้รับ 

อิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์ท่ีแผ่ขยายเข้ามาใน
ประเทศไทยตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ 10  โดยพราหมณ์
อินเดีย  ในระยะแรกรู้จักและนับถือในฐานะเทพเจ้าแห่ง
ความขัดข้องและเป็นเทพผู้บันดาลความสําเร็จท้ังปวง มี
หลักฐานทางโบราณคดีปรากฏอยู่จํานวนมากทั้งที่เป็น
เอกสารและประติมากรรมรูปเคารพ จนกระทั่งในสมัย
อยุธยาพระคเณศถือเป็นเทพสําคัญองค์หนึ่งในพิธีคชกรรม  
แนวคิดของคนไทยเกี่ยวกับพระคเณศได้เริ่มปรากฏชัดเจน
ตั้ งแต่สมั ยอ ยุธยาและมารุ่ ง เ รื องอย่ า งมากในสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  พระมหากษัตริย์
รัชกาลท่ี 6  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ท้ังในฐานะบรมครูช้าง 
เทพผู้ขจัดอุปสรรคและเทพแห่งศิลปวิทยา ซ่ึงคติความเชื่อ
ในการนับถือพระคเณศนี้ยังคงปรากฏอยู่จนถึงปัจจุบันและ
เป็นเทพเจ้าท่ีทุกสาขาอาชีพเชื่อถือศรัทธา  โดยพบเป็นรูป
เคารพตลอดจนตราสัญลักษณ์ตามสถานที่และหน่วยงาน
ต่างๆ อีกท้ังยังเป็นเทพสําคัญในพระราชพิธีและพิธีสําคัญๆ 
เรื่อยมาจนปัจจุบันการนับถือพระคเณศในรูปแบบพระ
คเณศปางประจําวันเกิดเป็นรูปแบบความเช่ือท่ีพัฒนาขึ้น
โดยมีแนวทางมาจากการบูชาพระประจําวัน นั่นคือเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวอันเกี่ยวเนื่องกับชะตาชีวิตและความ
ศรัทธาเช่ือถือเฉพาะของผู้บูชา ท้ังนี้เป็นการกําหนดขึ้น
เพื่อให้พระคเณศเป็นสัญลักษณ์ในการบูชาตามวันเกิด อัน



วารสารศึกษาศาสตร์ปริทัศน์  ปีที ่ 33   ฉบับที่  1 

75 

เป็นความนิยมนับถือและเป็นความเชื่อของกลุ่มคนไทยใน
ปัจจุบัน แต่ละปางมีลักษณะกายในการอวตารต่างกันไป ท้ัง
จํานวนเศียร  จํานวนกร  และสีพระวรกาย โดยมีพระนามที่
กําหนดตามปางประจําวันเกิด คือพระวีระคณบดีประจําวัน
อาทิตย์ พระทวิมุขคณบดีประจําวันจันทร์ พระตรีมุขคณบดี
ประจําวันอังคาร  พระทวิชาคณบดีประจําวันพุธ  พระอุจ
ฉิษฏคณบดีประจําวันพุธกลางคืน  พระเหรัมพะคณบดี
ประจําวันพฤหัสบดี  พระเอกทันตคณบดีประจําวันศุกร์  
และพระสิทธิคณบดีประจําวันเสาร์ ซ่ึงเมื่อศึกษาโดย
เทียบเคียงกับท่ีมีกล่าวไว้ในศรีตัตวนิธิ  ตามคัมภีร์มุทคละ
ปุราณะ (cited in Prarachkruautshadajarn and Others. 
(1987: 26-28) จึงพบว่าพระคเณศทั้ง  8 ปางที่นับถือเป็น
พระคเณศปางประจําวันเกิด เป็นการเลือกยกมาจากการ
อวตาร 32 ปางของพระคเณศ ซ่ึงส่วนมากได้เปลี่ยนแปลงสี
พระวรกายให้ตรงตามสีท่ีกําหนดตามสีวัน 

2. ผลการสร้างสรรค์งาน  เกิดจากการนําทฤษฎี
การสร้างสรรค์การแสดงของผู้ทรงความรู้และผู้เช่ียวชาญ
ด้านนาฏศิลป์ไทยซ่ึงมีแนวทางที่คล้ายคลึงกัน  มาเป็น
แนวทางในการกําหนดรูปแบบและดําเนินการสร้างสรรค์
องค์ประกอบของการแสดง  โดยคํานึงถึงสุนทรียะทางด้าน 
นาฏศิลป์ไทย ทําให้เกิดผลงานการแสดงสร้างสรรค์ทาง
นาฏศิลป์ไทยชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  อันมี
ลักษณะสําคัญดังนี้ 

2.1  รูปแบบการแสดงเป็นการแสดงในรูปแบบ
นาฏศิลป์ไทยโดยเริ่มต้นการแสดงด้วยการอ่านคําบูชาเชิญ
พระคเณศ  จากนั้นผู้แสดงแต่ละคนที่สมมติบทบาทเป็น
พระคเณศแต่ละปางรําออกในเพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์ 
และรําตีบทตามคําร้องประกอบทํานองเพลงเพื่อสื่อรูปการ
ปรากฏภาคอวตารของพระคเณศทั้ง 8 ปางตามปาง
ประจําวันเกิด  ในช่วงท้ายเป็นการประสิทธิประสาทพรใน
เพลงหน้าพาทย์ตระบองกัน 

2.2  บทประพันธ์สําหรับขับร้องประกอบการแสดง
เป็นบทท่ีแต่งขึ้นใหม่ ประกอบด้วยบทประพันธ์ในรูปแบบ
ร่ายสุภาพและกลอนสุภาพเนื้อความเป็นการสรรเสริญและ
บูชาพระคเณศและกล่าวถึงรูปการปรากฏภาคอวตารของ
พระคเณศทั้ง 8 ปาง โดยสื่อถึงพระนาม สีกาย จํานวน
เศียร กร เทพอาวุธหรือของมงคลที่ทรงในพระหัตถ์ พรที่
โปรดประทานในแต่ละปางและการปรากฏภาคอวตารทั้ง 8 
ปาง  ตามความเชื่อในการนับถือพระคเณศประจําวันมา
ประทานพร 

2.3 เพลงที่บรรจุสําหรับขับร้องมีอยู่ด้วยกัน4 เพลง  
ได้แก่  เพลงตะลุ่มโปง เพลงเวสสุกรรม  เพลงพญาสี่เสา

และเพลงสะสมซึ่งเป็นเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน เพื่อ
ความเหมาะสมในการรําโดยได้รับความอนุเคราะห์จาก
นางสาวทัศนีย์ ขุนทอง  ผู้เช่ียวชาญด้านคีตศิลป์ไทยศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย – คีตศิลป์) 
พุทธศักราช 2555 และนายสมชาย ทับพร ผู้เช่ียวชาญ
ดุริยางค์ไทย สํานักการสังคีตกรมศิลปากรในการเลือกนํา
เพลงที่มีอยู่เดิมมาบรรจุเข้ากับบทร้อง 

 

2.4 ดนตรีประกอบการแสดงเป็นการสร้างสรรค์
โดยนําเอาเครื่องดนตรีท่ีประโคมประกอบพิธีกรรมของ
พราหมณ์กับวงปี่พาทย์สําหรับประกอบการแสดงซึ่งเป็นวง
ปี่พาทย์ไม้แข็งมาร่วมประโคมและบรรเลงประกอบการ
แสดง 

 

2.5 เครื่องแต่งกายเป็นแบบยืนเครื่อง  นุ่งผ้าแบบ
จีบโจงไว้หางหงส์แต่มิได้สวมเสื้อปักดิ้นและเลื่อม  ในการนี้
ผู้แสดงสวมเสื้อเป็นผ้าสีพื้นแตกต่างกันตามท่ีกําหนดในแต่
ละปาง  โดยส่วนของเครื่องประดับได้สร้างสรรค์สังวาลงูขึ้น
ใหม่เพื่อเป็นสัญลักษณ์ตามท่ีปรากฏอยู่บนองค์พระคเณศที่
มักพบเห็นท้ังในงานประติมากรรมและภาพจิตรกรรม
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้นําความรู้ความสามารถในการสร้าง
หัวโขนที่ได้ศึกษาด้วยความรักความสนใจซ่ีงเป็นส่วนหนึ่งท่ี
เกี่ยวข้องกับวิชาชีพมาบูรณาการและแก้ปัญหาในการแสดง
ท่ีเกิดจากการสวมหัวโขนพระคเณศแบบที่สร้างขึ้นใน
ปัจจุบันมาสร้างสรรค์หัวโขนพระคเณศสําหรับการแสดงชุด
นี้  จํานวน 8 หัว  โดยมีแนวคิดการสร้างจากหัวโขนพระ
คเณศที่สร้างขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวท่ียังคงหลงเหลืออยู่มาเป็นต้นแบบ  ซ่ึงสามารถ
ขจัดปัญหาท้ังในด้านการมอง  และการปฏิบัติท่ารําทําให้
หัวโขนมีความเหมาะสมสําหรับสวมแสดงและยังคงไว้ซ่ึง
ความสวยงามทางด้านศิลปะการทําหัวโขน 

2.6  อุปกรณ์ประกอบการแสดงได้แก่อาวุธและ
ของมงคลที่พระคเณศทรงในพระหัตถ์   สําหรับถือ
ประกอบการแสดงได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จํานวน 8 ช้ิน  
ประกอบด้วย  คทา  ปาศะหรือบ่วงอังกุศะหรือขอช้าง
พลองดอกบัวนิลุบลพวงมาลัยงาช่อกัลปพฤกษ์รูปทรงของ
อาวุ ธมี ต้ นแบบมาจากภาพจิ ต รกรรมรวมถึ ง ง าน
ประติมากรรมรูปพระคเณศ และได้ตกแต่งเพิ่มเติมด้วย
กรรมวิธีประดับลายลงรักปิดทองและประดับแววด้วยเพชร
เทียมและกระจกสี  เพื่อให้เกิดความสวยงามสําหรับแสดง 

2.7  ท่ารําประกอบด้วยท่ารําแสดงกิริยาประกอบ
เพลงหน้าพาทย์  ท่ารําท่ีแสดงสัญลักษณ์  และท่ารําท่ีเป็น
การตีบทตามคําร้องเพื่อสื่อความหมายตามบทร้อง โดย
สร้างสรรค์จาก ท่ารําในแม่ท่าและแม่บท  ลีลาในการ
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ปฏิบัติท่ารําเป็นการผสมผสานระหว่างลีลาตัวพระและตัว
ยักษ์ซ่ีงแสดงให้เห็นถึงความสง่างามและความแข็งแรง
ย่ิงใหญ่มากด้วยอิทธิฤทธิ์   ท่ารําแต่ละท่ามีความสัมพันธ์
กับการใช้อาวุธและการถืออุปกรณ์การแสดงในการปฏิบัติ
ท่ารํา  แม้ว่าอุปกรณ์การแสดงแต่ละช้ินจะมีลักษณะท่ี
แตกต่างกันแต่สามารถทําให้ท่ารําของผู้แสดงท้ังหมดมี
ความเป็นเอกภาพกลมกลืนกันและเป็นส่วนแสดงให้เห็นถึง
ความสามารถของผู้แสดงและการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี โดย
เน้นความพร้อมเพรียงของผู้แสดงเป็นพระคเณศทั้ง 8 ปาง 
เพื่อสื่อถึงความเป็นหนึ่งเดียวขององค์พระคเณศ ในการ
แปรแถวได้นําทฤษฎีแห่งการเคลื่อนไหวมาคิดเช่ือมโยงใน
การสร้างสรรค์ท่ารําไปพร้อมกัน  โดยคํานึงถึงการใช้พื้นท่ี
เวทีอย่างสมดุลและเหมาะสม  มีการเคลื่อนที่อย่างมี
ระเบียบและกลมกลืนกับการปฏิบัติท่ารํา  รูปแบบการแปร
แถวในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจํา
วารมีอยู่ 6 ลักษณะ ได้แก่ รูปแถวปีกกา  รูปแถวปากพนัง  
รูปแถวตอน  รูปแถวหน้ากระดานสลับหว่าง 2 แถวรูปกลุ่ม 
8 ทิศ และรูปกลุ่ม 4 ทิศ 2 กลุ่ม  ซ่ึงรูปแบบแถวทั้ง 6 
ลักษณะ แถวแต่ละรูปแบบมีรูปทรงเรขาคณิต  ซ่ึงการแปร
แถวนี้นอกจากมีวัตถุประสงค์เพื่อให้การแสดงสวยงาม          
ไม่น่าเบื่อ  แถวแต่ละลักษณะยังสามารถส่งผลต่ออารมณ์
ความรู้สึกของผู้ชมในแต่ละช่วงของการแสดงด้วย 

3. ผลการอภิปรายกลุ่มย่อยซ่ึงประกอบด้วย
ผู้เช่ียวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิด้านนาฏศิลป์ และดนตรีไทย  
จํานวน  11 ท่าน  เพื่ อรับฟั งข้อ เสนอแนะในผลงาน
สร้างสรรค์ทุกท่านมีความเห็นพ้องกับผู้วิจัยในข้อมูลท่ีผู้วิจัย
ได้ศึกษารวมถึงผลงานสร้างสรรค์ ท้ังเรื่องรูปแบบการแสดง
และองค์ประกอบต่างๆ จึงไม่มีส่วนต้องแก้ไข 

4. ผลความก้าวหน้าอันเกิดจากผลการสร้างสรรค์
การแสดงชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  มีดังนี้ 

4.1  เกิดองค์ความรู้เรื่องประวัติความเป็นมาและ
คติความเชื่อเกี่ยวกับพระคเณศในรูปแบบงานวิจัยทางด้าน
นาฏศิลป์ไทย 

4.2  เกิดผลงานการแสดงสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์
ไทยเพิ่มขึ้น 

4.3  เกิดการเผยแพร่คติความเช่ือเกี่ยวกับพระ
คเณศอีกหนึ่ งรูปแบบความเ ช่ือในรูปแบบการแสดง
นาฏศิลป์ไทย 

4.4 เกิดองค์ความรู้เรื่องหัวโขนพระคเณศสําหรับ
แสดงเพิ่มขึ้นโดยยังคงไว้ซ่ึงการอนุรักษ์รูปแบบหัวโขนทาง
นาฏศิลป์ไทย 

สรุปและอภิปรายผล 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจํา
วารได้นําข้อมูลจากการศึกษาประวัติความเป็นมาและ
พื้นฐานคติความเช่ือเกี่ยวกับพระคเณศซึ่งได้พัฒนามาสู่คติ
ความเช่ือของการนับถือ พระคเณศในรูปแบบพระคเณศ
ปางประจําวันเกิดของกลุ่มคนไทยปัจจุบันสร้างสรรค์ขึ้น
เป็นการแสดงรูปแบบนาฏศิลป์ไทย  มีองค์ประกอบการ
แสดง  ได้แก่ รูปแบบการแสดง  ผู้แสดง  บทประพันธ์
ประกอบการแสดง  ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 
เครื่องแต่งกาย  อุปกรณ์ประกอบการแสดง  ท่ารําและการ
แปรแถว ซ่ึงสามารถวิเคราะห์ผลการสร้างสรรค์ท่ีเกิด
การศึกษาอันนํามาสู่แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด 
พระคเณศอัฏฐปางประจําวารตามหัวข้อได้ ดังนี้ 

1. การกําหนดสีพระคเณศในการแสดง 

จากการศึกษาข้อมูลโดยการลงภาคสนามเพื่อหา
ข้อมูลในการวิจัยเพื่อกําหนดรูปแบบการแสดงและ
องค์ประกอบการแสดงนั้นพบว่า  พระคเณศปางประจําวัน
เกิดท่ีนิยมนับถือในปัจจุบันเป็นการเลือกยกมา 8 ปางจาก
พระคเณศ  32 ปาง  ดังมีกล่าวไว้ในคัมภีร์มุทคละปุราณะ  
ลักษณะพระวรกายของพระคเณศ เช่น จํานวนเศียร  
จํานวนกร   ตลอดจนอาวุธและของมงคลที่ทรงถือ           
ในพระหัตถ์เป็นไปตามคัมภีร์  ยกเว้นสีของพระวรกายที่
บางแห่งให้สีแตกต่างกันไป  ส่วนมากสร้าง  ให้มีสีพระ
วรกายตรงตามสีวัน  คือ  พระวีระคณบดีสีแดงประจําวัน
อาทิตย์  พระทวิมุขคณบดีสีเหลืองประจําวันจันทร์  พระ
ตรีมุขคณบดีสีชมพูประจําวันอังคาร  พระทวิชาคณบดี      
สีเขียวประจําวันพุธ  พระเหรัมพะคณบดีสีส้มประจําวัน
พฤหัสบดี   พระเอกทันตคณบดีสีฟ้ าประจําวัน ศุกร์          
พระสิทธิคณบดีสีม่วงประจําวันเสาร์  และพระอุจฉิษฏ
คณบดีสีน้ําเงินปนดําประจําวันพุธกลางคืน ซ่ึงมิได้มีสี
เป็นไปตามท่ีมีกล่าวไว้ในคัมภีร์ท้ังหมด  หากวิเคราะห์ดูจะ
พบว่าเป็นการให้สีท่ีกําหนดตามสีวัน  ท้ังนี้น่าจะ มีเหตุผล
มาจากผู้สร้างต้องการสร้างเพื่อให้ง่ายต่อการจดจํา 

ในการกําหนดสีพระวรกายของพระคเณศปาง
ประจําวันเกิดท้ัง 8 ปาง   เพื่อจัดสร้างองค์ประกอบสําหรับ
การแสดงสร้างสรรค์ ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวารนี้ได้
คํานึงถึงการสร้างสรรค์ตามหลักวิชาการซ่ึงมีข้อมูลอ้างอิง
ในเอกสารตําราต่างๆ ชัดเจน จึงนําสีพระคเณศทั้ง 8 ปาง 
ตามท่ีมีกล่าวไว้ในคัมภีร์มุทคละปุราณะดังปรากฏใน
หนังสือพระคเณศฉบับเทวสถานโบสถ์พราหมณ์มากําหนด
เป็นสีประจําพระคเณศแต่ละวัน สําหรับปางท่ีมีจํานวนสี
กล่าวไว้มากกว่า 1 สี ผู้วิจัยได้เลือกใช้สี ท่ีสัมพันธ์กับ
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ความหมายของพรที่ประทาน  โดยใช้หลักความหมายหรือ
ความเชื่อในเรื่องพลังของสีเข้าผูกโยงเพื่อให้ท้ัง 8 ปางมีสีไม่
ซํ้ากัน  ดังนี้  พระวีระคณบดีสีแดง พระทวิมุขคณบดีสีเนื้อ
นวล  พระตรีมุขคณบดีสีชมพู  พระทวิชาคณบดีสีเหลือง 
พระอุจฉิษฏคณบดีสีดํ า   พระเหรัมพะคณบดีสีขาว   
พระเอกทันตคณบดีสีฟ้า  และพระสิทธิคณบดีสีทอง 

2. รูปแบบการแสดง 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจํา
วาร มีการจัดแบ่งลําดับการแสดงออกเป็น 4 ช่วงตามลําดับ
ดังนี้ 

ลําดับท่ี 1  ประโคมด้วยเครื่องประโคมสังข์  
บัณเฑาะว์และอ่านคําบูชาเชิญพระคเณศในช่วงนี้เป็นการ
เริ่มต้นของการแสดงใช้เพียงเสียงของเครื่องประโคมและ
เสียงการอ่านคําบูชาเป็นการสร้างความรู้สึกให้ผู้ชมเสมือน
อยู่ในพิธีกรรมของพราหมณ์ 

ลําดับท่ี 2  ผู้แสดงทั้ง 8 คน รําออกตามทํานอง
เพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์   ในการแสดงช่วงนี้เป็นการแสดง
ถึงการปรากฏภาคอวตารของพระคเณศทั้ง 8 ปาง  ท้ัง
อารมณ์ของเพลงรวมถึง  ท่ารําท่ีแข็งแรงสื่อให้เห็นถึง
มหิทธานุภาพขององค์พระคเณศในการปรากฏพระวรกาย 

ลําดับท่ี 3  ผู้แสดงรําตีบทตามบทร้องประกอบ
ทํานองเพลง  ในการแสดงช่วงนี้สื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ลักษณะ
รูปกาย สีกาย อาวุธ และพรที่ประทานทีละคนเริ่มจากพระ
คเณศประจําวันอาทิตย์  พระคเณศประจําวันจันทร์ พระ
คเณศประจําวันอังคารพระคเณศประจําวันพุธกลางวันพระ
คเณศประจําวันพุธกลางคืนพระคเณศประจําวันพฤหัสบดี 
พระคเณศประจําวันศุกร์ และพระคเณศประจําวันเสาร์ 
ตามลําดับจนครบทั้ง 8 คนตามคติความเชื่อในการนับถือ
พระคเณศปางประจําวันเกิดของกลุ่มคนไทยในปัจจุบัน  ท่ี
ผู้วิจัยได้ทําการศึกษาและรวบรวมข้อมูลมาโดยใช้  บทร้อง
และท่ารํา  ในการสื่อความหมาย 

ลําดับท่ี 4  ผู้แสดงรําตีบทตามบทร้องประกอบ
ทํานองเพลงหน้าพาทย์ตระบองกันพร้อมกันจนจบกระบวน
ท่ารําแล้วรําเข้าการแสดงช่วงท้ายนี้เป็นการอํานวยพรจาก
พระคเณศโดยมีการรําประกอบบทร้องอํานวยพรโดยใช้
เพลงหน้าพาทย์ตระบองกันซ่ึงเป็นหน้าพาทย์สําหรับ        
การประสิทธิ์ประสาทพร 

3. ผู้แสดง 

ในการแสดงผู้แสดงมีความสําคัญในฐานะเป็นผู้
ถ่ายทอดให้ผู้ชมสามารถรับรู้ และรู้สึกคล้อยตามไปตาม
บทบาทการแสดง การแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐ

ปางประจําวาร  ผู้แสดงต้องแสดงบทบาทเป็นพระคเณศที่
สมมติให้เป็นพระคเณศที่อวตารมาตามปางประจําวันเกิด
ท้ัง 8 ปางการคัดเลือกผู้แสดงท้ัง 8 คน  จึงต้องคัดเลือกผู้
แสดงที่มีความสามารถในการแสดงนาฏศิลป์ไทยโขนเป็น
ตัวพระหรือตัวยักษ์หรือตัวลิงก็ได้ตามความเหมาะสม   
นอกจากนี้สิ่งท่ีต้องคํานึงถึงอีกประการคือผู้แสดงต้องมี
ประสบการณ์ในการสวมหัวโขนแสดงเป็นอย่างดี  ท้ังนี้
เพราะหัวโขนพระคเณศที่มีลักษณะโครงสร้างของหัวโขนที่
แตกต่างจากหัวโขนทั่วไป  ซ่ึงเป็นอุปสรรคอย่างมากต่อการ
แสดงทั้งการมองและความพร้อมเพรียงในการปฏิบัติท่ารํา
ตลอดจนการแปรแถว แม้ผู้ ท่ีมีประสบการณ์ในการสวม
หัวโขนแสดงอยู่บ้างแต่หากขาดการฝึกฝนก็อาจทําให้แสดง
ได้ไม่ดี 

4. บทประพันธ์ประกอบการแสดง 

บทประพันธ์ประกอบการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระ
คเณศอัฏฐปางประจําวาร  ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจาก
แหล่งความรู้ต่างๆ ประพันธ์ขึ้นโดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง  
ดังนี้ 

ช่วงที่ 1  คําบูชาเป็นคํากล่าวสรรเสริญและเชิญ
องค์พระคเณศมายังสถานที่แสดงเพื่อโปรดประทานพร    
ในการแต่งคําประพันธ์ช่วงท่ี 1 นี้  ผู้วิจัยได้เรียนปรึกษา
พระมหาราชครูพิธีศรีวิสุทธิคุณ(ชวิน  รังสิพราหมณกุล) 
ประธานคณะพราหมณ์  ซ่ึงท่านกรุณาให้คําแนะนําถึง    
ฉันทลักษณ์ท่ีใช้ในการแต่งคําประพันธ์สําหรับอ่านบูชาว่า
ควรเป็นคําประพันธ์ประเภทร่ายสุภาพ เช่นเดียวกับโองการ
บูชาเทพเจ้าในพิธีกรรมของพราหมณ์  แต่ต่างกันท่ีการอ่าน
โองการใช้สําหรับพิธี ท่ีทําตามรับสั่งและมีการตั้งเครื่อง
สังเวย  ในที่นี้จึงเรียกคําประพันธ์นี้ว่าเป็นคําบูชา 

คําประพันธ์ประเภทร่ายสุภาพไม่มีกําหนดจํานวน
บทหรือบาท  ผู้ประพันธ์จะแต่งยาวเท่าไรก็ได้เพียงแต่ต้อง
ร้อยเรียงคําให้คล้องจองกันตามข้อบังคับ   ดังนี้ 

1) บทหนึ่งมี 5 วรรคขึ้นไป  แต่ละวรรคมี 5 คํา 
ไม่จํากัดจํานวนวรรค  แต่ในตอนท้ายต้องจบด้วยโคลงสอง
สุภาพ 

 

2) มีการส่งสัมผัสท้ายวรรคและมีสัมผัสรับตรงคํา
ท่ี 1,2,3คําใดคําหนึ่งจนถึงตอนท้ายพอจะจบก็ส่งสัมผัสไป
ยังบทต้นของโคลงสองสุภาพ  ต่อจากนั้นก็บังคับตามแบบ
ของโคลงสองจึงถือว่าจบร่ายแต่ละบท  ส่วนสัมผัสในนั้นไม่
บังคับ  มีท้ังสัมผัสสระและสัมผัสอักษร 

3) มีบังคับคําเอกคําโทเฉพาะที่โคลงสองสุภาพ
ตอนท้ายบทเท่านั้น 
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4) แต่ละบท มีคําสร้อยได้เพียงสองคํา  คือสองคํา
สุดท้ายสาเหตุท่ีนิยมใช้รูปแบบคําประพันธ์ประเภทร่าย
สุภาพในการแต่งคําอ่านโองการหรือคํา บูชาเทพเจ้านั้น  
น่าจะมาจากการที่ผู้แต่งสามารถกล่าวพรรณนาโดยไม่ต้อง
คํานึงถึงความยาวและสัมผัสบังคับมากนัก  มีเพียงบังคับ
ฉันทลักษณ์ช่วงท้ายท่ีเป็นโคลงสองสุภาพซ่ึงก็มีเพียง
เล็กน้อยเท่านั้น 

ช่วงที่ 2  บทร้องประกอบการรํา  มีลักษณะคํา
ประพันธ์เป็นกลอนสุภาพหรือท่ีเรียก  อีกอย่างหนึ่งว่า
กลอนแปด  คือบทหนึ่งมี 2 คํากลอน  คํากลอนหนึ่งมี 2 
วรรค  คําในวรรคหนึ่งกําหนด 6–9 คํา  หรือมากบ้างน้อย
บ้างก็อนุโลมให้ใช้ได้  ซ่ึงเมื่อวิเคราะห์ถึงคําประพันธ์
สําหรับโขน ละคร หรือแม้แต่ระบําต่างๆ  เป็นคําประพันธ์
ประเภทกลอนโดยส่วนมาก ท้ังนี้เพื่อเหมาะแก่การบรรจุ
เพลงและการขับร้อง  แต่จะต่างกันบ้างตรงประเภทของ
กลอน บทร้องประกอบการรําในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด 
พระคเณศอัฏฐปางประจําวารนี้ผู้วิจัยจึงเลือกประพันธ์ใน
แบบกลอนสุภาพ  อันมีเนื้อความสื่อถึงลักษณะเฉพาะของ
พระคเณศปางประจําวันเกิดท้ัง 8 ปาง  โดยแต่ละปาง
แตกต่างกัน  ซ่ึงเมื่อวิเคราะห์ดูคําประพันธ์ในช่วงนี้จะเห็น
ว่า  การบรรยายลักษณะของพระคเณศ 1 ปาง  จะจบ
ภายในกลอน 1 บท  ดังนี้ 

วรรคแรก  หรือวรรคสดับ กล่าวถึงพระนามและ
การกําหนดว่าเป็นพระคเณศประจํา วันใด 

วรรคที่ 2  หรือวรรครับ กล่าวถึงสีพระวรกาย 

วรรคที่ 3  หรือวรรครอง กล่าวถึงจํานวนเศียร  
จํานวนกร และอาวุธหรือของมงคล ท่ีทรงในพระหัตถ์ 

วรรคท้าย  หรือวรรคส่ง  กล่าวถึงความเชื่อในการ
อํานวยพรของพระคเณศแต่ละปาง 

ในบทสุดท้ายเนื้อความในบทประพันธ์กล่าวถึงการ
อวตารทั้ง 8 ปาง ท่ีมีกล่าวไว้ในคัมภีร์ ซ่ึงทุกปางของการ
อวตารก็คือองค์พระคเณศองค์เดียวกันเป็นการแสดงถึง
อิทธิฤทธิ์และความวิเศษของพระองค์และเป็นการประทาน
พร  รวมคําประพันธ์ท้ังสิ้นเป็นกลอนจํานวน  9 บท 

 

5. ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 
 

5.1 ดนตรีประกอบการแสดง 

ดนตรีในการบรรเลงประกอบการแสดงสร้างสรรค์ 
ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร แบ่งออกได้ 2 ลักษณะ 
คือ ดนตรีท่ีใช้ประโคม และดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการรํา 

5.1.1 ดนตรีที่ใช้ประโคม 

ดนตรีท่ีใช้ประโคมนี้   ประกอบด้วยเครื่องดนตรี  
2 ช้ิน  คือ  สังข์ และ 

บัณเฑาะว์  ซ่ึงสังข์และบัณเฑาะว์นี้จะพบในการ
ประโคมสําหรับการสวดบูชาเทพเจ้าในพิธีกรรมของ
พราหมณ์ทุกครั้ง การนําเครื่องดนตรีท้ัง 2 ช้ินนี้มาประโคม
ในช่วงต้นของการแสดงเพื่อแสดงถึงแหล่งกําเนิดของ
พื้นฐานความเชื่อในพระคเณศว่ามีแหล่งกําเนิดของการนับ
ถือมาจากศาสนาพราหมณ์ 

การที่สังข์และบัณเฑาะว์เป็นเครื่องดนตรีสําคัญใน
พิธีกรรมของพราหมณ์มาตั้งแต่ดึกดําบรรพ์จนถึงปัจจุบัน
นั้นน่าจะเป็นเรื่องของความเชื่อในความเป็นมงคลซ่ึงนับถือ
เป็นของศักดิ์สิทธิ์อันเป็นลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีท้ัง 
2 ชนิดนี้ คือ ในนารายณ์สิบปาง ปางท่ี 1 มัจฉาวตาร 
(Sukhontachart, 1968: 6–8) เรียบเรียงเรื่องราวเกี่ยวกับ
สังข์ไว้ว่ามีอสูรตนหนึ่งนามว่าสังขอสูร  มีใจอาธรรม์ริษยา
พระพรหมธาดา   ลั ก เอาคั ม ภี ร์ พระ เ วทและพระ
ธรรมศาสตร์กลืนไว้ในอก   พระนารายณ์จึ่งลงมาปราบสัง
ขอสูรโดยล้วงพระหัตถ์เข้าไปตามช่องปากสังข์นั้น   เชิญ
เอาพระคัมภีร์พระเวท  พระธรรมศาสตร์ออกมาแล้ว
สังหารสังขอสูรสิ้นชีวิต ท่ีปากสังข์นั้นจึงปรากฏเป็นรอยนิ้ว
พระนารายณ์อยู่ตราบเท่าทุกวันนี้   พระนารายณ์พระเป็น
เจ้าจึ่งมีเทวบัณฑูรตรัสว่า  “รอยนิ้วหัตถ์แห่งเราอันเป็น
มงคลซ่ึงย่ืนล้วงเข้าไปเอาคัมภีร์พระเวท  พระธรรมศาสตร์ 
ตามช่องปากแห่งสังข์นี้  แลอุระสังข์ก็เป็นท่ีทรงไว้ซ่ึงพระ
คัมภีร์  อนึ่งพระพรหมซึ่งจุติลงมาเป็นสังข์มีอานุภาพ  
มงคลทั้งสามนี้ภายหน้าไปบุคคลจะเอาสังข์ไปเป่าได้ยิน
เสียงสังข์จนสถานที่ใดก็ให้เป็นมงคลจนสุดเสียงสังข์นั้น”  
ส่วนบัณเฑาะว์นั้น  Yonphop (1987: 57)  กล่าวว่าเคย
เห็นรูปพระศิวะนาฏราช  ซ่ึงทํารูปเป็น 4 หัตถ์  หัตถ์ขวา
ข้างหนึ่งถือกลอง “ทมรุ” คือ บัณเฑาะว์  เขาอธิบายว่า
เป็นจังหวะลีลาอันเป็นสัญลักษณ์แห่งการเนรมิตสร้างสรรค์  
ด้วยเหตุนี้เครื่องดนตรีท้ัง 2 ช้ินนี้จึงปรากฏอยู่ในการมงคล
พิธีเรื่อยมา   ในการนี้ผู้วิจัยจึงได้นํามาประโคมในตอนต้น
เพื่อเป็นการสร้างให้เกิดความรู้สึกถึงความศักดิ์สิทธิ์และ
เพื่อความเป็นสิริมงคลของการแสดง 

5.1.2 ดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการรํา 

ในการบรรเลงดนตรีประกอบการรํา สามารถใช้ได้
ตั้งแต่วงปี่พาทย์ เครื่องห้า  วงปี่พาทย์เครื่องคู่  หรือวงปี่
พาทย์เครื่องใหญ่  เช่นเดียวกับการแสดงโขน ท้ังนี้เลือกใช้
ตามความเหมาะสมของสถานที่และโอกาส  ในที่นี้ผู้วิจัย
เลือกใช้วงปี่พาทย์สําหรับการแสดงเป็นวงปี่พาทย์ไม้แข็ง
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ประเภทเครื่องคู่  เพื่อให้เหมาะสมกับการบรรเลงที่ต้องมี
การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์และให้เกิดความรู้สึกถึงพลัง
ของเพลงและความมีอิทธิฤทธิ์ตามบทบาทของผู้แสดงท่ี
สวมหัวโขนพระคเณศ 

5.2 เพลงประกอบการแสดง 

เพลงที่บรรจุในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศ
อัฏฐปางประจําวาร แบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะ  คือ  เพลง
หน้าพาทย์และเพลงประกอบการขับร้อง 

5.2.1  เพลงหน้าพาทย์ 

เพลงหน้าพาทย์ในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระ
คเณศอัฏฐปางประจําวาร มีอยู่ด้วยกัน  2 เพลง คือ เพลง
หน้าพาทย์คุกพาทย์และเพลงหน้าพาทย์ตระบองกัน   โดย
เพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์ใช้บรรเลงในตอนต้นเป็นการ
บรรเลงประกอบกิริยาเพื่อออกตัวผู้แสดงท่ีแสดงเป็นพระ
คเณศ  แสดงถึงการปรากฏพระวรกายในการอวตารทั้ง 8 
ปาง ด้วยมหิทธานุภาพ   ซ่ึงเป็นไปตามการเรียกเพลงหน้า
พาทย์ในพิธีไหว้ครูทางนาฏศิลป์และดนตรีไทยในรูปแบบ
พิธีหลวงโดยการเรียกเพลงหน้าพาทย์ในการเชิญพระคเณศ
ใช้เพลงคุกพาทย์เพื่อแสดงว่าท่านเสด็จมาและตรงตาม
หลักการบรรจุเพลงของคุณครูมนตรี  ตราโมท  คือคํานึงถึง
หลักสําคัญ 3 ประการ  ได้แก่ 

1) ประเภทการแสดง  การแสดงสร้างสรรค์ ชุด 
พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  จัดอยู่ในการแสดงประเภท
โขนคือผู้แสดงสวมหัวโขน 

 

2) เรื่องราวที่จะแสดง  เป็นการสื่อเรื่องราวการ
ปรากฏกายในการอวตารทั้ ง  8 ปาง  ด้วยอิทธิฤทธิ์  
ปาฏิหาริย์ของพระคเณศ 

 

3) ตัวละคร  ตัวละครที่แสดงกิริยาในเพลงนี้คือ
พระคเณศเทพเจ้าท่ีมีฤทธิ์เดชและเป็นผู้ทรงอํานาจ เพลง
หน้าพาทย์ตระบองกัน  เป็นเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน
บรรจุอยู่ในช่วงท้ายของการแสดงเป็นการบรรเลงประกอบ
กิริยาการอํานวยพรให้เกิดความสวัสดิมงคลแก่  ทุกคน  
การบรรเลงจะบรรเลง 2 เท่ียว โดยเท่ียวแรกเป็นการ

บรรเลงประกอบบทร้อง  และในเที่ยว  ท่ีสองเป็นการ
บรรเลงประกอบกิริยาของการประสิทธิประสาทพร 

5.2.2  เพลงประกอบการขับร้อง 

เ พล งที่ นํ า ม าบ ร ร จุ ป ร ะกอบก า รขั บ ร้ อ ง นี้
ประกอบด้วยเพลงทั้งหมด4 เพลง ได้แก่ เพลงตะลุ่มโปง
เพลงเวสสุกรรมเพลงพญาสี่เสาและเพลงสะสมซึ่งได้รับ
ความกรุณาจากนางสาวทัศนีย์ ขุนทอง  ผู้เช่ียวชาญด้านคีต
ศิลป์ไทยศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย – 
คีตศิลป์ ) พุทธศักราช 2555 และนายสมชาย ทับพร 
ผู้เช่ียวชาญดุริยางค์ไทย สํานักการ-สังคีต กรมศิลปากรใน
การเลือกนําเพลงท่ีมีอยู่เดิมมาบรรจุเข้ากับบทร้อง โดย
เพลงทั้ง 4 เพลงนี้ เป็นเพลงในอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  หาก
วิ เคราะห์ถึ งการเลือกเพลงซี่ งนํ ามาบรรจุของท่าน
ผู้เช่ียวชาญท้ังสองท่านจะพบว่ามีหลักสําคัญดังนี้ 

1) เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  ซ่ึงเมื่อบรรเลง
ประกอบการขับร้องและการแสดงจะไม่ช้าหรือเร็วเกินไป  
ตัวแสดงสามารถแสดงลีลาในการรําได้งดงาม 

2) การเรียงลําดับของเพลงเมื่อบรรเลงต่อกันแล้ว
สามารถเข้ากันได้สนิทดี 

3) มีอารมณ์ของเพลงตามเรื่องราวที่กําหนดใน
การแสดง 

6. เครื่องแต่งกาย 

เครื่องแต่งกายนับเป็นองค์ประกอบสําคัญอีกอย่าง
หนึ่งท่ีจะทําให้ผู้ชมเกิดภาพพจน์และสามารถคล้อยตามไป
กับการแสดง  ซ่ึงเครื่องแต่งกายในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด 
พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  แบ่งเป็น 3 ส่วน คือ  
หัวโขนพระคเณศ  พัสตราภรณ์  และถนิมพิมพาภรณ์  
ดังนี้ 

6.1  หัวโขนพระคแณศ 

หั ว โ ขนพระค เณศ ในการแสดงสร้ า ง ส ร รค์            
ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร เป็นหัวโขนพระคเณศที่
ได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ซ่ึงมีความแตกต่างจากหัวโขนพระ
คเณศในนาฏศิลป์ไทยท่ีมีอยู่เดิมบางประการ  ดังนี้ 
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ตารางที่ 6  เปรียบเทียบหัวโขนพระคเณศที่มีอยู่เดิมกับหวัโขนพระคเณศในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปาง      
ประจําวาร 

หัวโขนพระคเณศที่มีอยู่เดิม 
หัวโขนพระคเณศในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศ

อัฏฐปางประจําวาร 
1.  มีหน้าเพียงหน้าเดียวคือหน้าปกติ 1. หัวโขนแต่ละหัวมีจํานวนหน้าไม่เท่ากันตาม 

    ระบุไว้ในคัมภีร์  หากปางใดที่มีกล่าวว่า 
    จํานวนเศียรมากกว่า 1  เศียร จะมีหน้าเล็ก 
    ประดับอยู่ด้านหลังของหัวโขน  

2.  สีของหัวโขนมีเพียงสีแดง 2.  หัวโขนแต่ละหัวมีสีแตกต่างกันจํานวน 8 สี 
     ตามการปรากฏภาคอวตาร 

3.  เจาะช่องสําหรับมองตรงตามลูกตาของ 
    หัวโขน 

3.  เจาะช่องสําหรับมองตามตําแหน่งช่วงตา 
    ของมนุษย์  ซ่ึงไม่คํานึงถึงการเจาะตรงตาม 
    ลูกตาของหัวโขน 

4.  งาข้างซ้ายทําแบบถอดได้เสมือนงาหัก 
     สําหรับต้องสวมแสดง 

4.  ทํางาเต็มท้ังสองข้าง  ยกเว้นหัวโขน 
     พระเอกทันตคณบดี 

5.  งวงมีลักษณะยาวทอดลงมาถึงอก 5.  งวงทําให้มีลักษณะโค้งขึ้นพ้นอก 

ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ค รั้ ง นี้ ยั ง ค ง ไ ว้ ซ่ึ ง รู ป แ บ บ
เครื่องประดับบนหัวโขน หรือเรียกว่าศิราภรณ์ท่ีเป็นมงกุฎ
เทริดน้ําเต้ากลม  แต่ได้นํารูปแบบการประดับหัวกะโหลก
บนหัวโขนพระคเณศ  ดังปรากฏบนหัวโขนพระคเณศที่
สร้างขึ้นในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ี
ยังคงหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันมาประดับไว้บนหัวโขนพระ
คเณศในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปาง
ประจําวาร ท้ังนี้หากศึกษาดูจะพบว่าหัวโขนพระคเณศใน
ปัจจุบันไม่ค่อยปรากฏการประดับ  หัวกะโหลกบนหัวโขน
พระคเณศ  อาจเป็นเพราะความเชื่อของคนในปัจจุบันท่ีว่า
หัวกะโหลกเป็นของ   ไม่มงคลและทําให้เกิดความรู้สึกน่า
กลัวจึงไม่นํามาประดับ  ซ่ึงจากการศึกษาในเชิงเทวตํานา
นกล่าวว่า พระคเณศเป็นคณปติหรือผู้เป็นใหญ่การประดับ
หัวกะโหลกของหัวโขนพระคเณศจึงเป็นการแสดงถึงความมี
อํานาจเหนือภูติผีปีศาจท้ังปวง 

ในส่วนงวงของหัวโขนพระคเณศในการแสดง
สร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  ตวัดขึ้นทาง
ด้านซ้ายเช่นเดียวกับหัวโขนพระคเณศที่มีอยู่เดิม  อันเป็น
ลักษณะงวง พระคเณศที่พบอยู่ท่ัวไป  ส่วนพระเอกทันต
คณบดีซ่ึงมีพระนามที่มีความหมายว่าผู้มีงาหนึ่งข้างและ
ทรงถืองาในพระหัตถ์นั้นก็สร้างให้งาหักข้างซ้ายตาม
รูปแบบหัวโขนพระคเณศในการแสดงนาฏศิลป์ไทยซึ่งเป็น
เหตุผลในเรื่องรูปแบบและวิธีการแสดงที่กําหนดให้พระ
คเณศอยู่ทางฝั่งซ้าย  ปรศุรามอยู่ฝั่งขวาเมื่อรบกันพระ
คเณศถูกขวานปรศุรามเสียงาข้างซ้ายหักลง  หัวโขนพระ
คเณศจึงมีงาหักด้านซ้าย 

6.2  พัสตราภรณ์ 

พัสตราภรณ์ คือส่วนของเครื่องแต่งกาย   ซ่ึ ง
ส่วนประกอบเครื่องแต่งกายของการแสดงสร้างสรรค์ ชุด
พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร เป็นเช่นเดียวกับการแต่ง
กายยืนเครื่องในการแสดงโขน–ละคร ประกอบด้วย เสื้อ 
กรองคอ สนับเพลา ผ้านุ่ง ห้อยหน้า ห้อยข้างและรัดสะเอว        
ต่างกันตรงที่เสื้อสําหรับสวมแสดงในการแสดงชุดนี้มิได้เป็น
เสื้อปักดิ้น ซ่ึงคุณครูประเมษฐ์ บุณยะชัย  ผู้เช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย (สัมภาษณ์ 26  เมษายน 2560) กล่าวว่า      
คงเรียกการแต่งกายแบบนี้ว่ า เป็นการแต่งกายแบบ         
ยืนเครื่องได้โดยอนุโลม 

การใช้เสื้อเป็นผ้าพื้นไม่ปักดิ้นในเครื่องแต่งกาย 
การแสดงสร้างสรรค์ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร   
เพราะต้องการให้สีของเสื้อแทนสีพระวรกายพระคเณศแต่
ละปาง ซ่ึงหากจะเปรียบเทียบกับเสื้อในการแต่งกายของ
โขนคงเปรียบได้กับเสื้อลิง เมื่อสังเกตดูจะเห็นว่าลิงในการ
แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นั้นสวมเสื้อสีเดียวกับหัวโขน  นั่น
เป็นเพราะใช้เสื้อแทนสีของผิวกาย  แต่ท่ีปักดิ้นและเลื่อม
นั้นเป็นการปักลายขนที่เรียกว่าลายทักษิณาวัตร  ในส่วน
ของต้นแขนมีการประดับด้วย พาหุรัด โดยส่วนมากจะมี
ลักษณะเป็นแถบดิ้นท่ีเย็บติดในตัวเพื่อสะดวกต่อการแสดง  
ในทางตรงข้ามฝ่ายยักษ์นั้นสีของหัวโขนมิได้เป็นตัวกําหนด
สีของเสื้อ  เป็นต้นว่าเสนายักษ์แถวหนึ่งสวมเสื้อสีเขียว   
อีกแถวหนึ่งสวมเสื้อสีแดง หัวโขนก็มีสีหลากหลายต่างกัน
ไปมิได้ตรงกับสีของเสื้อ หรือบางครั้งเสื้อท่ีสวมอาจมีแขนสี
หนึ่ง ตัวสีหนึ่ง และประดับด้วยอินทรธนูบนบ่าท้ังสองข้าง
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มิได้ใช้พาหุรัดอย่างเสื้อลิง  จึงสามารถสรุปได้ว่ายักษ์นั้น
สวมเสื้อและสีของเสื้อไม่ได้แทนสีกาย แต่ในปัจจุบันยักษ์ตัว
ดีมักสวมเสื้อสีเดียวกันกับหัวโขนนั่นอาจเพราะความ
สะดวกในการจัดเครื่องแต่งกายก็เป็นได้  ท้ังนี้การเลือก
เนื้อผ้า ท่ีนํามาตัดเย็บเป็นเสื้อ ท่ีใ ช้สําหรับการแสดง
สร้างสรรค์ชุดนี้ก็มีความสําคัญ  ผู้วิจัยได้เลือกผ้าท่ีมี
ลักษณะมันวาวในตัวเล็กน้อยเพราะต้องการสื่อถึงพระ
วรกายท่ีเป็นทิพย์ซ่ึงเป็นลักษณะพิเศษของ  เทพเจ้า  และ
เมื่อกระทบแสงไฟในการแสดงจะทําให้เกิดความสวยงาม  
อีกประการการเย็บตัวเสื้อให้เข้ารูปกับตัวผู้แสดงก็เป็นส่วน
สําคัญ   ซ่ึงข้อนี้คุณครูสมศักดิ์  ทัดติ ผู้เช่ียวชาญด้าน
นาฏศิลป์ไทย(สัมภาษณ์.26  เมษายน2560) ได้สนับสนุน
ถึงความจําเป็นในเรื่องนี้ว่าเป็นสิ่งสําคัญเพราะเมื่อมองดู
แล้วจะเกิดความรู้สึกเสมือนว่าเป็นรูปกายจริงมิใช่การสวม
เสื้อนอกจากนี้ลักษณะการนุ่งผ้าเป็นการนุ่งผ้าแบบท่ี
เรียกว่าจีบโจงไว้หางหงส์  ลักษณะการนุ่งผ้าแบบนี้เป็นการ
แสดงถึงบทบาทของพระคเณศซึ่งเป็นเทวบุตรเช่นเดียวกับ
การนุ่งผ้าของผู้แสดงเป็นเทวดาหรือเป็นตัวพระในนาฏศิลป์
ไทย 

6.3  ถนิมพิมพาภรณ์ 

ถนิมพิมพาภรณ์หรือเครื่องประดับในการแสดง
สร้างสรรค์  ชุดพระคเณศอัฏฐปางประจําวาร  เป็น
เครื่องประดับเช่นเดียวกับท่ีใช้ในการแต่งกายยืนเครื่อง 
ประกอบด้วยทับทรวง สายเข็มขัดพร้อมปั้นเหน่ง ทองกร 
กําไลข้อเท้า แต่ท้ังนี้ได้เพิ่มเติมสังวาลงูซ่ึงเป็นสัญลักษณ์
สําคัญอย่างหนึ่งของพระคเณศที่มักพบประดับอยู่บนองค์
ท้ังในงานประติมากรรมและจิตรกรรมมาสร้างสรรค์เป็น
สังวาลในรูปแบบถนิมพิมพาภรณ์สําหรับเครื่องแต่งกาย
ประกอบการแสดง 

สั ง วาลงู ท่ีประดับบนองค์พระค เณศในงาน
จิตรกรรมและประติมากรรมนั้นมีลักษณะส่วนหัวเป็นงูแผ่
พังพานส่วนตัวพาดอยู่บนพระอังสาด้านซ้ายทอดลงมาโอบ
รอบองค์ซ่ึงสัญลักษณ์แห่งการนํางูมาประดับบนพระวรกาย
นี้คงเป็นลักษณะที่ได้รับถ่ายทอดมาจากพระศิวะผู้เป็นพระ
บิดาของพระองค์โดยภาพจิตรกรรมหรือประติมากรรมพระ
ศิวะจะมีงูประดับอยู่บนพระศอด้วยเสมอ ซ่ึงการประดับ
พระวรกายด้วยงูในเทพเจ้านั้นพบเพียงพระศิวะและพระ
คเณศเท่านั้น นอกจากนี้การท่ีงูเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่ง
ของพระคเณศน่าจะเกี่ยวข้องกับเรื่องราวในเทวตํานาน   
(ส.พลายน้อย. 2555: 49) ท่ีว่าคราวหนึ่งพระคเณศเสวย
ขนมโมฑกหรือขนมต้มซ่ึงเป็นขนมที่พระคเณศโปรดมาก
เข้าไปเป็นจํานวนมากเกินขนาดเสวยแล้วก็ทรงหนูกลับไป
ในเวลากลางคืนระหว่างทางงูใหญ่เลื้อยผ่าน หนูไม่ทันระวัง

ตกใจหลบงู  พระคเณศเลยเสียหลักพลัดตกลงมาท้องแตก  
ขนมต้มทะลักออกมา  ด้วยความเสียดายพระคเณศก็โกย
เอากลับเข้าไปในพุงอีกแล้วฆ่างูตัวนั้นมา รัดท้องไว้  
นอกจากพันพุ งบางทีก็ เอาห้อยเฉวียงบ่ า    ในการ
สร้างสรรค์ส่วนของเครื่องประดับจึงได้นําสังวาลงูเข้ามา
ประดับแทนสังวาลเพชรทั้งนี้เพื่อเป็นการแสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์เฉพาะของพระองค์ 

 

 

ภาพที่ 1  สังวาลงู 

7. อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
การศึกษารูปแบบการอวตารของพระคเณศปางต่างๆ จะ
พบว่าการอวตารบางปางมีจํานวนกรมากกว่า 2 กร ซ่ึงมาก
ท่ีสุดมีจํานวนกรถึง 16 กร  และแต่ละพระกรได้ทรงอาวุธ
หรือของมงคลต่างๆ  อันเป็นสัญลักษณ์ท่ีมีความหมาย
แตกต่างกันไปตามคติความเชื่อในรูปแบบการแสดงหาก
วรรณกรรมได้กล่าวถึงอาวุธของตัวละครที่มีเป็นจํานวนมาก    
ก็จะเลือกนํามาประกอบการแสดงเพียง 1 ชนิด  หรือเท่าท่ี
สามารถถือและปฏิบัติท่าทางในการแสดงได้สวยงาม  มิได้
นํามาท้ังหมดตามที่กล่าวไว้ในวรรณกรรมด้วยข้อจํากัดของ
การแสดงดังกล่าว เช่น ทศกัณฐ์มี 10 เศียร 20 กร  อาวุธท่ี
กล่าวไว้ในวรรณกรรมมีอยู่ถึง 20 ชนิด ดัง Suchontachat 
(1968: 152) เรียบเรียงไว้ในพงศ์ในเรื่องรามเกียรติ์ว่า
ประกอบด้วย หอกแก้วกาลา ๑หอกกบิลพัท ๑  ศรสุรย
กานต์ ๑  จักรเมฆสูร ๑  แลเทพอาวุธท้ังหลายนอกนี้ก็มี
ครบท้ัง ๒๐ หัตถ์ฯ  แต่ในการแสดงก็พบว่าทศกัณฐ์ถือศร
เพียงชนิดเดียว   ซ่ึงในเรื่องการถือเทพอาวุธของเทพเจ้านั้น  
สมเด็จเจ้าฟ้า Phraya Narisara Nuamethipvong (1963: 
287) ทรงกล่าวถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 5 
ท่ีทรงพระราชดําริห์ไว้ว่า  “อันเทวราชนั้นท่านจะถืออะไรก็
ตามแต่ธุระของท่านในปางนั้น  ไม่จําเปนว่าจะต้องถืออะไร
เปนจับตัววางตาย”  ผู้วิจัยจึงได้นําหลักการดังกล่าวข้างต้น
มาใช้ในการเลือกอาวุธของพระคเณศทั้ง 8 ปางสําหรับการ
แสดงชุดนี้โดยเลือกนํามาตามความหมายของความเชื่อใน
การประทานพรแต่ละปาง  คือ 
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1) พระวีระคณบดี  ถือคทา  ประทานพรด้าน
เกียรติยศ อํานาจ 

2) พระทวิมุขคณบดีถือบ่วงประทานพรด้านการ
ประสานงานและติดต่อสัมพันธ์ 

3) พระตรีมุขคณบดีถืออังกุศะประทานพรด้าน
การแคล้วคลาดปลอดภัย 

4) พระทวิชาคณบดีถือพลองประทานพรด้านการ
บุกเบิกหรือเริ่มต้นใหม่ 

5) พระอุจฉิษฏคณบดีถือดอกบัวนิลุบลประทาน
พรด้านเสน่ห์ 

6) พระเหรัมพคณบดีถือพวงมาลัยประทานพร
ด้านการปกครองบริวาร 

7) พระเอกทันตคณบดีถืองาประทานพรด้าน
ความสําเร็จในทุกสิ่ง 

8) พระสิทธิคณบดีถือช่อกัลปพฤกษ์  ประทานพร
ด้านทรัพย์สมบัติและความอุดมสมบูรณ์ 

รูปทรงของอาวุธมีต้นแบบมาจากภาพจิตรกรรม
รวมถึงงานประติมากรรม  และได้ตกแต่งเพิ่มเติม  ด้วย
กรรมวิธีประดับลายลงรักปิดทองและประดับแววด้วยเพชร
เทียมและกระจกสี  เพื่อให้เกิดความสวยงามสําหรับแสดง  
นอกจากการประดับตกแต่งจะเป็นไปเพื่อความสวยงาม
ขณะแสดงแล้ว  ในทางความเชื่อของการนํากระจกมา
ประดับนั้นเชื่อว่ากระจกสามารถสะท้อนสิ่งช่ัวร้ายหรือสิ่ง
อัปมงคลออกไปได้  ดังนั้นท้ังหัวโขน  และอาวุธจึงมัก
ประดับกระจก  ท้ังนี้สามารถแยกประเภทของอุปกรณ์
ประกอบการแสดงชุดนี้ออกได้เป็น  3 ประเภท คือ 

1) อาวุธสั้น  ไดแก่  ปาศะหรือบ่วง  อังกุศะหรือ
ขอช้าง  และงา 

2) อาวุธยาว  ได้แก่  คทา  และพลอง 
3) ของมงคล  ได้แก่  ดอกบัวนิลุบล  พวงมาลัย  

และช่อกัลปพฤกษ์ 

 

 
ภาพที่ 2  คทา      ภาพที่ 3  บ่วง 

         

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ 4  อังกุศะ      ภาพที่ 5  พลอง 

 
       
 



วารสารศึกษาศาสตร์ปริทัศน์  ปีที ่ 33   ฉบับที่  1 

83 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6  ดอกบัวนิลุบล      ภาพที่ 7  พวงมาลัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 8  งา        ภาพที่ 9  ช่อกัลปพฤกษ ์
         
 

8. ท่ารําและการแปรแถว 

8.1  ท่ารํา 

ท่ารําในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐ
ปางประจําวาร  แบ่งออกได้ 2 ช่วง คือ ท่ารําประกอบเพลง
หน้าพาทย์  และท่ารําประกอบบทร้อง 

ช่วงที่ 1  ท่ารําประกอบเพลงหน้าพาทย์ 

ในการแสดงสร้างสรรค์  ชุด  พระคเณศอัฏฐปาง
ประจําวาร   มีท่ารําในเพลง  หน้าพาทย์ด้วยกัน  2  เพลง 
เพลงแรกคือเพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์ สําหรับเปิดตัวผู้
แสดงที่รับบทบาทเป็นพระคเณศปางประจําวันเกิดท้ัง  8 
คนรําออกมา  ในการรําช่วงนี้แสดงถึงการปรากฏพระ
วรกายในการอวตารทั้ง 8 ปางด้วยมหิทธานุภาพ  เพลง
หน้าพาทย์คุกพาทย์มีจังหวะกําหนดชัดเจนเป็น  แบบแผน  
ทํานองเพลงหน้าพาทย์คุกพาทย์มีจังหวะของเพลงทั้งช้า
และเร็วรุกเร้า  อารมณ์ของเพลงจะก่อให้เกิดความรู้สึกถึง
การปรากฏกายของพระคเณศเทวบุตรท่ีมีฤทธิ์เดชอํานาจ
น่าเกรงขาม ท่ารําท่ีแสดงออกจึงเป็นการผสมผสานระหว่าง
ความสง่างามตามลักษณะท่าทางของตัวพระและความ
แข็งแรงตามลักษณะท่าทางของตัวยักษ์  โดยคุณครูอุดม  

อังศุธร (สัมภาษณ์.  24  สิงหาคม 2558) กล่าวว่าท่ารํา
ของพระคเณศนั้นมีลีลายักษ์ปนอยู่ นอกจากนี้คุณครูลมุล 
ยมะคุปต์เคยกล่าวแก่ท่านว่าหากเป็นผู้มีฤทธิ์  ท่ารําให้ใช้
การเก็บเท้าเพื่อแสดงถึงการแสดงอิทธิฤทธิ์  ซ่ีงในการแสดง
นาฏศิลป์ไทย  เช่น ตัวเงาะในเรื่องสังข์ทองก็เป็นตัวละครที่
มีลีลาท่ารําผสมผสานกันระหว่างตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ์  
และด้วยบุคลิกท่ีหลุกหลิกจึงมีลีลาของตัวลิงเข้าร่วมด้วย  
เพราะในการแสดงเจ้าเงาะมีรูปเป็นมนุษย์ แต่สวมทับด้วย
รูปเงาะ  มีเกือกแก้วและไม้เท้าวิเศษ  ทําให้มีอิทธิฤทธิ์
สามารถเหาะเหินเดินอากาศได้ เห็นได้ชัดในท่ารําเพลงกลม
ท่ีมีการเก็บ  การขึ้น  ยืดกระทบ  ซ่ึงเป็นการแสดงความมี
อิทธิฤทธิ์เป็นต้น  เมื่อวิเคราะห์ถึงท่ารําในการรําเพลงหน้า
พาทย์คุกพาทย์ในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศ     
อัฏฐปางประจําวารจะพบว่ามีลักณะสําคัญ ดังนี้ 

1) ท่ารําหลักเป็นท่ารําในแม่ท่าเช่นเดียวกับท่ี
ปรากฏในกระบวนท่ารําเพลง หน้าพาทย์คุกพาทย์ของตวัพระ  
เป็นท่าท่ีแสดงความย่ิงใหญ่และความสง่างาม เช่น ท่าสอดสูง 
ท่าผาลา เป็นต้น 

 

2) ลีลาในการปฏิบัติท่ารําเป็นการผสมผสาน
ระหว่างลีลาตัวพระและตัวยักษ์ เช่น  ใช้การกล่อมหน้า
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อย่างตัวพระแทนการเหลียวอย่างตัวยักษ์แต่แสดงความ
แข็งแรงแสดงอิทธิฤทธิ์ด้วยการเก็บเท้า ยืดกระทบ โย้ตัว 
เป็นต้น 

 

3) ท่ารําคํานึงถึงความสัมพันธ์ของการใช้อาวุธ   
และการถืออุปกรณ์การแสดงในการปฏิบัติท่ารํา  แม้ว่า
อุปกรณ์การแสดงแต่ละช้ินจะมีลักษณะที่แตกต่างกันแต่
สามารถทําให้   ท่ารําของผู้แสดงท้ังหมดมีความเป็น
เอกภาพกลมกลืนกันและเป็นส่ วนแสดงให้ เห็นถึ ง
ความสามารถของผู้แสดงและการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี 

 

4) การปฏิบัติท่ารําเน้นความพร้อมเพรียงของผู้
แสดงเป็นพระคเณศทั้ง 8 ปางเพื่อสื่อถึงความเป็นหนึ่งเดียว
ขององค์พระคเณศท่ารําในเพลงหน้าพาทย์อีกหนึ่งเพลง
ของการแสดงสร้างสรรค์ชุดนี้คือหน้าพาทย์ตระบองกันเป็น
ท่ารําท่ีมีท้ังการตีบทตามคําร้องในเที่ยวเพลงแรกและเป็น
ท่ารําแสดงกิริยาประกอบเพลงหน้าพาทย์อีกหนึ่งเที่ยว
เพลง  ซ่ึงในการตีบทตามคําร้องในบทนี้มีความหมายถึง
การอวตารของพระคเณศอวตารทั้ ง  8 ปางตามปาง
ประจําวันเกิด  อันมีพระนามตามที่ปรากฏในคัมภีร์ซ่ึงเป็น
การอวตารด้วยอิทธิฤทธิ์มาอํานวยพร   และในท่ารําท่ี
แสดงกิริยาประกอบเพลงหน้าพาทย์มีท่ารําในการสื่อให้
เห็นถึงการประสิทธิประสาทพร  ดังนี้ 

 

1) ท่าแสดงถึงการอวตารท้ัง 8 ปางของพระคเณศ
เป็นท่าท่ีกําหนดเฉพาะในแต่ละปาง 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 ท่าแสดงพระนามพระวีระคณบดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 11  ท่าแสดงพระนามพระทวิมุขคณบดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 12  ท่าแสดงพระนามพระตรีมุขคณบดี  
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ภาพที่ 13  ท่าแสดงพระนามพระทวิชาคณบด ี  ภาพที่ 14 ท่าแสดงพระนามพระอจุฉิษฏคณบด ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 15  ท่าแสดงพระนามพระเหรัมพคณบด ี  ภาพที่ 16  ท่าแสดงพระนามพระเอกทันตคณบด ี
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ภาพที่ 17  ท่าแสดงพระนามพระสทิธิคณบด ี

2) ท่าแสดงถึงองค์พระเณศใช้การรวมแถวเป็น 
หนี่งเดียวและออกมือถืออาวุธ 

ให้ เ ห็ น เป็ นอ งค์ พ ร ะค เณศ เพี ย งอ งค์ เ ดี ย ว           
แต่ปรากฏด้วยอิทธิฤทธิ์มีพระกรหลายพระกร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 18  ท่าแสดงเป็นองค์พระคเณศ 

3) ท่าท่ีใช้ในการแสดงถึงการประสิทธิประสาทพร
เช่น  ท่าไหว้ ท่าโกยมือเดียว ท่าโกยสองมือ การไว้มือ ท่า
จีบเข้าอกสองมือแล้วเคลื่อนออกตั้งมือตึงแขนทั้งสองข้าง 

มักพบในการรําท่ีเป็นการอวยพรในโอกาสต่าง ๆซ่ึงมีความ
หมายถึง  ขอประสาทพรให้ทุกท่านมีความผาสุข 

ช่วงที่ 2  ท่ารําประกอบบทร้องแบ่งออกเป็น2
ลักษณะคือท่ารําท่ีแสดงสัญลักษณ์  และท่ารําท่ีเป็นการตี
บทตามคําร้องเพื่อสื่อความหมายตามบทร้อง สัญลักษณ์ใน
ท่ีนี้  หมายถึง  จํานวนเศียร  จํานวนกร  สีพระวรกายและ
อาวุธ  ซ่ึงการสื่อให้คนดูเข้าใจนั้นต้องใช้ท่ารําในการสื่อ
ความหมาย  โดยเมื่อวิเคราะห์ดูจะพบว่ามีการใช้ร่างกาย  
ในการสื่อความหมายต่างๆ กัน ดังนี้ 

1) ใช้ศีรษะและใบหน้าในการสื่อความหมายเพื่อ
แสดงจํานวนเศียรนอกจากสัญลักษณ์หน้าเล็กท่ีประดับอยู่
บนหัวโขนจะเป็นส่วนบ่งบอกจํานวนเศียรของการอวตาร
แต่ละปาง  การใช้ท่าทางโดยใบหน้าและศีรษะจะช่วยให้มี
ความชัดเจนยิ่งขึ้น  ยกเว้นพระทวิชาคณบดีมี 4 เศียร ท่ีใช้
ท่าพรหมสี่หน้าในการแสดงสัญลักษณ์จํานวนเศียร 

2) ใช้มือและแขนประกอบกับใบหน้าในการสื่อถึง
สีพระวรกาย  แม้ว่าจะเป็นท่ารําท่ีมีความหมายเดียวกันคือ
แสดงให้เห็นถึงสีท่ีปรากฏท่ีพระวรกายแต่ท้ัง8 ปางก็ใช้ท่าท่ี
แตกต่างกันออกไป 

3) การแสดงอาวุธและของมงคลที่ทรงในพระหัตถ์
อันเป็นอุปกรณ์การแสดงที่สําคัญในการแสดงชุดนี้ โดยใช้
ท่ารําท่ีแตกต่างกันไปแต่มีความสัมพันธ์สอดคล้องกับ
อุปกรณ์การแสดงแต่ละชนิด  เพื่อแสดงสัญลักษณ์ของ
อาวุธและของมงคลในการอวตารแต่ละปาง 

นอกจากท่ารําในช่วง ท่ี 2 นี้  มีท่ารํา ท่ีแสดง
สัญลักษณต์่างๆ แล้วยังประกอบด้วย  ท่ารําท่ีเป็นการตีบท
ตามคําร้องเพื่อสื่อความหมายตามบทร้องอยู่ด้วย  โดยท่า
รําในการสื่อความหมายตามบทร้องนี้ได้ประดิษฐ์ท่ารําจาก
แม่ท่าและแม่บทอันปรากฏอยู่ ในท่ารําของการแสดง
นาฏศิลป์ไทยมาใส่ให้เหมาะสมกับคําร้อง  ทํานอง  และ
ความหมายและมีความเหมาะสมกับพระคเณศแต่ละปาง  
ท่ีถืออุปกรณ์ประกอบการแสดงต่างๆ กัน  โดยคํานึงถึง
หลักและจารีตในนาฏศิลป์ไทย  ดังนั้นท่ารํา  จึงเป็นไปใน
รูปแบบของการเคลื่อนไหวที่สง่างามประกอบกับมีลีลาท่ี
แข็งแรงตามบทบาทการแสดงเป็นพระคเณศ 

8.2  การแปรแถว 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุดพระคเณศอัฏฐปาง  
ประจําวาร  ปรากฏรูปแบบการแปรแถวอยู่ 6  ลักษณะ  
ได้แก่ รปูแถวปีกกา รูปแถวปากพนัง รูปแถวตอน รูปแถว 
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หน้ากระดานสลับหว่าง 2 แถวรูปกลุ่ม 8 ทิศ และรูปกลุ่ม 4 
ทิศ 2 กลุ่ม  ซ่ึงรูปแบบแถวท้ัง 6 ลักษณะนี้มีลักษณะ
เหมือนรูปทรงเรขาคณิต  เช่น  รูปแถวปีกกา  และรูปแถว
ปากพนัง  เปรียบได้กับรูปสามเหลี่ยมแต่กลับด้านกัน  รูป
แถวตอนและแถวหน้ากระดานเปรียบได้กับเส้นตรง  แถว
รูปกลุ่ม 8 ทิศเปรียบได้กับรูปสี่เหลี่ยมขนาดเล็กและขนาด
ใหญ่ซ้อนกัน  และแถวรูปกลุ่ม 4 ทิศ 2 กลุ่มเปรียบได้กับ
รูปสี่เหลี่ยมขนาดเท่ากัน  2 รูป  โดยการเคลื่อนที่แปรแถว
ของผู้แสดงท้ัง 8 คนในแต่ละรูปแบบนั้นเป็นไปอย่าง  มี
ระเบียบและกลมกลืนกับการปฏิบัติ ท่ารํ าแสดงถึ ง
กระบวนการคิดเช่ือมโยงในการสร้างสรรค์ท่ารํา ไปพร้อม
กับการคิดรูปแบบแถวจึงทําให้มีความเป็นเอกภาพไม่
ขัดแย้งกัน  และในการเคลื่อนที่แปรแถวในแต่ละรูปแบบมี
การใช้พื้นท่ีอย่างสมดุล  รูปแบบแถวแต่ละรูปแบบนอกจาก
จะทําให้การแสดงเกิดความสมบูรณ์และสวยงามไม่น่าเบื่อ
แล้ว  รูปแบบแถวยังสามารถส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกของ
ผู้ชมท่ีมีต่อการแสดงอีกด้วย  หากวิเคราะห์ถึงรูปแบบแถว
ท้ัง  6  ลักษณะประกอบกับบทร้องและท่ารําในการแสดง
สร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปางประจําวาร   แถวแต่ละ
ลักษณะให้ความรู้สึกต่างๆ กันดังนี้ 

1) รูปแถวปีกกา เป็นแถวในตอนเปิดตัวพระคเณศ
ท้ัง8 ปาง ทิศทางการเคลื่อนที่ของผู้แสดงเป็นการพุ่งมา
ด้านหน้า ทําให้เกิดความรู้สึกถึงพลังในการเสด็จมาขององค์
พระคเณศในการปรากฏภาคอวตารทั้ง 8 ปาง 

 

2) รูปกลุ่ม 8 ทิศ และรูปกลุ่ม 4 ทิศ  เป็นรูปแบบ
แถวท่ียังอยู่ในช่วงเพลง คุกพาทย์ทิศทางของผู้แสดงท้ัง 8 
คนนั้นหันโดยรอบ  ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้แสดงได้ทุกมุม
เมื่อผสมผสานกับท่ารําและอารมณ์ของเพลงคุกพาทย์ทําให้
เกิดความรู้สึกเสมือนการแผ่ฤทธานุภาพขององค์พระคเณศ
ท่ีแผ่ขยายไปท่ัวทุกสารทิศ 

 

3) รูปแถวปากพนัง เป็นแถวในลักษณะเปิดกว้าง
ด้านหน้าแล้วค่อยแคบลง ด้านหลัง  เป็นการโอบล้อมผู้ชม
ให้ความรู้สึกอบอุ่นไว้วางใจและดึงดูดความสนใจของผู้ชม
ให้อยู่กับ ผู้แสดงท่ีกําลังแสดงอยู่จุดศูนย์กลางเพียงจุดเดียว 

 

4) รูปแถวตอน เป็นรูปแบบแถวท่ีจะสามารถ
มองเห็นผู้แสดงได้ด้านเดียว และเห็นเพียงผู้แสดงคนแรก  
ให้ความรู้สึกเสมือนการรวมเป็นหนี่งเดียว  ซ่ีงแถวรูปแบบ
นี้ใช้เพื่อสื่อความหมายว่าการอวตารทั้ง 8 ปาง คือการ
อวตารด้วยอิทธิฤทธิ์ของพระคเณศเพียงองค์เดียว 

 

5) รูปแถวหน้ากระดาน เป็นรูปแบบแถวท่ีมี
ลักษณะแผ่ขยายเต็มพื้นท่ีเวที ซ่ีงให้มุมมองโดยกว้าง ไม่มี
จุดสนใจจุดใดจุดหนึ่งเป็นพิเศษผู้แสดงทุกคนมีบทบาท

เท่ากัน ให้ความรู้สึกเหมือนการส่งพลังโดยกว้างจากผู้แสดง
ไปยังผู้ชม  แถวในรูปแบบนี้ใช้ในช่วงการรําเพลงหน้าพาทย์
ตระบองกันซ่ึงเป็น 

ข้อเสนอแนะ 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุด พระคเณศอัฏฐปาง
ประจําวาร  นอกจากสามารถนําเสนอการแสดงตาม
รูปแบบท่ีผู้ วิจัยได้สร้างสรรค์แล้ว ยังสามารถพัฒนา
ปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงได้อีกหลากหลายรูปแบบตาม
ความต้องการเพื่อให้เหมาะกับโอกาส  เวลา  สถานที่  และ
ความเอื้ออํานวยของเวที ตลอดจนเทคนิคเวที  โดยการ
ปรับเปลี่ยนสามารถทําได้ตามความเหมาะสมและอยู่บน
พื้นฐานของหลักการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
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