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บทคัดย่อ
	

	 บทความฉบบันีเ้ปน็สว่นหนึง่ของวทิยานพินธห์ลกัสตูรศลิปศาสตรดษุฎบีณัฑติ  สาขาวชิานาฏยศลิปไ์ทย  

ภาควชิานาฏยศลิป ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั  โดยมวีตัถปุระสงคเ์พ่ือศกึษาววิฒันาการของการแสดงตลกทีป่รากฏ

ในประวตัศิาสตรด์า้นนาฏกรรมของไทย  ผลการศกึษาพบวา่การแสดงตลกในประเทศไทยปรากฏตัง้แตส่มยัโบราณ

และได้รับการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน  โดยมีการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางการแสดงจากรุ่นสู่รุ่น  เปรียบเสมือน

สถาบันหนึ่งทางนาฏกรรมที่มีรากฐานมาจากความเป็นท้องถิ่น   ทั้งนี้ในปัจจุบันจะพบว่าศิลปะการแสดงตลกได้

กลายเปน็ฟนัเฟอืงสำ�คญัในฐานะเครือ่งมอืขบัเคลือ่นธรุกจิ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในส่ือบนัเทงิ  ววิฒันาการของการ

แสดงตลกในประวตัศิาสตรด์า้นนาฏกรรมของไทยสะทอ้นใหเ้หน็อยา่งชดัเจนวา่ตลกนัน้เปน็ผลติผลทางวฒันธรรม

บนัเทงิทีป่รบัตวัใหเ้ขา้กบับรบิททางสงัคมไดอ้ยา่งแนบเนยีนและสอดคล้องกบัความต้องการของผู้คนแต่ละยคุสมยั  

จนอาจกล่าวได้ว่าอารมณ์ขันเป็นลักษณะสำ�คัญประการหนึ่งของคนไทย  คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขัน

ได้อย่างมีชั้นเชิงผ่านการแสดงประเภทต่าง ๆ  ซึ่งเป็นผลผลิตทางความคิดที่สะท้อนมาจากความเป็นท้องถิ่น  เป็น

ศิลปะและภูมิปัญญาที่สามารถสะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี
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Comics in Thai Performances3

Abstract
	

	 This article is part of the doctoral dissertation in Thai Dance, Department of Dance, 

Chulalongkorn University. The purpose of this study is to focus on the evolution of comics 

appearing in the history of Thai performances. The results show that the comics have been in 

existence since the ancient times and have been inherited by transferring the knowledge from 

generation to generation. The comics can be compared as one of the performance institutes 

which is based on local tradition. At present, the comics have become a major device to drive 

business, especially in entertainment media. Regarding the evolution of comics in the history 

of Thai performances, comics are clearly the output of the entertaining tradition that can adapt 

itself to be compatible with social contexts, which are also relevant to the demand of the 

people in each period. Therefore, humor is an important character of Thai people. They can 

tactfully create humor through various types of shows, which are thought-out ideas leased local 

identity. Moreover, the comics are the art and wisdom which can properly reflect the nature 

of Thai people and society in each period.
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บทนำ�
	

	 อารมณข์นัเปน็อารมณท์ีเ่ปน็สากล ปรากฏในทุกภาษาและวฒันธรรม อารมณขั์นเปน็อารมณท่ี์ทำ�ใหม้นษุย์

เกิดการผ่อนคลาย เป็นกระบวนการที่เกิดขึ้นจากการแสดงพฤติกรรมหรืออากัปกิริยาเป็นเครื่องมือทางความคิด

อันสำ�คัญของมนุษยชาติ   อารมณ์ขันได้รับการนำ�มาใช้เพื่อเชื่อมโยงผู้คนเข้าด้วยกัน  เพื่อผลิตเสียงหัวเราะ  เพื่อ

สรา้งความสขุและความบันเทิงในหลากหลายรปูแบบ  กระทัง่ในปจัจบุนัจะพบวา่อารมณข์นัได้กลายเปน็ฟนัเฟอืง

สำ�คญัในฐานะเครือ่งมอืขบัเคลือ่นธรุกจิ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในสือ่บนัเทงิ  และกอ่ใหเ้กดิการสรา้งสรรคแ์นวความ

คิดใหม่ให้เกิดขึ้นในสังคม

	 อารมณ์ขันเป็นปรากฏการณ์ที่สำ�คัญในระดับสังคมโลกและมีมาแต่สมัยโบราณกาล   ดังที่ปรากฏการ

แสดงละครสุขนาฏกรรมแซเทอร์ (Satire) ในสมัยกรีก  ที่มุ่งเน้นให้ผู้ชมเกิดความบันเทิงและเกิดอารมณ์ขัน  ใน

ทางตะวนัออกนัน้กป็รากฏการกลา่วถึงอารมณ์ขัน (หาสยรส) ในคมัภรีน์าฏยศาสตร ์ ซึง่เปน็หลกัฐานโบราณสำ�คญั

ทีบ่นัทกึทีม่าและตำ�ราท่าฟอ้นรำ�โบราณของอนิเดยี  อนัเปน็สิง่ทีช่ว่ยยนืยนัใหป้ระจกัษถ์งึความสำ�คญัของอารมณ์

ขันในฐานะรสที่สะท้อนธรรมชาติและวิถีชีวิตของมนุษย์  ทั้งนี้ในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ได้อธิบายถึง หาสยรส ไว้ว่า

		  “..58 คนหัวเราะด้วยการแต่งตัวผิดๆ ทำ�ท่าทางผิดปรกติ  ใช้คำ�พูดกลับเพศ 

		  (ชายใช้คำ�พูดของหญิง  หญิงใช้คำ�พูดของชาย) พูดมีความหมายผิด ๆ รสชนิด

		  นี้เรียกว่า หาสยรส (รสคือเหตุให้เกิดการหัวเราะ)  

		  59 ผู้แสดงละครทำ�ให้คนหัวเราะด้วยกิริยาท่าทางและถ้อยคำ�ผิดๆ แปลกๆ 

		  ทำ�ให้อวัยวะผิดๆ แปลกๆ แต่งตัวผิดๆ แปลกๆ  เพราะฉะนั้นพึงทราบเถิด

		  ว่ารสเช่นนี้เรียกว่า หาสยรส (รสคือเหตุให้เกิดการหัวเราะ)

		  60 หาสยรสนี้เป็นนิสัยของสตรีและบุรุษชั้นต่ำ�มากที่สุด  และประเภทของ

		  หาสยรส (การหัวเราะ) มีถึง 6 อย่าง ข้าพเจ้า (ภรต) จะกล่าวหาหาสย 6 อย่าง

		  นั้นต่อไป

		  61 และประเภทของหาสยะนั้น จัดเป็นคู่ๆ คือ สมิตะ หสิตะ คู่หนึ่ง  วิหสิตะ 

		  อุปหสิตะ คู่หนึ่ง อปหสิตะ อติหสิตะ คู่หนึ่ง (ทั้งนี้) ตามนิสัยของคนชั้นสูง  

		  วิหสิตะกับอุปหสิตะ เป็นนิสัยของคนชั้นกลาง  อปหสิตะกับอติหสิตะ เป็น

		  นิสัยของคนชั้นต่ำ�...”

                                                            

(Sereethanawong, 1996: 23)
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วารสารอักษรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปีที่ 41 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2562) 

	 อารมณ์ขันนั้นเป็นองค์ความรู้ท่ีสำ�คัญของนาฏกรรมและจะพบว่าการสร้างความตลกขบขันนั้นเป็น

ปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมที่มีเอกลักษณ์  ได้รับการสืบทอดในสังคมไทยมาเป็นระยะเวลานาน  ทั้งนี้ Nakha-

watchara (1978 : 41) ได้กล่าวถึงลักษณะของอารมณ์ขันไว้ว่า

				  

	 อารมณ์ขันเป็นรสนิยมการเสพความบันเทิงของคนไทยที่ตกทอดกันมาแต่อดีต สืบเนื่องจากการเป็น

ลักษณะสังคมชาวบ้านที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบใช้แรงงาน ผู้คนชอบเสพความบันเทิงแบบง่าย ๆ ดังที่ 

Jitjamnong  (1985: 32) กล่าวว่า

	 สังคมไทยเป็นสังคมท่ีนิยมในความสนุกสนานรื่นเริง   ทำ�ให้อารมณ์ขันเป็นลักษณะสำ�คัญประการหนึ่ง

ของคนไทย   คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขันได้อย่างมีชั้นเชิงซ่ึงเป็นผลผลิตทางความคิดท่ีสะท้อนมาจาก

ความเป็นท้องถิ่น  โดยสังเกตได้จากผลงานทางด้านวรรณศิลป์  คีตศิลป์  จิตรกรรม  ประติมากรรม  ศิลปะการ

แสดง  ตลอดจนวัฒนธรรมและประเพณี และคำ�พูดคำ�เจรจาในชีวิตประจำ�วันที่มักสอดแทรกอารมณ์ขันอยู่เสมอ  

นอกจากน้ีหากพิจารณาบรบิททางการสรรสรา้งงานบนัเทงิผา่นเทคโนโลยใีนปจัจบุนั  กจ็ะพบวา่รายการโทรทศัน์

ประเภทรายการตลกไดร้บัความนยิมเปน็อยา่งสงู  มกีารสอดแทรกการแสดงตลกในรายการตา่ง ๆ   หลายรายการ

ได้ใช้นักแสดงตลกมาทำ�หน้าที่พิธีกรประจำ�รายการ เป็นนักแสดงในบางช่วงของรายการ เป็นกรรมการตัดสิน  

รวมถงึเปน็ตวัละครสำ�คญัในละครโทรทศันแ์ละภาพยนตร ์ ดว้ยเหตนุีจ้งึอาจกลา่วไดว้า่อารมณข์นัเปน็ศลิปะและ

ภูมิปัญญาที่สามารถสะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี

“อารมณ์ขันเป็นสิ่งที่อยู่ในวิสัยของมนุษย์  แต่การที่ศิลปินจะแสดงออกซึ่ง

อารมณ์ขันในเชิงศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ กันนั้นเป็นสิ่งที่มีกระบวนวิธีการ  ซึ่ง

ศิลปินเองจำ�ต้องฝึกฝนและพัฒนา  ในบรรดาศิลปะแขนงต่าง ๆ  วรรณศิลป์อาจ

จะจัดได้ว่าเป็นประเภทของศิลปะที่สื่ออารมณ์ขันได้อย่างดีเยี่ยม”

“นักวรรณคดีวิจารณ์ท่านหนึ่งได้ให้ข้อสังเกตว่าไม่ว่าในชาติใดภาษาใด อารมณ์

ขันมักจะแสดงออกมาในรูปของศิลปะพื้นบ้านเสียเป็นส่วนใหญ่  อีกทั้งลักษณะ

สังคมแบบครอบครัวขยาย ทำ�ให้ผู้คนนิยมเสพความบันเทิงกันในชุมชน ชาว

บ้านจึงมักดูละครตลกกันเป็นกลุ่มมากกว่าดูคนเดียว  ด้วยเหตุนี้จึงอาจเป็นส่วน

หนึ่งที่ส่งผลให้เกิดการแสดงในรูปแบบละครนอกที่มีเนื้อหายั่วล้อและเรียกเสียง

หัวเราะเพื่อผ่อนคลายจากภาระงานอันเหน็ดเหนื่อยของชาวบ้าน”
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	 การแสดงตลกนั้นถือเป็นหนึ่งในศิลปะการแสดงไทยที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ   ดังที่ปรากฏหลักฐาน

บันทึกถึงคำ�ว่า “จำ�อวด” ที่ปรากฏในกฎหมายตรา 3 ดวง  ที่มีการอ้างถึงคำ�ว่า “จำ�อวด” ในข้อความที่กล่าวถึง

ศักดนิาพลเรอืน ซึง่ไดร้บัการประกาศใชเ้มือ่ปีมหาศกัราชที ่1298 (พ.ศ. 1919) ตรงกบัรชัสมยัของสมเด็จพระบรม

ราชาธิราชที่ 1 ช่วงกรุงศรีอยุธยาตอนต้น  โดยในอดีตคำ�ว่า “จำ�อวด” เป็นคำ�ที่ใช้เรียกพวกที่เล่นขบขันสำ�หรับ

ละคร  มีทั้งเล่นรวมกับละคร  หรือเล่นเฉพาะจำ�อวดไม่เกี่ยวกับละคร  ส่วนคำ�ว่า “ตลก” นั้น  เดิมมักถูกใช้เรียก

ตัวเล่นขบขันของพวกหนังตะลุง  รวมทั้งพวกที่เล่นขบขันของโขนด้วย (Panichlocharoen, 2011: 13) 

	 คำ�ว่า “ตลก” กับ “จำ�อวด” นั้นมีความหมายที่ใกล้เคียงกัน  โดยเฉพาะการมุ่งสร้างอารมณ์ขันให้เกิด

ขึ้น ทั้งนี้ Yupho (1973: 24) ได้แสดงความเห็นว่า “จำ�อวดแต่เดิมคงจะเป็นคำ�ที่ใช้เรียกพวกเล่นสำ�หรับกองละ

คอน  แต่ตลกนอกจากจะใช้เรียกตัวเล่นขบขันของหนัง (ใหญ่) แล้ว  คงจะเป็นคำ�ที่ใช้เรียกพวกที่เล่นสำ�หรับโขน

ด้วย”  ทั้งนี้หากพิจารณาตามความเข้าใจของคนในสังคมบริบทสังคมปัจจุบันอาจกล่าวได้ว่าคำ�ว่า “จำ�อวด” นั้น

ถูกรวมไว้กับคำ�ว่า “ตลก” เกือบทั้งหมด  หากมีการใช้ก็จะเป็นไปในทางลบที่แฝงไว้ด้วยความรู้สึกดูถูก 

	 แมว้า่จำ�อวดหรอืการแสดงตลกจะถกูจดัวา่เปน็การแสดงของสามญัชน เกดิขึน้พรอ้มกบันาฏกรรมโบราณ 

โดยถือเป็นการเล่นขบขันแบบชาวบ้าน เป็นการแสดงที่ไม่เป็นแบบแผน   ไม่ได้รับการยกย่องเท่ากับศิลปะการ

แสดงประเภทอื่น ๆ  แต่ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  บทบาทของตลกก็ได้รับการยก

ระดับขึ้นมา  โดยพระองค์ได้ทรงเรียกตลกโขนว่า “จำ�อวด” ปรากฏการแสดงตลกโขนในงานมหรสพหลายแห่ง

ซึ่งได้รับความนิยมเป็นอย่างสูง  ในขณะเดียวกันช่วงเวลาดังกล่าวก็เกิดการแสดงที่เรียกว่า “ตลกหน้าม่าน” เกิด

ขึ้น  ซึ่งถือเป็นอีกรูปลักษณ์หนึ่งของจำ�อวด (Sereethanawong, 1996: 2)

	 ในชว่งเวลาตอ่มาตลกไดร้วมตวักนัเปน็คณะตลกและเปดิการแสดงตามคาเฟ่  ซ่ึงเปน็สถานบนัเทิงท่ีได้รับ

ความนยิมโดยคาเฟไ่ดก้ลายเป็นพืน้ท่ีใหต้ลกหลายคณะได้ใชแ้สดงความสามารถ  ฝกึฝนฝมีอื  ฝกึปฏภิาณและไหว

พริบ  ตลกหลายคณะวิ่งรอกเพื่อทำ�การแสดงตามคาเฟ่ต่าง ๆ  จนถึงเช้าจนอาจกล่าวได้ว่าเป็นยุคทองของตลกใน

ประเทศไทย  

	 เม่ือเทคโนโลยเีริม่เขา้มามบีทบาทในสงัคมไทย  ผา่นการเจรญิเตบิโตของสือ่วทิยแุละโทรทศัน ์ การแสดง

ตลกก็ได้พัฒนาไปตามความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  และยังคงได้รับความนิยมจากคนในสังคมเช่นเดิม  ผู้แสดงได้

ปรับตัวไปตามพื้นที่ใหม่การแสดง สื่อสารกับผู้ชมผ่านจอโทรทัศน์ การเปลี่ยนแปลงในครั้งนี้สะท้อนให้เห็นอย่าง

ชัดเจนว่าตลกนั้นเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมบันเทิงที่ปรับตัวให้เข้ากับบริบททางสังคมได้อย่างแนบเนียนและ

สอดคล้องกับความต้องการของผู้คนแต่ละยุคสมัย

	 ในช่วงระยะเวลา 20 ปีท่ีผ่านมาจะพบว่าอารมณ์ขันกลายเป็นเครื่องมือที่นักธุรกิจนำ�ไปใช้ลงทุนในสื่อ

โทรทัศน์และภาพยนตร์ อารมณ์ขันได้กลายเป็นสินทรัพย์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าให้กับผู้ผลิตรายการ ท้ังนี้หากพิจารณา

ภาพยนตร์ไทยที่สร้างรายได้สูงสุด 10 อันดับในประเทศ  ที่ทำ�รายได้สูงสุดในประเทศไทย 10 ลำ�ดับ  จะพบว่ามี 

4 ลำ�ดบั ทีเ่ปน็ภาพยนตรท่ี์มุง่สรา้งความตลกขบขันและภาพยนตรท์ีมุ่ง่สรา้งความกลวัผสมผสานความตลกขบขนั 

ได้แก่  
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วิธีการดำ�เนินงาน
	

	 1. การศึกษาจากเอกสารและสือ่ออนไลน ์ประกอบดว้ยการคน้ควา้และรวบรวมขอ้มลูการแสดงตลกของ

ไทยตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั เพือ่สรา้งความเขา้ใจดา้นววิฒันาการของการแสดงตลกของไทย การศกึษาทฤษฎตีา่งๆ

ที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาค้นคว้า อาทิ แนวคิดเรื่องตลก ทฤษฎีอารมณ์ขัน โดยรวบรวมข้อมูลจากหอสมุดแห่งชาติ 

หอสมุดของสถาบันการศึกษาต่าง ๆ รวมถึงผลงานวิจัย วิทยานิพนธ์ และเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

วัตถุประสงค์
	
	 เพื่อศึกษาวิวัฒนาการของการแสดงตลกที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ด้านนาฏกรรมของไทย

	 	 1. รายได้ลำ�ดับที่ 1 เรื่อง “พี่มาก..พระโขนง”  (พ.ศ. 2556) 

	 	 2. รายได้ลำ�ดับที่ 2 เรื่อง “ไอฟาย..แต๊งกิ้ว.. เลิฟยู้” (พ.ศ. 2557) 

	 	 3. รายได้ลำ�ดับที่ 9 เรื่อง “ATM เออรัก เออเร่อ” (พ.ศ. 2555) 

	 	 4. รายได้ลำ�ดับที่ 10 เรื่อง “หลวงพี่แจ๊ส 4G” (พ.ศ. 2559) 

	 ในปัจจุบันจะพบว่านักแสดงตลกได้ปรับเปลี่ยนตัวเองด้วยการย้ายมาแสดงทางภาพยนตร์และโทรทัศน์  

อันเป็นส่วนสำ�คัญที่ทำ�ให้ความตลกได้กลายเป็นส่วนสำ�คัญที่ปรากฏในธุรกิจบันเทิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อ

โทรทัศน์ที่จะพบว่ามีหลายรายการที่นำ�นักแสดงตลกมาเป็นตัวละครสำ�คัญ พิธีกร และผู้ดำ�เนินรายการ และ

หลายรายการทีไ่มใ่ชร่ายการทีมุ่ง่สรา้งความอารมณข์นั กเ็ลอืกทีจ่ะสรา้งอารมณข์นัใหเ้กดิขึน้ในระหวา่งการดำ�เนนิ

รายการ เพื่อให้ผู้ชมนั้นมีอารมณ์ร่วมและติดตามรายการ  

	 ดว้ยเหตทุีก่ารแสดงตลกทีป่รากฏในนาฏกรรมไทยนัน้เปน็ส่ิงทีไ่ด้รับความนยิมมาทกุสมยั ผู้วจัิยจึงสนใจ

ศึกษาววิฒันาการของการแสดงตลกท่ีปรากฏในประวติัศาสตรด้์านนาฏกรรมของไทย เพือ่สะทอ้นใหเ้หน็ถงึบทบาท

และความสำ�คญัของการแสดงตลก ท่ีเป็นเสมอืนสถาบนัหนึง่ในนาฏกรรมไทยและเปน็เครือ่งมอืถา่ยทอดความคดิ

ที่สะท้อนธรรมชาติและค่านิยมของสังคมไทย  

ขอบเขตของการศึกษา
	
	 ในการศึกษาพัฒนาการของการแสดงตลกวิวัฒนาการของการแสดงตลกที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ด้าน

นาฏกรรมของไทย ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ข้อมูลจากการศึกษาเอกสารต่าง ๆ ที่มีการบันทึกข้อมูลเกี่ยวกับการแสดง

ตลกที่ปรากฏในนาฏกรรมไทยประเภทต่าง ๆ เพื่อประมวลผลและสะท้อนให้เห็นบทบาทและความสำ�คัญของ

การแสดงตลกที่เป็นเสมือนสถาบันหนึ่งในนาฏกรรมไทยและเป็นเคร่ืองมือถ่ายทอดความคิดท่ีสะท้อนธรรมชาติ

และค่านิยมของสังคมไทย
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สรุปผลการศึกษา
	

	 1. การแสดงตลกที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ด้านนาฏกรรมของไทยสมัยสุโขทัย – รัชกาลที่ 4

	 สงัคมไทยมกันยิมงานนาฏกรรมทีส่รา้งความบนัเทงิและความสนกุสนาน การแสดงตลกนัน้ถอืเปน็หนึง่ใน

ศิลปะการแสดงไทยทีม่มีาตัง้แตส่มยัโบราณและไดร้บัการสืบทอดมาจนถงึปจัจุบนั  จนอาจกล่าวได้วา่อารมณข์นั

เป็นลักษณะสำ�คัญประการหนึ่งของคนไทย  คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขันได้อย่างมีชั้นเชิงผ่านการแสดง

ประเภทตา่ง ๆ  ซึง่เปน็ผลผลติทางความคดิทีส่ะทอ้นมาจากความเปน็ทอ้งถิน่  เปน็ศลิปะและภมูปิญัญาทีส่ามารถ

สะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี

	 ในสมยัสโุขทยัแมจ้ะไมม่ขีอ้มลูทางประวตัศิาสตร์ทีก่ล่าวถงึการแสดงตลกไวอ้ยา่งชดัเจน  แต่กพ็อจะทราบ

ได้ว่าในสมัยนี้มีการแสดงมหรสพที่มุ่งสร้างความบันเทิง  ดังที่ข้อความในศิลาจารึกหลักที่ 1 ที่กล่าวว่า “เมื่อจัก

เข้าเวียงเรียงกัน  แต่อรัญญิกพู้น  ท้าวหัวลานดํบงดํกลอย  ด้วยเสียงพาทย์  เสียงพิณ  เสียงเลื้อน  เสียงขับ  ใคร

จักมักเล่น  เล่น  ใครจักมักหัว หัว  ใครจักมักเลื่อน เลื่อน”  ข้อความข้างต้นนี้แม้ไม่มีคำ�ใดแสดงถึงการแสดงตลก

ในสมัยสุโขทัย  แต่ก็พอจะเห็นภาพความสนุกสนานรื่นเริงในกระบวนแห่แหนเข้าเมือง  ที่ตั้งขบวนมาแต่ป่านอก

เมือง  ซึ่งคงเป็นขบวนใหญ่ที่มีดนตรีบรรเลง  มีการขับร้อง  และในระหว่างการเล่นนั้นสันนิษฐานว่าน่าจะปรากฏ

การแสดงลีลาท่าทางด้วยการฟ้อนรำ�

	 ในสมยัอยธุยากป็รากฏหลกัฐานสำ�คญัทีร่ะบุถึงนาฏศลิปใ์นสมยันัน้  ดังท่ีมกีารกล่าวถึงการมหรสพต่าง ๆ  

ในกฎมณเฑยีรบาลสมยัสมเดจ็พระรามาธบิดทีี ่1 (อูท่อง) ปฐมกษตัริยแ์หง่กรุงศรีอยธุยา  โดยในหนงัสือกฎหมาย

มณเฑียรบาล ได้ระบุว่า “ในกรณีพบช้างสำ�คัญ  และคล้องติดก็กำ�หนดให้มีมหรสพสมโภชเป็นการใหญ่  เมื่อพบ

แล้วจะชักนำ�ให้ทำ�พิทธี ๗ วันแล้วจึ่งเอาด้ายตีบาศทรงบาศ  เมื่อคล้องติดหนัง ๘ โรง  รำ� ๘ โรง โรงสมโพท ๗ 

วันเหล้นมหรรสพ ๑๕ วันจึ่งเอาลงขนานเหล้นหนังรำ�รวดมาถึงพระนคร  แลเมื่อถึง  พระนครแล้วเล่นมหรรสพ

สมโพท ๑๕ วัน” (Fine Art Department, 1978: 43)   

	 	 ในกฎหมายตราสามดวง  ซึ่งได้รับการประกาศใช้เมื่อปีมหาศักราชที่ 1298 (พ.ศ. 1919)  ตรง

กบัรชัสมยัของสมเดจ็พระบรมราชาธริาชที่ 1 ชว่งกรงุศรีอยธุยาตอนต้น  กเ็ปน็เอกสารทางประวติัศาสตร์อกีฉบบั

หนึ่งที่มีการกล่าวถึงคำ�ว่า “จำ�อวด” ในข้อความที่กล่าวถึงศักดินาพลเรือนตำ�แหน่งหน้าที่ต่าง  โดยในอดีตคำ�ว่า 

“จำ�อวด” เป็นคำ�ที่ใช้เรียกพวกที่เล่นขบขันสำ�หรับละคร  มีทั้งเล่นรวมกับละคร  หรือเล่นเฉพาะจำ�อวด  ไม่เกี่ยว

กับละคร  ส่วนคำ�ว่า “ตลก” นั้น   เดิมมักถูกใช้เรียกตัวเล่นขบขันของพวกหนังตะลุง  รวมทั้งพวกที่เล่นขบขัน

ของโขนด้วย

	 2. การศึกษาจากการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์

ความตลกในนาฏกรรมไทย จำ�นวน 5 คน  

	 3. การประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดงตลกของไทย เพื่อยืนยันความถูก

ต้องของข้อมูลที่ได้ศึกษาและการวิเคราะห์ 
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	 เอกสารสำ�คัญอกีประเภทหนึง่ทีป่รากฏการกลา่วถงึจำ�อวดในสมยัอยธุยา  ซึง่เปน็หลกัฐานสำ�คญัทีแ่สดง

ให้เห็นถึงความสำ�คัญของผู้ท่ีทำ�หน้าท่ีหรือประกอบอาชีพจำ�อวด คือ เอกสารพระไอยการตำ�แหน่งนาพลเรือน 

พ.ศ. 1998  ซึ่งอยู่ในช่วงรัชสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. 1991 – 2031)  เอกสารดังกล่าวได้ระบุถึง

ศักดินาของผู้ที่มีหน้าที่ด้านกิจการละคร  อาทิ พนักงานหนัง  พนักงานปี่พาทย์  พนักงานไม้สูง  พนักงานไม้ต่ำ�  
นายโรง  นางเอก  นางเลว  และจำ�อวด  ดังข้อความในหนังสือพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา เล่ม 1  

ของกรมศิลปากร  โดยมีข้อความระบุว่า 

“หมื่นเสานะภูบาล  เจ้ากรมขวา 

 หมื่นโวหารพิรมย  เจ้ากรมซ้าย 

 

 นายโรง							          นา	       ๒๐๐

 ยืนเครื่องรอง

 นางเอก	

 

 ยืนเครื่องเลว

 นางเลว

 

 จำ�อวด							           นา	       ๕๐” 

(Fine Art Department, 1978: 45)

นาคล	   ๔๐๐

นาคล	   ๑๐๐

นาคล	   ๘๐
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“ขุนสุวรรณพิจิตรจางวาง				   นา      ๔๐๐  พนักงานหนัง...

พนักงานปี่พาท... ขุนไฉนยไพเราะห์  		  นา      ๒๐๐

นายวงสี่คน  					     นาคล    ๕๐

เลว						      นาคล    ๓๐

ไม้ต่ำ�สูง... ขุนทหารวิเศศเหิน... หมื่นเหิน  เวหาเหาะ 	 นาคล	   ๓๐

หมื่นเสนะภูบาล  เจ้ากรมขวา        		  นาคล   ๔๐๐

หมื่นโวหารพิรมย  เจ้ากรมซ้าย			   นาคล	 ๔๐๐

นายโรง  					     นา        ๒๐๐

ยืนเครื่องรอง  					     นาคล	 ๑๐๐

นางเอก  					     นาคล	 ๑๐๐

ยืนเครื่องเลว  					     นาคล      ๘๐

นางเลว  					     นาคล	   ๘๐

จำ�อวด						      นา	   ๕๐”

(Fine Art Department, 1991: 62)

	 ในหนังสือประชุมจดหมายเหตุโหร รวม 3 ฉบับ ของพระยาประมูลธนรักษ์จมื่นก่งศิลป์ 

และSomdejphramahasamanajao Kromaphrapawareswariyalongkorn (2008: 34) ได้ปรากฏข้อความ

ที่กล่าวถึงจำ�อวดในสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศน์ กษัตริย์พระองค์สุดท้ายในสมัยอยุธยา  โดยข้อความนั้นสะท้อน

ให้เห็นถึงการแสดงจำ�อวดฐานะนาฏกรรมอันเป็นเครื่องมือสื่อสารที่สำ�คัญ  และเป็นประโยชน์ในการสะท้อน

ความจริงที่เกิดขึ้นในสังคม  คือ การที่ประชาชนปลูกผักบุ้งเพื่อทำ�มาหากิน แต่กลับต้องเสียภาษี โดยที่สมเด็จ

พระเจ้าเอกทัศน์ก็ทรงไม่ทราบ ดังข้อความที่ว่า “ปีมะเมีย จ.ศ.๑๑๒๔ วันอาทิตย์ ขึ้น ๑ ค่ำ� เดือน ๑๒ มีสูริย์ 

วันจันทร์ แรม ๑ ค่ำ� เดือน ๑๒ มีจันทร์ ทำ�ภาษีผักบุ้ง (เรื่องภาษีผักบุ้งนี้พบในหนังสือพระราชพงศาวดาร ฉบับ 

๑ ว่านายสังข์บ้านคลองคูจามเปนพี่เจ้าจอมฟัก เจ้าจอมปานพระสนมเอก ผูกภาษีผักบุ้งแล้วบังคับว่า ถ้าราษฎร

เก็บผักบุ้ง ต้องมาขายให้เจ้าภาษีแต่ผู้เดียว นายสังข์เอาเงินไว้เปนอาณาประโยชน์บ้าง ส่งพระคลังบ้าง อยู่มาวัน

หนึ่งสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ โปรดให้หาละครเข้าไปเล่นน่าพระที่นั่ง นายแทนกับนายมีจำ�อวดแต่งเปนชายคน ๑ 

หญิงคน ๑ จับกันจะเรียกเอาค่าผูกตอ คน ๑ ว่ายากจนจะเอาเงินที่ไหนมาเสีย แต่เก็บผักบุ้งขายยังต้องเสียภาษี 

ว่าเช่นนี้ ๒ หน ๓ หน สมเด็จพระเจ้าเอกทัศแปลกพระไทย มีรับสั่งถามจึงได้ความว่า นายสังข์ไปเก็บภาษีผักบุ้ง

ผิดพระราชบัญญัติก็ทรงพระพิโรธ ให้ชำ�ระเงินคืนแล้วจะให้ประหารชีวิต แต่งดโทษประหารชีวิตไว้ ในหนังสือ

นั้นว่า นายสังข์นี้ภายหลังไปเปนไส้ศึกพม่า)”

	 สังคมไทยเริ่มรู้จักคำ�ว่า “ตลก” หรือ “จำ�อวด” มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เนื่องจากจุดกำ�เนิดของตลก

มาจากคณะนกัสวดทีม่าสวดเพือ่บำ�เพญ็อทุศิสว่นกศุลใหผู้ต้าย โดยในงานศพแหง่หนึง่ไดน้มินตพ์ระภกิษมุา 4 รปู
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ไปสวดอภิธรรมมีพระภิกษุชื่อนิลเป็นหัวหน้า บังเอิญไปตั้งวงสวดประจันหน้าอยู่กับโรงลิเก เสียงการแสดงลิเกดัง

มากจนกลบเสียงพระสวด พระสงฆ์ก็พยายามเร่งเสียงแข่งขึ้นไปเพิ่มลูกเล่น เช่น มุกตลกและวิธีการแปลกที่จะใช้

ในการสวด เพื่อเรียกความสนใจของผู้ชมให้มากขึ้น แต่ก็ยังสู้ลิเกไม่ได้จึงเอาเพลงพื้นบ้านต่าง ๆ มาร่วมร้องเล่น

ด้วย พร้อมกับลุกขึ้นรำ�ลอยหน้าลอยตาเข้าจังหวะทำ�ให้เป็นจุดสนใจและเป็นท่ีนิยมชมชอบแก่ผู้ชมมาก เพราะ

ไม่คิดว่าพระสงฆ์จะกล้าทำ�เช่นน้ัน จึงกลายเป็นของแปลกตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา พระสงฆ์ที่รับนิมนต์สวดอภิธรรม

ก็เริ่มดำ�เนินรอยตามพระภิกษุนิล วิธีสวดแบบเรียกว่า “สวดพระ”  (Melanon cited in  Yaila-or, 2011:15)

	 การสวดพระเกดิขึน้มาแตส่มยัใดไมป่รากฏ  สนันษิฐานวา่นา่จะมมีากอ่นกรงุรตันโกสนิทร ์ และไดร้บัความ

นิยมมาเป็นลำ�ดับ  เมื่อการสวดพระได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก พระภิกษุก็สวดด้วยความคึกคะนองมากขึ้น มี

การแต่งกายเป็นพ่อเพลงแม่เพลงออกสวดเพลงพื้นบ้าน  เริ่มปรากฏการใช้ถ้อยคำ�สองแง่สามง่ามในการสวดเพื่อ

สรา้งอารมณข์นัใหแ้ก่ผูช้ม  พระภิกษบุางรปูกบันักสวดบางสำ�รบัมกีารเดมิพนักนัวา่ฝา่ยใดจะชนะหรอืแพ ้ โดยเจา้

ภาพต้องนำ�ฝอยทองมาเป็นเดิมพัน บางครั้งก็มีการนำ�น้ำ�เมามาถวาย  พระภิกษุผู้ทำ�หน้าที่สวดก็ดื่มฉลองศรัทธา

และเริม่ฉนัอาหารยามวกิาล  ซึง่กลายเปน็ความประพฤติทีไ่มเ่หมาะสม  ดังนัน้กระทรวงธรรมการซ่ึงมหีนา้ทีดู่แล

ระเบียบวินัยของคณะสงฆ์จึงได้ออกประกาศห้ามภิกษุ สามเณร นำ�การขับร้อง และการละเล่นต่าง ๆ มาแทรก

กับการสวด อันเป็นการขัดต่อพระวินัยที่พระพุทธเจ้าทรงบัญญัติไว้ การสวดพระจึงเลิกไป คงเหลือแต่สวดพระ

อภิธรรมแบบธรรมดา แต่พวกชาวบ้านท่ีเคยเลียนแบบการสวดพระอยู่เห็นเป็นโอกาส และเป็นช่องทางที่จะหา

รายได้  จึงรวบรวมพรรคพวกจัดตั้งเป็น “วงสด” ขึ้น ซึ่งผู้สวดมักจะเป็นผู้ที่เคยผ่านการบวชแล้วสึกออกมา รวม

ทั้งพระภิกษุที่ทางคณะสงฆ์ออกคำ�สั่งให้สึกอันเนื่องมาจากประกาศของกระทรวงธรรมการ การตั้งวงสวดเหล่านี้

จะเลียนแบบพระสวดทุกอย่าง เช่น นำ�พระคาถาในพระอภิธรรมมาใช้สวด อุปกรณ์ที่ประกอบจะมีทั้งตาลปัตร 

และตู้พระอภิธรรมส่วนผู้สวดเป็นชาวบ้านจึงเรียกการสวดเช่นนี้ว่า “การสวดคฤหัสถ์” (Tramot, 1961: 102)

	 ในการแสดงสวดคฤหัสถ์  ผู้ที่สวดทั้ง 4 คน มีหน้าที่ปฏิบัติต่างกัน คอยรับคอยสอดประสมประสานกัน

ตลอดไป โดยตำ�แหน่งของนักสวดทั้ง 4 ซึ่งนั่งเรียงกันนับจากซ้ายไปขวาของผู้ชมมีดังนี้ 

	 	 1. ตัวตุ๊ย หรือ ตัวตุ๋ย คือ ตัวตลกที่ทำ�หน้าที่สร้างอารมณ์ขัน โดยแสดงผ่านการขับร้อง การ

เจรจา  และการทำ�สีหน้าท่าทางต่าง ๆ  ตัวตุ๊ยมักมีรูปร่างลักษณะชวนขันอยู่ในตัวเอง ประกอบกับการเป็นคนช่าง

พดู  เขา้ใจเลอืกคำ�ทีช่วนใหเ้กดิความตลกขบขนัมาพดู มปีฏภิาณดจีดจำ�แบบแผนการเลน่ไดแ้มน่ยำ� รูท้ทีา่จงัหวะ

ทีจ่ะกอ่ใหเ้กดิอารมณขั์นได ้ อยา่งไรกต็ามปกตแิลว้ในขณะแสดงตัวตุ๊ย (ตัวตลก) มกัเปน็ผูท้ีถ่กูทำ�รา้ยรา่งกายจาก

ผู้ร่วมแสดงตลอดเวลา ซึ่งก็เป็นวิธีการหนึ่งในการสร้างอารมณ์ขัน 

	 	 2. คอหนึ่ง คือ ผู้ขึ้นต้นบทสวดด้วยคาถาบาลีและมีหน้าที่ขึ้นต้นบทร้องทุกบท รวมทั้งเป็นผู้นำ�

ทางที่จะแยกการแสดงออกไปเล่นชุดต่าง ๆ  เช่น แยกออกไปจับเรื่องชาดกบางตอนมาเล่น หรือแยกออกไปแสดง

ชุดภาษาต่าง ๆ เป็นต้นว่า ชุดพม่า จีน แขก ฝรั่ง และ ญวน เป็นต้น  ตัวแม่คู่มีบทบาทคล้ายกับคนให้เรื่อง หรือ

คนบอกบท ซึ่งต้องแสดงเองด้วย อีกทั้งแม่คู่ต้องเป็นผู้ซักถามตัวตลก (ตัวตุ๊ย) เพื่อให้มีโอกาสออกมุขของตน ดัง

นั้นบุคลิกเด่นอีกอย่างหนึ่งของแม่คู่คือต้องมีเสียงดี เสียงดัง แม่นเพลง แม่นวิธีการแสดงต่าง ๆ และ
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ต้องทราบแนว ทางการเล่นของผู้อื่น เพื่อที่จะสอดแทรกเข้ามาอย่างฉับพลันได้เป็นอย่างดี

	 	 3. คอสอง คือ ผู้ที่รับบทบาทเป็นผู้ช่วยคอหนึ่ง คอยซักไซ้คอหนึ่ง ช่วงใดที่สามารถสอดแทรก

เพิ่มเติมเพื่อให้เกิดความขบขันจะกระทำ�ทันที และที่สำ�คัญคือเป็นหลักหรือเป็นตัวยืนในการสวด ตลอดจนการ

ขับร้องเป็นภาษาต่าง ๆ โดยคอหนึ่งจะเป็นผู้ขึ้นต้นให้ก่อน และทำ�หน้าที่ช่วยตัวตุ๊ยในการออกมุขตลก  บางครั้ง

สามารถทำ�หน้าที่แทนแม่คู่ได้ เพื่อผลัดเปลี่ยนให้แม่คู่ได้มีโอกาสพักบ้าง   โดยคอสองจะนั่งตรงกลางระหว่างคอ

หนึ่งกับตัวภาษา   ทั้งนี้คอสองต้องเป็นบุคคลที่มีเสียงไพเราะกังวานเพราะเป็นตัวยืนในการสวดและการร้องส่ง

ออกเพลงภาษาต่าง ๆ และยังทำ�หน้าที่ช่วยตัวตุ๊ยในการออกมุขต่าง ๆ อีกด้วย 

	 	 4. ตัวภาษา คือ บุคคลที่รับบทบาทแสดงเป็นตัวเอกทางด้านความสวยงาม เช่น เมื่อจะแสดง 

ออก 12 ภาษา ก็จะรับบทเป็นตัวภาษาต่าง ๆ หรือเป็นตัวนางและตัวแสดงอื่น ๆ ตามท้องเรื่อง ผู้ที่รับบทบาท

ตำ�แหน่งนี้นอกจากจะต้องมีเสียงดี  ร้องเพลงได้หลายทำ�นอง  และพูดสำ�เนียงภาษาต่าง ๆ ได้ชัดเจนแล้ว ยังจะ

ต้องมีรูปร่างลักษณะอันเหมาะสมที่จะแต่งตัวให้งดงามได้อีกด้วย

การสวดคฤหัสถ์ ที่มีมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3  ภาพนี้เป็นการแสดงแบบสาธิตการสวดคฤหัสถ์แบบ

สมัยโบราณ  ผู้แสดงสำ�รับหนึ่งมี 4 คน  (Virulrak, 2000: 130)

	 การสวดคฤหสัถจ์ะเริม่แสดงตัง้แตส่องทุม่ถงึเทีย่งคนื โดยเลน่หลงัจากสวดพระ เนือ่งจากสมยักอ่นเวลาจะ

เผาศพนัน้คอืเวลาสองยาม  สว่นประเพณเีผาศพตอนเยน็นัน้เพ่ิงจะมาเร่ิมเอาเมือ่สมยัสงครามโลกคร้ังที ่2 เพราะ

กลางคืนต้องพรางไฟ เพื่อป้องกันการโจมตีจากทางข้าศึก  อย่างไรก็ตามเนื่องจากเรื่องราวที่นำ�มานั้นมาจากการ

ถ่ายทอดของครู ซึ่งจะสืบทอดต่อมาเรื่อยๆ เนื้อหาและเรื่องราวของคณะสวดคฤหัสถ์จึงมีลักษณะคล้าย กัน จน

ผู้ชมเกิดความเบื่อหน่าย  ประกอบกับความยากในการแสดงและการฝึกฝนนั้นต้องใช้ระยะเวลานาน  การแสดง

นี้จึงค่อยๆสูญไป
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	 การแสดงอีกประเภทหนึ่งที่สำ�คัญและปรากฏในช่วงรัชกาลที่ 1 – รัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

คือ การแสดงละครนอก  โดยละครนอกนั้นสันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา เป็นละครที่แสดงกันนอก

ราชธานี แต่เดิมคงมาจากการละเล่นพื้นเมือง และร้องแก้กัน แล้วต่อมาภายหลังจับเป็นเรื่องเป็นตอนขึ้น เป็น

ละครที่ดัดแปลงวิวัฒนาการมาจากละคร “โนห์รา” หรือ “ชาตรี” โดยปรับปรุงวิธีแสดงต่างๆ ตลอดจนเพลงร้อง 

และดนตรปีระกอบใหแ้ปลกออกไป  การแสดงละครนอกเฟือ่งฟเูปน็อยา่งมากในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระพทุธ

เลิศหล้านภาลัย  เนื่องจากพระองค์ทรงปรับปรุงละครนอกด้วยการพระราชนิพนธ์บทละครนอกไว้ ๖ เรื่อง ได้แก่ 

ไชยเชษฐ์ สังข์ทอง คาวี มณีพิชัย ไกรทอง และสังข์ศิลป์ชัย เพื่อใช้เป็นบทสำ�หรับการจัดแสดงละคร  

	 ดว้ยเหตทุีพ่ระราชนพินธบ์ทละครนอกของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยเปน็เร่ืองท่ีมคีณุภาพ  

คณะละครนอกพื้นบ้านจึงนิยมนำ�ไปจัดแสดงกันโดยทั่วไป  ทั้งนี้ละครนอกถือเป็นนาฏกรรมที่สร้างความบันเทิง

ให้กับผู้คนในสังคมเป็นอย่างมาก  Nimnetipan (1989: 126) ได้เขียนตำ�ราชื่อว่า “การละครไทย”  โดยแสดง

ทัศนะเกี่ยวกับการแสดงละครนอกไว้ว่ามีความมุ่งหมายในการแสดงเร่ืองมากกว่าความประณีตในการร่ายรำ�  

เพราะมุ่งดำ�เนินเรื่องให้รวดเร็ว  โลดโผน  ตลกขบขันมาก  ซึ่งนับว่าเป็นการแสดงที่สนุกสนาน  การแสดงละคร

นอกนี้หากในตอนใดมีช่องทางในการสอดแทรกมุกเพื่อเล่นตลกได้  ก็จะเล่นตลกตรงนั้นไปสักพัก  โดยหยุดการ

ดำ�เนินเรื่องไว้  ทั้งนี้ตัวแสดงที่เป็นตัวท้าว  พระยา  พระมหากษัตริย์  และนางพระยา  อาจจะเล่นตลกคลุกคลี

กับพวกเสนาข้าราชบริพารได้   ไม่เคร่งครัดต่อระเบียบแบบแผนจารีตประเพณี ดังนั้นบทประพันธ์ที่แต่งขึ้นเพื่อ

แสดงละครนอกต้องแต่งให้รวบรัด  ใช้ถ้อยคำ�ตลาด  เปิดช่องไว้ให้เล่นตลกได้มาก ๆ   แม้แต่อิริยาบถของตัวละคร

ที่แสดงเป็นกษัตริย์ก็คล้ายกับอิริยาบถของชาวบ้านธรรมดาสามัญ  ไม่ใช้คำ�ราชาศัพท์ตามฐานะของตัวละคร  แต่

ใช้ถ้อยคำ�ตลาด  ศิลปะในการรำ�ก็ต้องให้กระฉับกระเฉง  ว่องไว  เหมือนกิริยาของชาวบ้าน  อิริยาบถต่าง ๆ ต้อง

เน้นให้กระปรี้กระเปร่า  เป็นละครที่ชาวบ้านเรียกกันเป็นภาษาธรรมดาว่าละครตลาด  ทั้งนี้เพื่อให้ทันใจผู้ชม

	 ในสมัยรัตนโกสินทร์ (รัชกาลที่ 1-4 ) นั้นเป็นช่วงเวลาที่การแสดงตลกนั้นได้เริ่มเข้ามามีบทบาทในสังคม

ไทย   โดยเฉพาะการดำ�รงอยู่ในฐานะสิ่งบันเทิงเพื่อสร้างอันสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมความบันเทิงของสังคมไทย  

ดังที่ปรากฏการแสดงความตลกในการสวดพระ  การสวดคฤหัสถ์  และการแสดงละครนอก  

	 2. การแสดงตลกที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ด้านนาฏกรรมของไทยสมัยรัชกาลที่ 5 – รัชกาลที่ 7

	 ในสมยัรตันโกสนิทร์ ชว่งเวลาระหวา่งรชักาลท่ี 5 -7 ศลิปะการแสดงตลกยงัคงมวีวิฒันาการอยา่งต่อเนือ่ง  

ในยุคสมัยนี้มีศิลปะการแสดงหลายประเภทเกิดข้ึน และยังคงที่สะท้อนให้เห็นถึงการใช้ความตลกเป็นเครื่องมือ

ในการสร้างความบันเทิงและแฝงด้วยนัยการสื่อสารบางประการ ทั้งนี้การแสดงสำ�คัญที่ปรากฏที่ในสมัยนี้ ได้แก่ 

การแสดงจำ�อวด  การแสดงตลกลิเก  การแสดงตลกโขน  ละครพูดชวนหัว  และการเล่นเพลงปฏิพากย์  ซึ่งหาก

พิจารณาจะพบว่าการแสดงข้างต้นสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท   ได้แก่ การแสดงตลกทั้งเรื่อง และการ

แสดงตลกที่แทรกในการแสดงอื่น

	 การแสดงจำ�อวดมีอยู่ 2 ประเภท คือ จำ�อวดที่เล่นโดยเอกเทศ  และจำ�อวดที่แทรกในการแสดงต่าง ๆ  

การแสดงจำ�อวดที่เล่นโดยเอกเทศพัฒนามาจากการสวดคฤหัสถ์  โดยมีผู้แสดง 4 คน เช่นเดียวกับการ
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สวดคฤหัสถ์  โดยมีผู้แสดง 4 คน เช่นเดียวกับการสวดคฤหัสถ์  แต่ตัดเอาตาลปัตรออกไป  หน้าฉากมีเตียงตั้ง

อยู่ตัวหนึ่ง  โดยส่วนใหญ่นักแสดงจะออกมากันสองคนก่อน  พอเล่นจนผู้ชมเริ่มมีอารมณ์ร่วมและเกิดอารมณ์

ขันร่วมกับการแสดงแล้ว  นักแสดงส่วนที่เหลือก็จะออกมาเล่นกันจนครบชุด การแสดงจำ�อวดจะไม่ได้จัดแสดง

เฉพาะในงานศพเท่านั้น  แต่จะเล่นตามวันสำ�คัญต่าง ๆ เช่น วันเกิด งานบวชนาค งานสมรส หรืองานมงคลอื่น 

ๆ เป็นต้น (Sereethanawong, 1996: 37)

	 อุปกรณ์ประกอบสำ�คัญของการแสดงจำ�อวด คือ ไม้ตะขาบ ซึ่งมีลักษณะเป็นไม้กระบอกผ่าซีก ส่วน

ด้ามนั้นปาดให้มีลักษณะเว้า ทางปลายกระบอกบากให้ถ่างและกดให้ปลายอ้า เมื่อต้องตีจะได้เกิดเสียงดังและไม่

สร้างความรู้สึกเจ็บมาก ปัจจุบันไม้ตะขาบถูกใช้ในละครชาตรีบางคณะเพื่อเป็นเครื่องให้จังหวะ

                   แม้ว่าการแสดงจำ�อวดจะพัฒนามาจากการสวดคฤหัสถ์ แต่ในการแสดงจำ�อวดไม่จำ�เป็นต้องนั่งเล่น

ตลอดเวลาอย่างการสวดคฤหัสถ์  สามารถยืนเล่นได้ตลอด  จำ�อวดชุดหนึ่งแบ่งหน้าที่กัน 4 ตัว เหมือนกับการ

สวดคฤหัสถ์ แต่เรียกชื่อต่างกันไปบ้าง ได้แก่ แม่คู่ คอสอง ภาษา และตัวตลก วิธีเล่นของจำ�อวดพอเริ่มเล่นเบิก

โรง แม่คู่จะออกมาก่อนกล่าวอารัมภกถาเล็กน้อย แล้วก็เรียกคอสองออกมากล่าวซักเป็นที่สอง แล้วเรียกภาษา

ออกมาเป็นอันดับสาม ตัวตลกออกมาคนสุดท้าย การแสดงจัดเป็นชุดคล้ายการสวดคฤหัสถ์ ได้แก่ ชุดจีน ชุด

แขก ชุดญวณ ชุดโขน ชุดละคอน เป็นต้น มักมีดนตรีสลับเป็นดนตรีสากลบ้าง ดนตรีไทยบ้าง ทั้งนี้ในระยะหลัง

คณะจำ�อวดเริ่มอนุญาตให้ผู้หญิงมาร่วมและไม่จำ�กัดจำ�นวนผู้แสดง (Sereethanawong, 1996: 38)

การแสดงจำ�อวดชาวบ้านสมัยรัชกาลที่ 5  จำ�อวด 2 คน ยืนนุ่งโจงกระเบนในกลุ่มละครนอกหรือโนรา 

ที่ลานวัดพระบรมธาตุ นครศรีธรรมราช  (Wongtes, 2016)

	 ในช่วงเวลาต่อมาการแสดงจำ�อวดก็ได้พัฒนาจากการแสดงที่เป็นการแสดงตลกทั้งเรื่อง   กลายเป็นการ

แสดงที่เข้าไปสอดแทรกกับการแสดงชนิดอื่น ๆ  เช่น การแสดงตลกลิเกและการแสดงตลกโขน  การแสดงตลก
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ลิเกเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงลิเก ซึ่งปรากฏในประเทศไทยในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่

หัว การแสดงตลกลิเกนั้นจะอยู่ในช่วงการออกแขก ซึ่งเป็นชุดสำ�คัญในการเล่นลิเก โดยมีแขกเป็นตัวตลกตัวยืน 

วิธีแสดงคล้ายกับจำ�อวดในปัจจุบัน เรียกว่า “ตลกซักแขก” มีวิธีเล่นหลาย ๆ วิธี โดยเริ่มต้นจากแขกร้องเกริ่นใน

โรงก่อน 3 ครั้ง ต่อจากนั้นแขกจะเต้นตามจังหวะเพลง ออกมาร้องกลางโรงโดยในขณะร้องนี้ปี่พาทย์จะบรรเลง

ประกอบไปดว้ย เม่ือรอ้งไปพอประมาณแลว้ แขกจะสง่สญัญาณใหป้ีพ่าทยห์ยดุบรรเลง ทัง้นีก้ารใหส้ญัญาณทำ�ได้

หลายวธิ ีแตท่ีนิ่ยมกันมากคอืการยกนิว้ขึน้เปน็สญัญาณ ตอ่จากนัน้ตวันายจะออกไปยนือยูอ่กีดา้นหนึง่ของโรง ซึง่

อยูค่นละขา้งของเวททีีแ่ขกยนือยู ่แลว้เจรจาเป็นเชงิปรารภวา่ “เสยีงอกึทกึครกึโครมทัง้หนา้บา้นและหลงับา้น จะ

เป็นศึกเหนือเสือใต้ หรือแขกบ้านแขกเมือง จีนจามสยามพม่ามาแต่ไหน” การแสดงลิเกในสมัยโบราณ บทเจรจา

ของตวันายตอนเริม่แรกมกัจะเปน็ไปในทำ�นองนี ้ตอ่จากนัน้กจ็ะเปน็บทของตัวตลก ซ่ึงแสดงเปน็คนใช ้ตัวนายจะ

เรียกคนใช้ออกมาทีละคน ๆ เป็นการออกมุขตลก โดยใช้ตัวตลกเล่นร่วมกันหลายคน แต่ละคนก็เล่นไปตามแนว

ของตน เมื่อแสดงไปพอสมควรแล้วก็จะเรียกตัวนายมาพูดกับแขก (Virulrak, 1979: 7– 8)

การแสดงลิเกของคณะหอมหวล  นาคศิริ  ตอนกินเลี้ยงแต่งงานพระไวย ขุนช้างขุนแผน

(Sitthitanyakit, 2007: 45)

	 การแสดงตลกโขนเป็นส่วนหนึ่งที่ปรากฏในการแสดงโขน   การแสดงโขนมีผู้แสดง 5 ประเภทด้วยกัน 

แต่คนส่วนใหญ่จะเข้าใจว่ามีแค่ 4 ประเภท ได้แก่ พระ นาง ยักษ์ ลิง แต่ยังมีอีกประเภทหนึ่งที่สำ�คัญ คือ ตัว 

ตลกหรือตัวประกอบ  ซึ่งคอยทำ�หน้าที่เชื่อมเรื่องระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม โดยมักจะออกมาแสดงเพื่อเป็นการพัก

อารมณ์และสมาธิของผู้ชม ให้ผู้ชมได้เกิดการผ่อนคลาย  มิฉะนั้นก็จะมีแต่การยกทัพรบกัน และเจรจา  ตัวตลก

โขนเช่น ตัวฤๅษีหรือตัวประกอบนั้นมีอิสระทั้งในการพากย์เอง พูดเอง ร้องเอง เล่นเอง โดยผู้แสดงบทตลกในการ

แสดงโขนจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ จะต้องรู้เรื่องรามเกียรติ์และลักษณะของตัวละครอย่างละเอียด รู้ว่าอารมณ์

ของใครเป็นอย่างไร เพื่อจะได้สอดแทรกได้ถูกต้องตามจังหวะ  
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	 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงเรียกตลกโขนว่า “จำ�อวด” และทรงยก

ฐานะขึน้ดว้ยการพระราชทานบรรดาศกัดิจ์ำ�อวดใหเ้ป็นขนุนางหลายคน เรียกวา่เปน็ “ตลกหลวง” มหีนา้ทีแ่สดง

จำ�อวดประกอบการแสดงโขนหลวงและละครของหลวงในรชัสมยันัน้  ทัง้นีใ้นปจัจบุนัยงัคงมี “ตลกหลวง” บรรจุ

อยูใ่นการแสดงโขน หรอืทีเ่รยีกวา่ “ตลกกรมศลิป”์ นอกจากนีพ้ระองคย์งัพระราชนพินธ ์“รามเกยีรติบ์ทรอ้งและ

บทพากษ์” ขึ้น เพื่อใช้สำ�หรับเล่นโขนจำ�นวน 6 ชุด  ซึ่งมีบทของจำ�อวดอยู่ด้วย  (Yaila-or, 2001: 15) 

การแสดงตลกโขน  ประเภทสวมหัวเปิดหน้า  ตลกลิง  (Melanon, 1998: 125)

	 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงชุบเลี้ยงผู้ที่แสดงจำ�อวดไว้จำ�นวนมาก และที่โปรด

พระราชทานบรรดาศักดิ์ให้เป็นขุนนางก็มีหลายท่าน อาทิ

1. ประหาสบดี            (สำ�ริด เนตรประหาส)                         ขุน

2. ราชนนทิการ           (จันทร์ ประหาส)                              หมื่น       

3. สำ�ราญสมิตมุข         (แจ่ม ภาตประหาส)                           พัน

                              (อ๊อด ตามประหาส)                           ขุน

4. สนุกชวนเริง            (หวอ เรียงเนตร)                               ขุน        

5. บรรเทิงชวนหัว         (เบี้ยว วัชระประหาส)                        หมื่น 

6. ช่วยสำ�เริงสรวล        (สุข ไชยวรรณ)                                 หมื่น

7. ชวนสำ�เริงสราญ       (แฉ่ง โชตินัฏ)                                   หมื่น

8. สมานประหาสกิจ      (แคล้ว วัชโรบล)                                ขุน

9. สมิตประหาสกร        (เจิม นาคมาลัย)                               หมื่น

(Sereethanawong, 1996: 38)

สำ�รับ 1

สำ�รับ 2
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	 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ละครพูดชวนหัวได้นับความนิยมเป็นอย่าง

มาก  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการแสดงละครพูดชวนหัวจากพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวในพระบาทสมเด็จ

พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั  ซึง่ทรงเป็น “พระบิดาแหง่การละครพดู” ของไทย  พระองคท์รงนำ�การละครแบบตะวนั

ตกเข้ามาเผยแพร่ในสังคมไทย   เพื่อให้คนไทยได้รู้จักศิลปะการแสดงท่ีกำ�ลังเป็นท่ีนิยมในประเทศทางตะวันตก

สมัยนั้น จากนั้นมาศิลปะการแสดงประเภทละครพูดก็ได้รับความนิยมตราบถึงปัจจุบัน บทละครพูดท่ีพระบาท

สมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัพระราชนพินธน์ัน้มจีำ�นวนกวา่รอ้ยเรือ่งและสามารถแบง่ไดห้ลายประเภท ไดแ้ก่ 

บทละครพดูร้อยแก้วทีท่รงพระราชนพินธด์ว้ยจนิตนาการของพระองคเ์อง  บทละครพดูภาษาไทยทีท่รงแปลหรอื

ดดัแปลงจากบทละครภาษาอังกฤษ บทละครพดูภาษาไทยทีท่รงแปลหรอืดดัแปลงจากบทละครภาษาฝรัง่เศส บท

ละครพูดที่ทรงพระราชนิพนธ์เป็นภาษาอังกฤษ  บทละครที่ทรงพระราชนิพนธ์เป็นภาษาฝรั่งเศส  บทละครพูด

คำ�ฉันท์  บทละครพูดคำ�กลอน  บทละครพูดสลับลำ�  บทละครสังคีต บทละครร้อง  บทละครรำ� โขน บทละคร

ดึกดำ�บรรพ์  และบทละครเบิกโรง

	 พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัพระราชนพินธบ์ทละครพดูชวนหวัไวเ้ปน็จำ�นวนมาก  โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งคือพระราชนิพนธ์บทละครพูดชวนหัวที่ดัดแปลงจากภาษาอังกฤษและฝรั่งเศส อาทิ นินทาสโมสร ล่ามดี  

วิไลยเลือกคู่ หลวงจำ�เนียรเดินทาง หมอจำ�เป็น ตบตา เป็นต้น ทั้งนี้การจัดแสดงละครพูดชวนหัวจากพระราช

นิพนธ์ของพระองค์นั้น ปัจจุบันยังคงได้รับการนำ�มาจัดแสดงเป็นประจำ�

การแสดงละครพูดชวนหัวเรื่องหลวงจำ�เนียรวานิช พ.ศ. 2461 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงแสดงเป็นหลวงจำ�เนียรวานิช  (Malakul, 1975 : 265)

	 การเล่นเพลงปฏิพากย์นั้นเป็นการเล่นเพลงพื้นบ้านประเภทหนึ่งของไทย  เพลงปฏิพากย์สะท้อนให้เห็น

ถงึการใชอ้ารมณข์นัในชีวติประจำ�วนัซึง่สอดแทรกในวถิชีวีติของไทยมาแตอ่ดตี  นยิมรอ้งละเลน่กนัในเทศกาลงาน
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บญุหรอืเพือ่ผอ่นคลายหลงัการทำ�งานหนกัในแตล่ะฤดูกาล สะทอ้นปฏภิาณไหวพริบในภาษาและการเจรจาพาที

แบบพืน้บา้น ในการแสดงนัน้ลกูคูจ่ะชว่ยสง่จงัหวะ ควบคูไ่ปกบัเสยีงกลองรำ�มะนา ฉิง่ กรบั และจงัหวะปรบมอื โดย

ใชว้ธิดีน้สดพลกิเอาความรูแ้ละเรือ่งรอบตวัมาเฉอืนประชนัปญัญากนัฉบัไวเรา้ใจ หลายครัง้เปน็คำ�สองแงส่ามงา่ม 

	 ทัง้นีจ้ะพบวา่ในสมยัรตันโกสนิทร ์(รชักาลที ่5-7) เปน็ชว่งเวลาทีม่ศีลิปะการแสดงตลกเผยแพร่ในประเทศ

เป็นจำ�นวนมากและมีความหลากหลาย ซึ่งต่างสะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับของสังคมทั้งในระดับสูงและระดับ

ล่างที่เปิดพื้นที่ให้การแสดงตลกได้เข้าไปมีบทบาทในการดำ�เนินเร่ืองมากยิ่งขึ้น ตลอดจนการยกย่องเชิดชูผู้ที่มี

ความสามารถด้านการแสดงตลก โดยการแสดงตลกที่ปรากฏในสมัยนี้เป็นทำ�หน้าที่สร้างความบันเทิงและแฝง

ด้วยแง่คิดต่าง ๆ แก่ผู้ชมมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะละครพูดชวนหัวในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และ

หลายการแสดงไดก้ลายเป็นตน้เคา้รปูแบบศลิปะการทีป่รากฏในปจัจบุนั อนัสะทอ้นใหเ้หน็เสน้ทางการเตบิโตทาง

วัฒนธรรมความบันเทิงของสังคมไทยที่ยังคงได้รับการอนุรักษ์และสืบทอดสู่ยุคสมัยต่อไป

	 3. การแสดงตลกที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ด้านนาฏกรรมของไทยสมัยรัชกาลที่ 8 – ปัจจุบัน

	 ในสมัยน้ีเปน็การเปลีย่นผา่นเขา้สูย่คุสมยัแหง่เทคโนโลยสีารสนเทศและการสือ่สาร  อยา่งไรกต็ามในชว่ง

แรกนัน้ยงัคงปรากฏการแสดงตลกท่ีสำ�คญั คอื การเลน่หนา้มา่นหรอืละครยอ่ย  โดยการเลน่หนา้มา่นเกดิจากการ

ที่อธิบดีกรมศิลปากรยุคแรก คือ อาจารย์ธนิต อยู่โพธิ์ มองว่าคำ�ว่า “จำ�อวด” ให้ความรู้สึกที่ไม่ดี  เหมือนเป็นของ

ล่าง ๆ ตลาด ๆ จึงเปลี่ยนไปใช้คำ�ว่า ละครย่อย หรือละครย่อยเล่นหน้าม่าน  เป็นต้น  

	 การเล่นหน้าม่าน คือ การแสดงตลกที่เริ่มเล่นแบบมีการเปลี่ยนฉากเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งในอดีตนั้นจะ

ไม่มีการเปลี่ยนฉากใด ๆ โดยการเปลี่ยนฉากต้องมีการปิดม่าน ดังนั้นจึงมีการเล่นตลกระหว่างที่ปิดม่าน เพ่ือ

ให้ทีมงานการแสดงเขาได้เปลี่ยนฉากกันข้างหลังม่าน จึงเกิดการเรียกการแสดงตลกว่า “จำ�อวดหน้าม่าน” ต่อ

มาพนักแสดงตลกก็รู้สึกน้อยใจที่ถูกเรียกว่าจำ�อวดเล่นแค่หน้าม่าน ดังนั้นจึงมีการเปลี่ยนเป็นเรียกว่า ละครย่อย 

โดยช่วงเวลาที่เปลี่ยนคำ�ว่าจำ�อวดเป็นละครย่อยนั้นเป็นช่วงทศวรรษที่ 2490 ที่จะมาต่อ พ.ศ. 2500 ซึ่งเป็นช่วง

ที่ประเทศไทยก็เริ่มมีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม เป็นสถานีแรก

	 นกัแสดงตลกเริม่กา้วเขา้มามบีทบาทในวงการโทรทศันข์องไทยต้ังแต่ป ีพ.ศ. 2498 เมือ่สถานโีทรทศันช์อ่ง 

4 บางขนุพรหม เริม่ออกอากาศแพรภ่าพขึน้เป็นครัง้แรกโดยมรีปูแบบรายการทีเ่ปน็แบบเดยีวกบัการเลน่ตลกบน

เวทีที่เรียกกันว่า “จำ�อวด” ในสมัยรัชกาลที่ 6 ซึ่งเล่นกันตามงานมหรสพทั่วๆไป นักแสดงตลกที่ออกอากาศครั้ง

แรกนั้นก็มีพื้นฐานมาจากเวทีจำ�อวดด้วยดาราตลกที่กล่าวขวัญกันมากในสมัยนั้น ได้แก่ ล้อต็อก ชูศรี มีสมมนต์ 

ทองแถม เขียวแสงใส สมพงษ์ พงษ์มิตร เป็นต้น ต่อมาจึงได้มีศิลปินตลกที่เกิดขึ้นมาจากวงการโทรทัศน์ เช่น ท้วม 

ทระนง  เทิ่ง สติเฟื่อง  เป็นต้น (Yaila-or, 2001 : 26)

	 นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 ที่สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหมเริ่มแพร่ภาพออกอากาศ ก็เกิดการจัดตั้ง

สถานีโทรทัศน์ช่องอื่น ๆ ตามมา และสิ่งที่ขาดเสียไม่ได้สำ�หรับรายการที่ออกอากาศ คือ รายการตลก รายการ

ตลกในโทรทศันเ์ปน็ทีช่ืน่ชอบของผูช้มมากในขณะนัน้ และเมือ่ตลกเปน็ทีรู่จ้กัของคนทัว่ไปแลว้ ในยคุตอ่มา ตลก
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จึงไม่จำ�กัดตวัเองอยูเ่พยีงในวงการโทรทศันเ์ทา่นัน้ แตย่งัเปดิตัวในสถานเริงรมยต่์างๆจนเปน็ทีม่าของ “ตลกคาเฟ่” 

ซึ่งเป็นคำ�พูดติดมาปากมาจนทุกวันนี้ ตลกคาเฟ่มีรากฐานดั้งเดิมมาจากการแสดงตลกพื้นบ้านหรือตลกหน้าม่าน

ซ่ึงมีฐานทีม่าของเนือ้หาจากวรรณคดพีืน้บา้นดัง้เดมิ ลกัษณะสำ�คญัตลกคาเฟ่ คอื มกีารนำ�เสนอแบบใกล้ชดิกบัผู้

ชม การแสดงออกของมุกทั้งที่เป็นคำ�พูดและท่าทางไม่มีข้อจำ�กัด และไม่ต้องแสดงภายใต้ข้อจำ�กัดของเวลา ไม่มี

สครปิต ์ซึง่แสดงใหเ้หน็ถงึความมไีหวพรบิและความสามารถในการแกป้ญัหาเฉพาะหนา้ในการแสดงของนกัแสดง

ตลกคาเฟ่ได้เป็นอย่างดี (Chatvikanet,  2010: 10) ทั้งนี้ในช่วงปี พ.ศ. 2530 ถือเป็นยุคเฟื่องฟูของนักแสดงตลก 

ดงัจะพบวา่ในแตล่ะคนืนัน้คณะตลกทีม่ชีือ่เสยีงตอ้งเดินทางไปแสดงตลกตามสถานบนัเทงิต่างๆ 5-6 แหง่ ขณะที่

ช่วงกลางวันต้องไปบันทึกเทปรายการละคร หรือเป็นพิธีกรร่วมในรายการต่างๆทางสถานีโทรทัศน์

  การแสดงตลกในคาเฟ่ (ตลกคาเฟ่) ได้รับความนิยมอย่างสูงในช่วงปี พ.ศ. 2520-2535

(Writtenepisode, 2009)

	 ลักษณะสำ�คัญตลกคาเฟ่ คือ มีการนำ�เสนอแบบใกล้ชิดกับผู้ชม โดยออกมุกทั้งที่เป็นคำ�พูดและท่าทาง

อยา่งไมม่ขีอ้จำ�กดั และไมต่อ้งแสดงภายใตข้อ้จำ�กดัของเวลา ไมม่สีคริปต์  ซ่ึงแสดงใหเ้หน็ถงึความมไีหวพริบและ

ความสามารถในการแกป้ญัหาเฉพาะหนา้ในการแสดงของนกัแสดงตลกคาเฟไ่ดเ้ปน็อยา่งด ีอยา่งไรกต็ามในชว่งป ี

พ.ศ. 2530 – 2540  ดว้ยกระแสการตอบรบัสือ่ประเภทโทรทศันท์ีพุ่ง่สงูในประเทศไทย สง่ผลใหน้กัแสดงตลกต้อง

ปรับตัวเองเพื่อให้เข้ามามีบทบาทในสื่อโทรทัศน์  ด้วยเหตุนี้จึงเกิดรายการวาไรตี้ประเภทปกิณกะบันเทิง  โดยใช้

นักแสดงตลกมาเป็นผู้ดำ�เนินรายการ  เช่น รายการยุทธการขยับเหงือก รายการสามคนอลเวง รายการขบวนการ

จี้เส้น และมีบางรายการที่มีช่วงตลกออกอากาศเป็นประจำ� เช่น รายการวิก 07 เป็นต้น

	 ในช่วงปี พ.ศ. 2540-2550 เมื่อการแสดงตลกคาเฟ่ก็เริ่มไม่ได้รับความนิยม  ศิลปินตลกก็ย้ายตัวเองมา

อยู่ในโทรทัศน์  จนเกิดรายการตลก เช่น ก่อนบ่ายคลายเครียด ที่มีศิลปินตลก เป็ด เชิญยิ้ม และโน้ต เชิญยิ้ม เป็น
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ผู้จัดรายการ ซึ่งอุทิศเนื้อหารายการให้กับการขายอารมณ์ขันผ่านการแสดงตลกล้อเลียนละคร ภาพยนตร์ หรือ

นิทานพื้นบ้าน  ในช่วงนี้ธุรกิจบันเทิงทางโทรทัศน์เริ่มเข้ามามีบทบาทต่อการดำ�เนินชีวิตในสังคมไทยมากขึ้น เกิด

รายการโทรทัศน์ประเภทต่าง ๆ เป็นจำ�นวนมาก   ดังนั้นนักแสดงตลกจึงเร่ิมเข้ามาสร้างรายได้ผ่านการเป็นนัก

แสดงละคร เปน็ผูด้ำ�เนนิรายการ และทีส่ำ�คญัคอืการเกดิละครโทรทศันป์ระเภทตลกสถานการณเ์ปน็จำ�นวนมาก 

อาทิ บางรักซอยเก้า เป็นต่อ  นัดกับนัด  และเฮง เฮง เฮง เป็นต้น 

ช่วงปี พ.ศ. 2545-2555 ละครตลกสถานการณ์ บางรักซอย 9

 เป็นละครที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  (Sanook, 2014)

	 ในช่วงปี พ.ศ. 2556 เกิดรายการสำ�คัญที่สะท้อนให้เห็นถึงการยอมรับในอาชีพตลก คือ รายการ เดอะ 

คอมเมเดียน ไทยแลนด์  ซึ่งเป็นรายการที่มีจุดประสงค์เพื่อค้นหาศิลปินตลกหน้าใหม่เพื่อเข้ามาทำ�งานในวงการ

บันเทิง  รายการนี้มีผู้สมัครเข้ามาประกวดเป็นจำ�นวนมาก  โดยมีการแข่งขันรอบสุดท้ายรวม 12 สัปดาห์  แต่ละ

สัปดาห์จะมีโจทย์ในการแสดงความที่แตกต่างกัน  เช่น มุกลอย  มุกชุด  มุกโบราณ  ลิเก  คาเฟ่  เป็นต้น  รายการ

นีอ้อกอากาศทางชอ่งทรวูชิัน่ในรปูแบบเรยีลลติี ้24 ชัว่โมง โดยรอบแสดงสดแตล่ะสปัดาหจ์ะออกอากาศทางสถานี

โทรทัศน์สีกองทัพบกช่อง 7 รายการนี้มีผู้ติดตามเป็นจำ�นวนมาก จึงนำ�มาสู่การจัดการประกวดปีที่ 2

	 ในปัจจุบันจะสังเกตได้อย่างชัดเจนว่าศิลปินตลกได้แทรกอยู่ในงานบันเทิงทุกแขนง ศิลปินตลกหลายคน

มีรายได้สูงและมีฐานะที่มั่นคง ประกอบธุรกิจเป็นเจ้าของบริษัทหรือเจ้าของรายการโทรทัศน์ ซึ่งต่างจากในอดีต

เปน็อยา่งมาก นอกจากนีผู้ศ้กึษาพบวา่บทบาทของการแสดงความตลกไดเ้ขา้ไปสอดแทรกในรายการทีอ่งิกบัความ

จรงิ (Non-Fiction) เชน่ รายการขา่วและรายการสารคดีบนัเทิงเปน็จำ�นวนมาก  ซ่ึงในอดีตรายการข่าวจะนำ�เสนอ

ความจรงิ (Fact) ผา่นรปูแบบการนำ�เสนอแบบรายงานใหท้ราบ แตใ่นปจัจบุนัจะพบวา่รายการขา่วหลายรายการ

ได้เปลี่ยนวิธีการนำ�เสนอข่าวเป็นการเล่าข่าว ซึ่งกระบวนการเล่านั้นเป็นการเล่าความจริงผสมผสานกับความคิด
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ทัศนคติของผู้รายงานข่าว  ผ่านกลวิธีการสร้างอารมณ์ขันในรูปแบบต่าง ๆ รายการข่าวบางรายการก็เปิดโอกาส

ให้ศิลปินตลกเข้าไปเป็นผู้ประกาศข่าว ส่วนรายการประกวดร้องเพลงทาง โทรทัศน์ ก็พบว่านักแสดงตลกได้นำ�

ความรู้ความสามารถของตนเองไป ใช้ผ่านการทำ�หน้าที่เป็นกรรมการประกวดการตัดสิน หรือรายการประเภท

สนทนา (Talk Show) กเ็ปลีย่นจากรปูแบบเนือ้หาท่ีจรงิจงัเปน็การใชค้วามไมจ่รงิจงัในการนำ�เสนอเนือ้หา เปน็ต้น

	 ปัจจุบันจะพบว่าในช่องสถานีทีวีดิจิทัลต่างก็มีรายการปกิณกะบันเทิงให้เลือกรับชมกันเป็นจำ�นวนมาก  

เจ้าของธุรกิจหรือเจ้าของทุนกล้าลงทุนกับอารมณ์ขันเพราะมั่นใจว่าเสียงหัวเราะช่วยการันตีรายได้ ดังนั้นจึงพบ

วา่เกอืบทกุรายการตา่งมศีลิปนิตลกเขา้มามบีทบาทในรายการ ไมว่า่จะเปน็ผู้ดำ�เนนิรายการ กรรมการตัดสินการ

ประกวด พธิกีร และนกัขา่ว นอกจากนีย้งัพบวา่หลายรายการทีไ่มไ่ดอ้ยูใ่นประเภทรายการบนัเทงิ แตก่ลบัมุง่เนน้

เนือ้หาทีส่รา้งอารมณข์นัเป็นองคป์ระกอบสำ�คญัประจำ�รายการ หลายรายการตา่งใชอ้ารมณข์นัเปน็ตวัขบัเคลือ่น

รายการใหม้คีวามสนกุสนานทัง้ในรปูแบบของรายการหรือตัวของพิธกีรและแขกรับเชญิเอง  เชน่เดียวกนักบัละคร

โทรทศันร์ปูแบบละครตลกสถานการณ์ท่ีสะท้อนมมุมองต่างๆ ของการใชช้วีติและความเปน็มนษุยผ์า่นอารมณข์นั

	 ทั้งนี้อาจกล่าวได้ว่าในสมัยรัชกาลที่ 8 - ปัจจุบัน เป็นช่วงเวลาที่การแสดงความตลกยังคงมีวิวัฒนาการ

อย่างต่อเนื่อง  แม้ศิลปะการแสดงในโรงนั้นลดจำ�นวนลง แต่ศิลปินตลกได้ปรับตัวเองเข้าไปสร้างรายได้ผ่านการ

แสดงทางวทิยโุทรทศันแ์ละภาพยนตรม์ากขึน้  การปรบัตวัของศลิปนิตลกสูก่ารสือ่สารทางโทรทศัน ์ และบทบาท

ของการแสดงความตลกที่ปรากฏในรายการต่าง ๆ สะท้อนให้เห็นว่าความตลกสามารถแทรกซึมเข้าไปในบริบท

ทางการสื่อสารและบริบททางวัฒนธรรมด้านการรับชมส่ิงบันเทิงท่ีเปล่ียนไปได้เป็นอย่างดี เมื่อเทคโนโลยีเร่ิม

เข้ามามีบทบาทในสังคมไทย การแสดงตลกก็ได้พัฒนาไปตามความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน และยังคงได้รับความ

นิยมจากคนในสงัคมเชน่เดมิ ผูแ้สดงไดป้รบัตวัไปตามพ้ืนทีใ่หมก่ารแสดง จนเกดิรายการตลกและการแสดงละคร

ตลกสถานการณ์ทางโทรทศันเ์ปน็จำ�นวนมาก การเปลีย่นแปลงในครัง้นีส้ะทอ้นใหเ้หน็อยา่งชดัเจนวา่ตลกนัน้เปน็

ผลติผลทางวฒันธรรมบนัเทงิทีป่รบัตวัใหเ้ขา้กบับรบิททางสงัคมไดอ้ยา่งแนบเนยีนและสอดคลอ้งกบัความตอ้งการ

ของผู้คนแต่ละยุคสมัย

อภิปรายผลการศึกษา

	 อารมณ์ขันนั้นถือเป็นสัญชาตญาณหนึ่งของมนุษย์ โดยการสร้างความตลกหรืออารมณ์ขันมีความเป็น

สากลที่พบในทุกภาษาและวัฒนธรรม อารมณ์ขันเป็นปรากฏการณ์ที่สำ�คัญในจิตใจของมนุษย์ ที่นอกจากจะ

สะท้อนให้เห็นถึงกระบวนการหลีกเลี่ยงความทุกข์ ยังเปรียบเสมือนกระจกอันสะท้อนให้เห็นถึงแก่นสารในการ

เรียนรู้ สภาพสังคม และวิถีชีวิตของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย ผ่านศิลปะการแสดงตลกอันมีวิวัฒนาการผ่านการ

สืบทอดและการสร้างสรรค์มาอย่างยาวนาน เป็นศิลปะการแสดงที่สะท้อนองค์ความรู้และภูมิปัญญาในด้านต่าง 

ๆ ที่สำ�คัญ  ซึ่งอาจกล่าวได้ว่าเป็นเครื่องมือทางความคิดอันสำ�คัญของมนุษยชาติ การสร้างความตลกขบขันนั้น

เป็นปรากฏการณ์ทางนาฏกรรมที่มีเอกลักษณ์ ทั้งนี้หากพิจารณาจากบริบทของสังคมไทยจะพบว่า ศิลปะการ
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แสดงตลกไดร้บัการสบืทอดมาอยา่งยาวนานเชน่เดยีวกบัสังคมอืน่ ๆ  ในโลก โดยมกีารถ่ายทอดองคค์วามรู้ทางการ

แสดงจากรุ่นสู่รุ่นอย่างมีข้ันตอน เปรียบเสมือนสถาบันหนึ่งทางนาฏกรรมที่มีรากฐานมาจาก ความเป็นท้องถิ่น 

เช่น ประเพณีหรือการละเล่นทางมุขปาฐะ ที่นอกจากจะสร้างอารมณ์ขันแล้วยังสะท้อนผลผลิตทางความคิดหรือ

ค่านิยมในแต่ละยุคสมัย ทั้งนี้ในปัจจุบันจะพบว่าศิลปะการแสดงตลกได้กลายเป็นฟันเฟืองสำ�คัญในฐานะเคร่ือง

มือขับเคลื่อนธุรกิจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสื่อบันเทิง และก่อให้เกิดการสร้างสรรค์แนวความคิดใหม่ให้เกิดข้ึนใน

สังคม วิวัฒนาการของการแสดงตลกในประวัติศาสตร์ด้านนาฏกรรมของไทยไทยสะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่า

ตลกนัน้เปน็ผลติผลทางวฒันธรรมบนัเทงิทีป่รบัตวัใหเ้ขา้กบับริบททางสังคมได้อยา่งแนบเนยีนและสอดคล้องกบั

ความต้องการของผู้คนแต่ละยุคสมัย

	 สงัคมไทยมกันยิมงานนาฏกรรมทีส่รา้งความบนัเทงิและความสนกุสนาน การแสดงตลกนัน้ถอืเปน็หนึง่ใน

ศิลปะการแสดงไทยทีม่มีาตัง้แตส่มยัโบราณและไดร้บัการสืบทอดมาจนถงึปจัจุบนั  จนอาจกล่าวได้วา่อารมณข์นั

เป็นลักษณะสำ�คัญประการหนึ่งของคนไทย คนไทยสามารถสร้างสรรค์อารมณ์ขันได้อย่างมีชั้นเชิงผ่านการแสดง

ประเภทตา่ง ๆ  ซึง่เปน็ผลผลติทางความคดิท่ี สะท้อนมาจากความเปน็ทอ้งถิน่  เปน็ศลิปะและภมูปิญัญาทีส่ามารถ

สะท้อนธรรมชาติของคนไทยและสังคมไทยในแต่ละยุคสมัยได้เป็นอย่างดี	

	 ในการแสดงตลกนั้นผู้แสดงหรือศิลปินตลกเป็นองค์ประกอบสำ�คัญท่ีได้รับมอบหมายให้เป็นตัวกลางใน

การทำ�หน้าที่สื่อสารและตีความประเด็นหรือรายละเอียดของแนวคิดต่าง ๆ แม้ในบางการแสดง ผู้ที่แสดงความ

ตลกจะถูกจัดให้เป็นเพียงตัวประกอบหนึ่ง แต่จะสังเกตได้ว่าบทบาทในการแสดงนั้นจะมีความโดดเด่น ผู้ที่แสดง

ความตลกมักจะสามารถดึงเหตุการณ์ในสังคมจริงของผู้ชมเข้ามาแทรกในระหว่างเรื่องที่กำ�ลังดำ�เนินอยู่ได้ตลอด

เวลา  สามารถมปีฏิสมัพนัธก์บัคนดไูดต้ลอดเวลาเชน่กนั  ดังนัน้การทีศ่ลิปนิตลกสามารถเขา้ออกระหวา่งโลกแหง่

ความเป็นมายาและโลกแห่งความจริงได้อย่างไหลลื่น  เท่ากับเป็นการเสริมสร้างประสบการณ์แห่งความเป็นชีวิต

ในการมองและทำ�ความเข้าใจโลกทั้งสองแบบได้อย่างเข้าใจ ดังนั้นจะสังเกตได้ว่าตัวตลกเป็นตัวละครที่มีความ

เฉลียวฉลาด มีสติปัญญาและมองโลกในมุมที่กว้างและต่างไป และไม่ว่าจะอยู่ในสื่อใด  ผู้ที่ต้องแสดงความตลกก็

มักจะได้รับบทบาทที่โดดเด่นเสมอ

	 บทบาทของการแสดงตลกทีป่รากฏในสงัคมไทยสะทอ้นใหเ้หน็วา่ผู้ทีแ่สดงความตลกนัน้เปน็ผู้ทีม่ปีฏภิาณ

เป็นพื้นฐานและมีทักษะในการสื่อสารสู่สังคม (Community Skill)  โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือการทำ�หน้าที่เป็นกระ

บอกเสยีงในเรือ่งตา่ง ๆ  โดยเฉพาะอยา่งยิง่คอืเรือ่งทีเ่ปน็เรือ่งจรงิจงั เรือ่งศลีธรรม หรอืเรือ่งทีเ่ปน็จดุบกพรอ่งของ

สังคม  เมื่อตลกได้ใช้ปฏิภาณแห่งตนเองเข้ามาสื่อสารเรื่องดังกล่าว จะช่วยให้เรื่องนั้น ๆ  มีน้ำ�หนักที่ลดลงลดทอน

ความรุนแรง และสามารถสื่อสารสู่สังคมได้โดยไม่สร้างความรู้สึกว่ารุกล้ำ�พื้นที่ทางความคิด  
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