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Abstract

This article presents a reading of Baudelaire’s «petits poémes en
prosex». At this time, currently known as the period of “post French theory”
— postmodernism, post-structuralism, post-textualism, literary studies in
university (especially in France) do not seem to have anything new or
modern, if not to analyse literary works from a different points of view,
relaing the historian context as well as the author’s context. Our objective
is to analyse some poems in prose by using Tzevetan Todorov’s theoretical
principles for poetry reading, and concluding with an eclectic reading that

epitomises Baudelaire’s work — «La Modernité».
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LE THYRSE
A Franz Liszt

Qu'est—ce qu'un thyrse 7 Selon le sens moral et postique, c’est
un embléme sacerdotal dans la main des prétres ou des prétresses
célébrant la divinité dont ils sont les interprétes et les serviteurs. Mais
physiguement ce n'est qu'un baton, un pur baton, perche a houblon,
tuteur de vigne, sec, dur et droit. Autour de ce béaton, dans des
meandres capricieux, se jouent et folatrent des tiges et des fleurs,
celles—ci sinueuses et fuyardes, celles—la penchées comme des cloches
ou des coupes renversees. Et une gloire étonnante jaillit de cette
complexité de lignes et de couleurs, tendres ou éclatantes. Ne
dirait-on pas que la ligne courbe et la spirale font leur cour a la ligne
droite et dansent autour dans une muette adoration ? Ne dirait-on pas
que toutes ces corolles délicates, tous ces calices, explosions de
senteurs et de couleurs, executent un mystique fandango autour du
baton hiératique 7 Et quel est, cependant, le mortel imprudent qui
osera déecider si les fleurs et les pampres ont ete faits pour le baton, ou
si le baton n'est que le prétexte pour montrer la beauté des pampres
et des fleurs ? Le thyrse est la représentation de votre étonnante
dualiteé, maitre puissant et vénéere, cher Bacchant de la Beautée
mystérieuse et passionnée. Jamais nymphe exaspéerée par l'invincible
Bacchus ne secoua son thyrse sur les tétes de ces campagnes
affolées avec autant d'énergie et de caprice que vous agitez votre
génie sur les coeurs de vos fréres. — Le baton, c’est votre volonté,
droite, ferme et inébranlable; les fleurs, c'est la promenade de votre
fantaisie autour de votre volonté; c'est I'élément féminin exécutant
autour du male ses prestigieuses pirouettes. Ligne droite et ligne
arabesque, intention et expression, raideur de la volonte, sinuositeé du

verbe, unité du but, variété des moyens, amalgame tout-puissant et
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indivisible du génie, quel analyste aura le détestable courage de vous

diviser et de vous séparer 7 [...]

WA Franz Liszt
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® «Pour Delacroix, la justice est plus tardive. Ses oeuvres, au contraire, sont des poémes, et de
grands poémes naivement congus, exécutés avec l'insolence accoutumée du génie. [...] Trop
materiel, trop attentif aux superficies de la nature, M. Victor Hugo est devenu un peintre en
poésie ;| Delacroix, toujours respectueux de son idéal, est souvent, a son insu, un poéte en
peinture.», p. 431-432, in Baudelaire. Oeuvres complétes, tombe I, Texte établi, présenté et
annoté par Claude Pichois, Edition Gallimard, Collection «Bibliothéque de la Pléiade», 1976.

o ﬁi‘z‘l‘ﬂﬂﬁ. o ABIFIUY © «Autour de ce balon, dans des meéandres capricieux, se jouent et
folatrent des tiges et des fleurs, celles—ci sinueuses et fuyardes, celles-la penchées comme des
cloches ou des coupes renversees. Et une gloire étonnante jaillit de cette complexité de lignes et
de couleurs, tendres ou éclatantes. »

o ‘L!?:Ttlﬂ‘ﬁ o UBIHIUN : «Mais physiquement ce n'est qu'un baton, un pur baton, perche &

houblon, tuteur de vigne, sec, dur et droit» u?ﬂﬂ?:‘iunﬁ = sy
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Le Chien et le Flacon

“Mon beau chien, mon bon chien, mon cher toutou, approchez et
venez respirer un excellent parfum acheté chez le meilleur parfumeur
de la ville.”

Et le chien, en frétillant de la queue, ce qui est, je crois, chez ces pauvres
étres, le signe correspondant du rire et du sourire, s'approche et pose
curieusement son nez humide sur le flacon débouché ; puis, reculant
soudainement avec effroi, il aboie contre moi, en maniére de reproche.

“~ Ah ! misérable chien, si je vous avais offert un paquet d'excréments,

J—;ry 7 . - v . A
ANEaawIZAa184 Baudelaire uilggaswulilusauynussinmaaandvinuil wingsyia
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AL84 Baudelaire 184 ABYINTIKATAATIUN Baudelaire Hralanuazeay ("Autre)
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vous l'auriez flairé avec délices et peut-étre dévoré. Ainsi,
vous-méme, indigne compagnon de ma triste vie, vous ressemblez au
public, a qui il ne faut jamais présenter des parfums délicats qui

l'exasperent, mais des ordures soigneusement choisies.”
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““ Le sous-titre Le Spleen de Paris informe sur la source de I'inspiration poétique, ce que confirme
une lettre que Baudelaire adressait a Victor Hugo : « [...] J'ai essayé d'enfermer la-dedans toute
I'amertume et toute la mauvaise humeur dont je suis plein.» Et dans une lettre, en 1866, il ecrivait
. «Je suis assez content de mon Spleen. En somme, c'est encore Les Fleurs du Mal mais avec
beaucoup plus de liberté et de raillerie.» e T E T YU P IN, COME TP (Les
Petits poémes en prose) “ANNNTT=NNUALINTR” 'lﬁimﬂ'aLF';mﬁnﬁuwmlmﬂ’umﬂ'lq'um
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N'importe ou hors du monde

Cette vie est un hopital ou chaque malade est possédeé du désir
de changer de lit. Celui-ci voudrait souffrir en face du poéle, et
celui—la croit qu’il guérirait a coté de la fenétre.

Il me semble que je serais toujours bien la ou je ne suis pas, et
cette question de démeénagement en est une que je discute sans cesse
avec mon ame.

« Dis-moi, mon dme, pauvre dme refroidie, que penserais—tu
d'habiter Lisbonne ? Il doit y faire chaud, et tu t'y regaillardirais comme
un lezard. Cette ville est au bord de I'eau ; on dit qu'elle est batie en
marbre, et que le peuple y a une telle haine du végétal, qu'il arrache
tous les arbres. Voila un paysage selon ton godt ; un paysage fait avec
la lumiére et le minéral, et le liquide pour les réfléchir !»

Mon éme ne répond pas.

« Puisque tu aimes tant le repos, avec le spectacle du mouvement,

= Unup R ARAAT IUNAIIUI8 Baudelaire Wuluumng (Albatros ABNNTNENRAALeITETLNT
fflannugedanazisasiuzuay zupnsrsangawin s niiflaaamenudrananud
u,ﬂmLﬂqmmmaqmunmqr;]wuﬁmu@uuumﬂﬂmqmaammmduﬂm’].m-nﬂuuanu'wm'm
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veux—tu venir habiter la Hollande, cette terre béatifiante 7 Peut-étre te
divertiras—tu dans cette contrée dont tu as souvent admire 'image
dans les musées. Que penserais-tu de Rotterdam, toi qui aimes les
foréts de mats, et les navires amarrés au pied des maisons ?»

Mon éme reste muette.

« Batavia te sourirait peut-étre davantage 7 Nous y trouverions
dailleurs I'esprit de I'Europe marié a la beauté tropicale. »

Pas un mot. — Mon éme serait-elle morte ?

« En es—tu donc venue a ce point d'engourdissement que tu ne
te plaises que dans ton mal ? S'il en est ainsi, fuyons vers les pays qui
sont les analogies de la Mort. — Je tiens notre affaire, pauvre ame !
Nous ferons nos malles pour Tornéo. Allons plus loin encore, a
l'extréme bout de la Baltique ; encore plus loin de la vie si c'est possible ;
installons—nous au pdle. La le soleil ne frise qu'obliquement la terre,
et les lentes alternatives de la lumiere et de la nuit suppriment la
variete et augmentent la monotonie, cette moitie du neant. La, nous
pourrons prendre de longs bains de tenebres, cependant que, pour
nous divertir, les aurores boréales nous enverront de temps en temps
leurs gerbes roses, comme des reflets d'un feu d'artifice de I'Enfer I»

Enfin, mon &me fait explosion, et sagement elle me crie :

« N'importe ot | n‘importe ot | pourvu que ce soit hors de ce monde /»
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R
Ne suis—je pas un faux accord
Dans la divine symphonie,
Grace a la vorace Ironie
Qui me secoue et qui me mord ?
Elle est dans ma voix, la criarde !
C'est tout mon sang, ce poison noir !
Je suis le sinistre miroir
Ou la mégere se regarde !
E]
Je suis de mon coeur le vampire,
- Un de ces grands abandonnés
Au rire éternel condamnes,
Et qui ne peuvent plus sourire !

AYNUNNA L Héautontimorouménos 'Luum'lu?'muwnﬁ* Les Fleurs du Mal Wi «'e
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Mais parmi les chacals, les panthéres, les lices,
Les singes, les scorpions, les vautours, les serpents,
Les monstres glapissants, hurlants, grognants, rampants
Dans la ménagerie infame de nos vices,
Il en est un plus laid, plus méchant, plus immonde !
Quoiqu'il ne pousse ni grands gestes ni grands cris,
Il ferait volontiers de la terre un débris

Et dans un bdillement avalerait le monde ;

C'est I'Ennui ! - l'ceil chargé d'un pleur involontaire,

Il réve d'échafauds en fumant son houka.

Tu le connais, lecteur, ce monstre délicat,

— Hypocrite lecteur, — mon semblable, — mon frére |

RINUNNT  Au Lecteur “Llﬁ'ié"r‘.i”wu" 11 Les Fleurs du Mal, Oeuvres complétes, Préface,
Présentation et Notes de Marcel A. Ruff, Paris, Editions du Seuil, 1968.
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FMBULARZNITIATNIN : — Hypocrite lecteur, - mon semblable, — mon frére !
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