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From Tzvetan Todorov’s Littérature et signification
to Critigue de la critique :

Can the scientific poetics continue ?
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* 5 Les Théories du symbole (1977) Wax Symbolisme et Interprétation (1978)
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" << Létude proprement littéraire, que nous appelons aujourd’hui structurale, se caractérise par le
point de vue que choisit I'observateur et non par son objet qui, d’un autre point de vue, pourrait
se préter & une analyse psychologique, psychanalytique, linguistique, etc. La formule de Jakobson
: << 'objet de la science littéraire n’est pas la littdrature mais la littérarité (literaturnost’),
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