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บทความน้ีศึกษาถึงบทบาทของพระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค) ที่มีตอวงการศิลปะสมัยใหม
ในประเทศไทย จากการศึกษาพบวา ในฐานะสถาปนิกสมัยใหม พระสาโรชรัตนนิมมานกเห็นถึงความสําคัญของ
การศึกษาศิลปะแบบหลักวิชาการอยางจริงจัง เพื่อผลิตบุคลากรที่จะสรางผลงานศิลปกรรมที่มีคุณภาพ โดย
ไมตองพึ่งพาชางชาวตางชาติเชนในอดีต ทั้งยังเพื่อสรางผลงานศิลปกรรมใหเปนสวนหน่ึงของงานสถาปตยกรรม
สมัยใหมดวย ดวยเหตุน้ี นอกจากพระสาโรชรัตนนิมมานกจะสรางผลงานสถาปตยกรรมใหกับหนวยงานของรัฐ
และเอกชนจํานวนมากแลว ยังมีสวนสําคัญผลักดันสนับสนุน คอรราโด เฟโรจี หรือ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี 
ใหจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมจนสําเร็จ และยังเปนอาจารยผูสอนอีกดวย ซ่ึงตอมาสถาบันน้ีไดรับการยกฐานะ
เปนมหาวิทยาลัยศิลปากร พระสาโรชรัตนนิมมานกยังใหความสําคัญกับการรักษาการคงอยูและความกาวหนาของ
มาตรฐานทางศิลปะเพื่อเปนเครื่องมือในการสรางชาติ เหตุน้ีเปนสวนผลักดันใหพระสาโรชรัตนนิมมานกสนับสนุน
การกอตั้งสถาบันการศึกษาศิลปะที่ผลิตความรูและบุคลากรทางศิลปะ จนเปนพัฒนาการสําคัญใหแกวงการศิลปะ
สมัยใหมและรวมสมัยในประเทศไทยจนถึงปจจบัุน  
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Phra Saroj Ratananimmarn and Modern Art in 
Thailand3
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Abstract

This article studies of the role of Phra Saroj Ratananimmarn (Saroj Sook-khayang) who 
gave rise to modern art circles in Thailand. It was found that as a modern architect, Phra Saroj 
Ratananimmarn understood the importance of studying academic art in accordance with its 
theory so that personnel could create qualified works without, as done in the past, having to 
rely on foreign artisans. Moreover, to create fine art works as part of modern architecture. 
Consequently, Phra Saroj Ratananimmarn did not only create art architecture for governmental 
and private sectors, but also played an important role in compelling and supporting Corrado 
Feroci (Professor Silpa Bhirasri) to successfully establish the School of Fine Arts. Professor Silpa 
also took the role of teacher at this school, which was later transformed into Silpakorn 
University. To maintain and enhance the art standard as a tool to develop the nation, Phra 
Saroj Ratananimmarn took part in compelling and supporting the establishment of the institute 
of art for providing knowledge and qualified personnel of art. This has been significant step in 
the development of modern and contemporary art of Thailand.      
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3 This article is part of a research title "The Study of the Role of Phraya Anumanrat and Phra Saroj Ratananimmarn on Modern Art in Thailand" 
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บทนาํ

การเปลี่ยนแปลงการปกครองในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2475 สงผลใหสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และ
วัฒนธรรมไดมีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง จากเดิมที่ศิลปะไดรับการสนับสนุนโดยราชสํานัก ไดถูกเปลี่ยนมือมา
เปนรัฐบาลที่มีนโยบายขับเคลื่อนเรื่องการศึกษาอยางจริงจัง สําหรับการศึกษาศิลปะไดกาวไปสูการเปนกลไกหน่ึง
ของการสรางประเทศใหเจริญกาวหนา หลักสูตรศิลปะไดถูกพัฒนาใหสามารถผลิตบุคลากรทั้งที่เปนชางฝมือและ
นักสรางสรรคไปพรอมๆ กัน ขณะเดียวกันอิทธิพลจากศิลปะสมัยใหมของโลกตะวันตกไดเขามามีบทบาทอยางมาก
ทั้งในวงการศึกษาและการทํางานศิลปะ ทั้งน้ีตองกลาววา นักเรียนนอกที่ไปศึกษาดานสถาปตยกรรมศาสตรและ
ศิลปะจากตางประเทศตั้งแตสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย เมื่อจบการศึกษาแลวกลับมารับราชการ จนกระทั่ง
เปลี่ยนแปลงการปกครองก็เริ่มมีบทบาทมากข้ึนในแวดวงการศึกษาและมีบทบาทอยางมากตอโฉมหนาที่เปลี่ยนแปลง
ไปของแวดวงศิลปะในชวงทศวรรษ 2480 ตอเน่ืองถึงทศวรรษ 2490 นักเรียนนอกเหลาน้ีมีทั้งชนชั้นนํา อาทิ
หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร หมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ ฯลฯ และมีทั้งชนชั้น
กลางที่มีโอกาสเดินทางไปศึกษาตอยังตางประเทศ อาทิ พระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค) เปนตน บุคคล
เหลาน้ีเมื่อกลับมารับราชการ โดยเฉพาะในชวงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองถือไดวามีบทบาทอยางมาก ทั้งใน
การพัฒนาการศึกษาศิลปะในประเทศไทยและการกําหนดนโยบายหรือสนับสนุนนโยบายของรัฐในดานวัฒนธรรม 
อีกทั้งยังมีบทบาทขับเคลื่อนศิลปวัฒนธรรมในกิจการและกิจกรรมสําคัญๆ ทางศิลปะที่นํามาสูการพัฒนาตอวงการ
ศลิปะสมัยใหมในประเทศไทยมากมาย

แมการศึกษาดานประวัติศาสตรศิลปะสมัยใหมในประเทศไทยสวนใหญจะมุงเนนไปที่บทบาทของ
คอรราโด เฟโรจ ี(Corrado Feroci) หรือตอมาคือ ศาสตราจารยศิลป พีระศร ีซ่ึงเปนผูริเริ่มกอตั้งโรงเรียนประณีต
ศิลปกรรม ใน พ.ศ. 2477 และตอมาไดรับการยกฐานะเปนมหาวิทยาลัยศิลปากรใน พ.ศ.2486 เปนหลักสําคัญ 
แตถึงกระน้ัน ตองกลาววา ยังมีบุคคลอีกจํานวนไมนอยที่ตางมีสวนผลักดันสนับสนุนและพัฒนาวงการศิลปะ
สมัยใหมในประเทศไทยใหกาวหนารวมกับศาสตราจารยศิลป พีระศรี ทั้งที่เปนชนชั้นนํา ขาราชการ และสามัญชน
ที่ลวนตางมีบทบาทสนับสนุนในดานการศึกษาและการสรางสรรคผลงานศิลปะ แตยังถูกละเลยตอการศึกษาถึง
บทบาทของคนเหลาน้ีในเชิงประวัตศิาสตร 

ดวยเหตุน้ีในบทความน้ีจึงจะศึกษาถึงบทบาทของพระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช  สุขยางค) สถาปนิก
นักเรียนนอกจากประเทศอังกฤษ ผูซ่ึงนอกจากจะมีผลงานดานสถาปตยกรรมแลว ยังเปนขาราชการกรมศิลปากร
ในตําแหนงหัวหนากองสถาปตยกรรมที่มีสวนสําคัญตอการผลักดันสนับสนุน คอรราโด เฟโรจ ีในการจัดตั้งโรงเรียน
ประณีตศิลปกรรมจนสําเร็จ พระสาโรชรัตนนิมมานกยังเปนอาจารยผูสอนในสถาบันแหงน้ี ตลอดจนมบีทบาท
ในการประกวดศิลปกรรมในชวงทศวรรษ 2480 อีกดวย ในที่น้ีผูเขียนเสนอวา พระสาโรชรัตนนิมมานก คือบุคคล
สําคัญทีมี่สวนผลักดันใหเกิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ซ่ึงตอมาคือมหาวิทยาลัยศิลปากรในปจจุบัน คุณูปการ
ในการสนับสนุนศาสตราจารยศิลป พีระศร ีครั้งน้ีถือเปนจุดสําคัญที่กอใหเกิดสถาบันการศึกษาศิลปะที่ผลิตความรู 
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วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 42 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2563)

ปฐมบทเสนทางชีวิตของสถาปนิกหนุม

พระสาโรชรัตนนิมมานก หรือ สาโรช ร.สุขยางค เกิดเมื่อวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2438 มสีกุลเดิมคือ 
“สุภัง” เปนบุตรชายคนเล็กของนักประพันธ คือ หลวงพัฒนพงศภักด ีหรือ ทิม สุขยางค ผูมีผลงานคือกลอนนิราศ
เรื่อง “นิราศหนองคาย” ซ่ึงประพันธไวในชวงสมัยรัชกาลที่ 5 สวนมารดาคอื นางเสงี่ยม มีพี่ชายคนโต คือ 
สรรเสริญ สุขยางค ตอมาคือ พระยาสารศาสตรสิริลักษณ เสนาบดีกระทรวงพาณิชยคมนาคม (Wikipedia, 2019) 

พระสาโรชรัตนนิมมานก เขาศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนกลอมพิทยาคาร วัดพระเชตุพน
วิมลมังคลาราม และตอมาเขาศึกษาตอระดับชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเทพศิรินทรและโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย 
จบการศึกษาจากโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยในป พ.ศ. 2453 “หลังจากน้ันไดรับพระราชทานทุนเลาเรียนหลวง
จากกระทรวงธรรมการใหเดินทางไปศึกษาตอยังประเทศอังกฤษ ในวิชาสถาปตยกรรม โดยเขาศึกษาระดับเตรียม
อุดมศึกษาที่โรงเรียนเอานเดิลเปนเวลา 2 ป และสําเร็จการศึกษาวิชาสถาปตยกรรมศาสตรและการวางผังเมือง
มาจากมหาวิทยาลัยลิเวอรพูล ประเทศอังกฤษ ในป พ.ศ. 2463 รวมใชเวลาศึกษา 5 ป” (Wikipedia, 2019)
ถือเปนนักเรียนสถาปตยกรรมศาสตรรุนแรก ๆ ของไทยที่จบการศึกษาจากประเทศอังกฤษ 

บุคลากร และสรางพัฒนาการใหแกวงการศิลปะสมัยใหมและรวมสมัยในประเทศไทยจนถึงปจจบัุน 

ภาพท่ี 1 พระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค)
(Silpakorn University, 1993)
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ในวยั 25 ป หลังจบการศึกษาและเดินทางกลับประเทศไทย ใน พ.ศ. 2463 พระสาโรชรัตนนิมมานก
ไดเขารับราชการในกรมศิลปากร สังกัดกระทรวงธรรมการ ในตําแหนงสถาปนิก มีผลงานการออกแบบจํานวนมาก 
โดยสวนใหญเปนอาคารของหนวยงานราชการประเภทตางๆ ทั้งอาคารเรียน อาคารที่ทําการ อาคารศาล อาคาร
หอประชุม อาคารของโรงพยาบาล และสนามกีฬาขนาดใหญ

ผลงานการออกแบบที่สําคัญและเปนที่รูจักในวงกวางของพระสาโรชรัตนนิมมานกอีกแหง คือ สนามกีฬา
ขนาดใหญ แรกเริ่มคือ กรีฑาสถานแหงชาติ ปจจุบันคือสนามศุภชลาศัย สวนอาคารของเอกชนอีกแหงที่ยังปรากฏ
อยูในปจจุบัน คือ โรงแรมรัตนโกสินทร ถนนราชดําเนิน ซ่ึงเปนผลงานการออกแบบของพระสาโรชรัตนนิมมานก
เชนกัน

ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของพระสาโรชรัตนิมมานกไดรับอิทธิพลจากแนวคิดการออกแบบ
สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) ซ่ึงในชวงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองมีลักษณะตามความคิด
ชนชั้นนําที่มักเรียกรูปแบบสถาปตยกรรมน้ีวา “อาคารหีบขนมปง” ทั้งน้ีจากการศึกษาเอกสารทางประวัติศาสตร
ของ ชาตรี ประกิตนนทการ ไดอธิบายลักษณะที่สะทอนความคิดชนชั้นนําของไทยขณะน้ันวา “…กลุมอาคารที่
ถูกสรางข้ึนดวยรูปทรงเรียบเกลี้ยงเปนดั่งหีบขนมปงทัง้หมดจะถูกเรียกวา สถาปตยกรรมแบบทันสมัย หรือ ไมก็ 
ศิลปกรรมแบบทันสมัย” (Prakitnonthakan, 2004 : 341) สําหรับความหมายของสถาปตยกรรมแบบทันสมัยใน
สังคมไทย ชาตรี ประกิตนนทการ ยังไดอธิบายวาคือ “รูปแบบทางสถาปตยกรรมที่กอสรางข้ึนดวยรูปแบบที่สวน
ใหญของสากลโลกเขานิยมทํากัน…” (Prakitnonthakan, 2004 : 343) ผลงานของพระสาโรชรัตนนิมานกมีรปู
แบบสถาปตยกรรมที่หลากหลาย สอดรับกับสภาพแวดลอมและภูมิประเทศ มีการออกแบบโครงสรางคอนกรีต

“อาทิ อาคารมานุษยนาควิทยาทาน วัดบวรนิเวศวิหาร, อาคารนิภานภดล โรงเรียน
เทพศิรินทร, อาคารมาลินี โรงพยาบาลจุฬาลงกรณ, อาคารวชิรมงกุฎ โรงเรียนวชิราวุธ
วิทยาลัย, อาคารหอประชุมโรงเรียนมัธยมบานสมเด็จ (ปจจุบันคือ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา) โรงพิมพชางพิมพวัดสังเวช (ปจจุบันปรับปรุงและพัฒนาเปนพิพิธบาง
ลําพู), วังวาริชเวสม, อาคารที่ทําการกรมไปรษณียโทรเลข (ปจจุบันคืออาคารไปรษณียกลาง), 
ศาลแขวงเชียงใหม (ปจจุบันพัฒนาเปนพิพิธภัณฑพื้นที่ลานนา จังหวัดเชียงใหม) ศาลแขวง
สงขลา, ศาลากลางจังหวัดพระนครศรีอยุธยา, กลุมอาคารที่ทําการกระทรวงยุติธรรม ฯลฯ 
นอกจากน้ียังเปนผูออกแบบอาคารหลายหลังภายในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อาทิ หอประชุม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, อาคารจักรพงษ, อาคารเคมี 1 (ปจจุบันคือ อาคารศิลปวัฒนธรรม) 
ตึกวิทยาศาสตร (ตึกชีววิทยา 1 หรือ ตึกขาว) ฯลฯ นอกจากน้ียังออกแบบอาคารหลายหลัง
ใหแกโรงพยาบาลศิริราช อาทิ อาคารพยาธิวิทยา, อาคารอํานวยการคณะแพทยศาสตร, 
อาคารกายวิภาคและสรีรวิทยา, อาคารนรีเวชกรรม, อาคารสูติกรรม, อาคารอายุรกรรม
พิเศษ (อาคารมหิดลวรานุสรณ) อาคารหอนอนพยาบาล ฯลฯ เปนตน” (Wikipedia, 2019)
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วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 42 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2563)

กลาวไดวา พระสาโรชรัตนิมมานก ไดทํางานเปนสถาปนิกในหนวยงานราชการตั้งแตครั้งสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชย
กระทั่งหลงัเปลี่ยนแปลงการปกครอง

ทั้งน้ีในชวง พ.ศ. 2476 พระสาโรชรัตนนิมมานก ซ่ึงขณะน้ันอายุ 36 ป ไดเขารับตําแหนงเปน “หัวหนา
กองสถาปตยกรรม” ของกรมศิลปากร ซ่ึงกลาวไดวา เปนชวงสาํคัญทีท่ําใหพระสาโรชรัตนนิมมานกไดเขามามี
บทบาทตอวงการศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย ดงัจะกลาวถึงตอไปขางหนา  

นอกจากผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมใหแกหนวยงานราชการและเอกชนจํานวนไมนอยแลว
พระสาโรชรัตนนิมมานกยังเปนผูหน่ึงที่มีสวนสําคัญในการพัฒนาองคกรวิชาชีพของตนดวย ในชวงตนทศวรรษ 
2470 ไดเกิดสํานึกของกลุมคนรุนใหมที่จบการศึกษาดานสถาปตยกรรมศาสตรจากตางประเทศและทํางานเปน
สถาปนิกภายใตระบบโครงสรางสมัยใหม ดังที ่ชาตรี ประกิตนนทการ กลาววา “…ชางกลุมใหมที่มีชีวิตสัมพันธ
อยูภายใตระบบโครงสรางสมัยใหม…ไดเริ่มเขาแทนที่ชางแบบโบราณ สํานึกของความเปนคนกลุมใหม
ถือกําเนิดข้ึน เสนแบงความเปนสมัยอดีตและสมัยใหมเริ่มเปนที่ตระหนักถึงอยางกวางขวางและนํามาซ่ึงการแยก
ตัวเองออกจากอดีต..” (Prakitnonthakarn, 2017 : 41) สํานึกเชนน้ีนําสูการกอตั้งองคกรทางวิชาชีพดังกรณ ี
“สมาคมนายชางแหงกรุงสยาม” ใน พ.ศ. 2471 และสมาคมวิศวกรรม เชนเดียวกับวิชาชีพสถาปนิกที่มีสํานักใหมน้ี
เชนกัน หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร สถาปนิกผูจบการศึกษาจากประเทศฝรั่งเศส ถือเปนหัวขบวนสําคัญของ
การขับเคลื่อนใหเกิดการพัฒนาในวงการวิชาชีพน้ี โดย ชาตรี ประกิตนนทการ ไดกลาววา “ไดเขาเฝารัชกาลที่ 6 
ขอพระราชทานคําแปลศัพทคําวา ‘architecture’ และ ‘architect’ ในภาษาไทย ซ่ึงพระองคไดพระราชทาน
ใหวา ‘สถาปตยกรรม’ และ‘สถาปก’ โดยในเวลาตอมาไดเปลี่ยนมาเปนคําวา ‘สถาปนิก’” (Prakitnonthakarn, 
2017 : 42) ตอมา ใน พ.ศ. 2477 หมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ไดรวมกับผูจบการศึกษาดาน
สถาปตยกรรมศาสตรกอตั้ง “สมาคมสถาปนิกสยาม” ข้ึน ซ่ึงพระสาโรชรัตนนิมมานก สถาปนิกจากกรมศิลปากร 
เปนหน่ึงในเจ็ดสมาชิกตั้งตน อันประกอบดวย “พระสาโรชรัตนนิมมานก, หลวงบุรกรรมโกวิท สถาปนิกกรมโยธา
เทศบาล, นารถ โพธิประสาท ผูกอตั้งคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, มจ.อิทธิเทพสรรค 
กฤดากร, มจ.สมัยเฉลิม กฤดากร, มจ.โวฒยากร วรวรรณ สถาปนิกกรมรถไฟ, และศิววงษ กุญชร ณ อยุธยา 
อาจารยคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย” (Prakitnonthakan, 2017 : 42) ทั้งน้ี พระสาโรช
รัตนนิมมานก ไดดาํรงตําแหนงนายกสมาคมสถาปนิกสยามเปนคนแรก

ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมแบบสมัยใหมในชวงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองน้ัน มิใชเปนเพียง
การออกแบบอาคารสําหรับการใชงานตามวัตถุประสงคหลักเทาน้ัน หากแตยังสอดคลองกับการสรางชาติและ
วัฒนธรรมดวย ดังกรณีผลงานชิ้นหน่ึงของพระสาโรชรัตนนิมมานกคือ การออกแบบอาคารโรงแรมรัตนโกสินทร
มีพิธีเปดในวันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2486 คุณหญิงละเอียด พิบูลสงคราม ไดกลาวไววา “…โรงแรมที่ไหยโต ระโหถาน 
และมีระเบียบเรียบรอยน้ัน ไมแตจะเปนสรีสงาและเชิดชูเกียรติเทาน้ัน…กับทั้งเปนสถานที่นําวัธนธัม การหยูดี
กินดีมาสูประชาชนอีกดวย เมื่อโรงแรมน้ีไดกอสางเปนรูปข้ึนมาแลว…และรูวาจะเปนโรงแรมแบบทันสมัยน้ันก็รูสึก
ปลื้มไจ และภาคภูมิใจวา ชาติไทยเราจะไดสถานที่สรีสงาอีกแหงหน่ึงแลว…” (Prakitnonthakan, 2004 : 348) 
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ในที่น้ีตองกลาววา สถาปนิกชวงขณะน้ันสวนใหญจบการศึกษาจากตางประเทศทั้งสิ้น อาจกลาวไดวาเปน
บุคคลกลุมแรกๆ ที่นําเขาแนวคิดหรือรูปแบบของงานสถาปตยกรรมสมัยใหมเขามาในสังคม ไมตางจากงานศิลปะ
สมัยใหมที่ในชวงหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองตอเน่ืองมาถึงชวงทศวรรษ 2490 ไดปรากฏชัดข้ึนถึงการนําอิทธิพล
เชิงรูปแบบจากศิลปะสมัยใหมของตะวันตกมาปรับประยุกตเขากับรูปแบบหรือเน้ือหาที่สะทอนถึงความเปนไทย
อยางชัดเจน ดังที่ปรากฏในผลงานศิลปกรรมจํานวนมากที่ไดรับรางวัลหรือถูกคัดเลือกใหจัดแสดงอยูในการแสดง
ศลิปกรรมแหงชาติ (National Art Exhibition) 

จากที่กลาวมาเห็นไดวา ดวยการเปนสถาปนิกที่จบการศึกษาจากตางประเทศ และการรวมผลักดันใหเกิด
สมาคมสถาปนิกสยามไดทําใหพระสาโรชรัตนนิมมานกทํางานใกลชิดกับหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร
หมอมเจาสมัยเฉลิม กฤดากร และหมอมเจาโวฒยากร วรวรรณ ซ่ึงสถาปนิกชั้นหมอมเจาทั้งสามที่กลาวมาน้ี
ลวนแลวแตเปนผูที่ใหความสําคัญกับการพัฒนาการศึกษาทางศิลปะและเคยแสดงทัศนะทางศิลปะที่สะทอน
ความคิดแบบสมัยใหมตลอดจนมีสวนรวมกับกิจกรรมทางศิลปะหรือการประกวดศิลปกรรมในชวงตั้งแตหลัง
เปลี่ยนแปลงการปกครองอยางชัดเจน5  จึงไมแปลกนักที่พระสาโรชรัตนนิมมานกจะเปนอีกหน่ึงบุคคลที่ให
ความสําคัญกับการศึกษาศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งการเรียนรูศิลปะในรูปแบบที่ทันสมัยและปรับประยุกตให
สอดคลองกับความเปนไปของสากลจนนําไปสูการสนับสนุนคอรราโด เฟโรจ ีหรือศาสตราจารยศิลป พีระศรี
ใหกอตั้งโรงเรยีนประณตีศิลปกรรม ของกรมศิลปากรในที่สุด
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พระสาโรชรัตนนิมมานกกบัโรงเรียนประณีตศิลปกรรม – โรงเรียนศิลปากร แผนกชาง 

ใน พ.ศ. 2527 จงกล กําจัดโรค มัณฑนากร ผูเปนหน่ึงในศิษยรุนแรกของคอรราโด เฟโรจ ีเมื่อครั้ง
เปดโรงเรียนประณีตศิลปกรรม หรือตอมาเปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียนศิลปากร (2477-2485) ไดเคยเขียนบอกเลา
ความทรงจําของเขาไวตอนหน่ึงวา 

…คุณพระสาโรชฯ ทานเปนคนจิตใจดี รูปรางเล็กๆ ไมสูงใหญ เปนนักเรียนอังกฤษ จบ
สถาปตยกรรม มีชื่อเสียงมากขณะน้ัน สรางสนามกีฬาแหงชาติ สรางศาลอาญา สรางตึกกรม
ไปรษณียกลาง ใหอาจารยศิลปทําโมเดล สถาปตยกรรมของทานมักจะมีรูปปนประดับ อยาง
ศาลากลางจังหวัดอยุธยาก็มีรูปวีรกษัตริยไทย กรมไปรษณียกลางก็มีครุฑ สนามกีฬา
แหงชาติก็มีพระพลบดีทรงชาง อาจารยศิลปออกแบบแลวชวยกับลูกศิษยปน ในหองทํางานทาน
น่ีแหละ ถอดพิมพแลวเอาไปหลอขางนอก แลวเอาไปติดตั้ง คุณพระสาโรชฯ ทานเปนหัวหนา
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ขอเขียนบอกเลาความทรงจําของจงกล กําจัดโรค ขางตนสะทอนไดดีถึงความรูสึกของเขาที่มีตอพระสาโรช
รัตนนิมมานก ทั้งยังสะทอนไดถึงความตระหนักของนักเรียนรุนแรกแหงโรงเรียนประณีตศิลปกรรม กรมศิลปากรวา 
พระสาโรชรัตนนิมานกเปนบุคคลอีกผูหน่ึงที่มีสวนสําคัญยิ่งที่ผลักดันใหเกิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรมข้ึนมา
ไดสําเร็จ คงไมเกินไปนัก หากจะกลาววา พระสาโรชรัตนนิมานกเห็นดวยกับการเปดโรงเรียนลักษณะน้ีตาม
ความคิดของศาสตราจารยศิลป ทั้งยังดวยฐานะที่พระสาโรชฯ เปนผูบังคับบัญชาโดยตรงของศาสตราจารยศิลป 
โรงเรียนน้ีจึงเกิดข้ึนไดสําเร็จ ทั้งที่กอนหนาน้ี ความคิดในการเปดโรงเรียนเพื่ออบรมวิชาศิลปะและผลิตบุคลากร
ทางดานศิลปะของศาสตราจารยศิลปเคยถูกนําเสนอมาบางแลว แตยังไมเกิดผลใดที่เปนรูปธรรมนัก ศาสตราจารย
ศิลปในชวง พ.ศ. 2476 เปนขาราชการประจําแผนกจิตรกรรม ประติมากรรม และชางรัก สังกัดในกองสถาปตยกรรม
กรมศิลปากร ชวงน้ีเองที่ศาสตราจารยศิลปไดพบกับผูบังคับบัญชาที่เขามารับตําแหนงหัวหนากองคือ พระสาโรช
รัตนนิมมานก สถาปนิกผูมีผลงานสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมมากมาย และเห็นความสําคัญของการผลิตบุคลากร
เพื่อตอบสนองการสรางผลงานแนวทางน้ีใหแกบานเมือง พิพัฒน พงศระพีพร ไดเคยศึกษาและกลาวถึงเรื่องน้ีไววา

กองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร ทานยายมาจากกระทรวงธรรมการ เปนผูบังคับบัญชา
อาจารยศิลป อาจารยศิลปขอเปดโรงเรียนประณีตศิลปกรรม หลักสูตรของอิตาลี คุณพระ
สาโรชฯ ทานสนับสนุนทันที พวกผมเลยไดเรียนจริงจังเปนรุนแรก” (Kamwilai, 2008 : 34-35)

ตอนบายของเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2476 ทาน (ศ.ศิลป) ก็ทําความรูจักกับสถาปนิกหนุม (อายุ 
36 ป) ซ่ึงเขามารับตําแหนง หัวหนากองสถาปตยกรรมคนใหม พระสาโรชรัตนนิมมานก 
(สาโรช ร. สุขยางค) ผูเล็งเห็นความจําเปนที่จะตองผลิตบุคลากรข้ึน สําหรับดําเนินการ
ศิลปกรรมในกิจการของกรมศิลปากร โครงการจัดตั้งสถาบันเพื่อฝกอบรมวิชาศิลปซ่ึงเคย
อยูในความดําริของผูเห็นการณไกลมาแตแรก แตยังไมอาจกระทําไดก็ถูกสนับสนุนใหจัดตั้ง
ในทันที (Pongrapeeporn, 1993 : 16)
    
ขณะที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดเคยอางถึงในเรือ่งน้ีไวเชนกันวา 

 

งานปรับปรุงขอแรกของคุณพระสาโรชในกรมศิลปากรจึงเปนเรื่องการจัดใหอนุชนชาวไทย
ไดรับการฝกอบรมที่ถูกวิธีในทางศิลปะเกี่ยวกับจิตรกรรมและปฏิมากรรม ทั้งน้ีก็เพื่อให
ประเทศไทยมีศิลปนของตนเองที่สามารถดําเนินงานศิลปกรรมซ่ึงแตกอนน้ีไดมอบใหแกศิลปน
ชาวตางชาติเปนผูดําเนินการ โครงการเรื่องตั้งโรงเรียนศิลป ไมใชเปนของใหม เพราะไดเคย
พูดเรื่องน้ีแกหมอมเจาอิทธิเทพสรรคและคนอื่นๆ มาแลวบอยๆ แตจะดวยเหตุอะไรก็ตามที 
ความคิดอันน้ีไมเผล็ดผลเปนจริงข้ึนได จริงอยู นับแตขาพเจาเขามาในประเทศไทย ก็ไดเริ่ม
สอนศิลปะแกชาวไทย แตเรื่องที่จะตั้งการสอนการศึกษาศิลปะใหเปนลํ่าเปนสันจริงๆผูควบคุม
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บันทึกของศาสตราจารยศิลปขางตนมีความนาสนใจอยางมาก เพราะแสดงใหเห็นวา กอนหนาน้ี
ศาสตราจารยศิลปเคยนําเสนอแนวคิดเรื่องการจัดตั้งโรงเรียนศิลปะแกหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร รวมถึง
คนอื่นๆ มากอน แตยังไมเปนผลสําเร็จ ในที่น้ีหากพิจารณางานเขียนของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร ชื่อ 
เรื่องเกี่ยวกับสถาปตยกรรม (2477) แมหนังสือเลมน้ีจะมุงเนนไปที่งานประเภทสถาปตยกรรมเปนสวนใหญ แต
ขอเขียนอีกดานหน่ึงในหนังสือน้ีคือ หลักฐานที่สะทอนความพยายามเสนอทัศนะทางศิลปะแบบสมัยใหมในชวง
ปลายทศวรรษ 2470 โดยเนนความสําคัญของอารมณความรูสึกที่อยูภายในจิตใจ รวมถึงเสนอวาศิลปะสามารถ
สรางประโยชนใหแกการพัฒนาชาติได ไมวาจะเปนงานสถาปตยกรรม งานวิจิตรศิลป  และงานศิลปหัตถกรรม
ในทัศนะของหมอมเจาอิทธิเทพสรรค ศิลปะคือสิ่งสําคัญที่เมื่อประกอบเขาไปกับสิ่งใดๆ แลวยอมเพิ่มคุณคาและ
คุณคาน้ันจะสงผลถึงประโยชนของประเทศดวย หมอมเจาอิทธิเทพสรรคยังเสนอถึงความสําคัญของ “ศิลป
หัตถกรรม” โดยชี้ใหเห็นวาเปนสวนสําคัญของ “วัฒนธรรมประชาชาติ” ที่รัฐบาลจะตองวางโครงการสนับสนุน
โดยไมปลอยใหศิลปหัตถกรรมตองตกอยูภายใตการครอบงําของชางชาวตางประเทศ หรือแมกระทั่งการตั้งโรงเรียน
วิจติรศิลปที่ไมควรตามแบบอยางตางประเทศไปทัง้หมด  

ทั้งน้ี อาจกลาวไดวา หมอมเจาอิทธิเทพสรรคเห็นความสําคัญของการจัดตั้งสถาบันอุดมศึกษาดาน
วิจิตรศิลปเปนการเฉพาะ หากแตที่แนวคิดการจัดตั้งโรงเรียนศิลปะแบบ “อะคาเดมี” ของศาสตราจารยศิลป
ยังไมเกิดข้ึนโดยการสนับสนุนของหมอมเจาอิทธิเทพสรรคอยางเปนรูปธรรมน้ัน อาจวิเคราะหไดวา ในทัศนะของ
หมอมเจาอิทธิเทพสรรคน้ัน ควรเริ่มจากการนําความรูดานวิจิตรศิลปไปสอนควบคูกับวิชาชางพื้นเมืองกอน เน่ืองจาก
ชางพื้นเมืองยังขาดแคลนและทรงตองการใหชางศิลปพื้นเมืองมีความรูทั้งดานชางและดานวิจิตรศาสตร
ประกอบกันไปดวยได เห็นไดวา มิใชจะทรงไมเห็นความสําคัญของ “ศิลป” หรือ “วิจิตรศิลป”  แตเปาหมายสําคัญ
ของหมอมเจาอิทธิเทพสรรคในฐานะขาราชการชั้นสูงของกรมศิลปากรในชวงเวลาหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง
น้ันมุงเปาอยูที่การ “สรางชาติ”  โดยมีความหวังตอการ “สงวนวัฒนธรรมประชาชาติ” ของไทยเอาไว  เนนการ
สรางสมรรถภาพในดานชางศิลปหัตถกรรมใหแกคนไทยและประเทศ เพื่อจุดหมายที่ทรงเขียนอธิบายไวคือ “การ
ชิงเอาอิสสระภาพในทางหัตถกรรมจากชางตางประเทศคืนมาใหแกไทยใหจงได  หาไมเราจะตองอาศัยเอาจมูกเขา
หายใจตลอดไป ดวยเหตุน้ี เราจึงตองฝกฝนคนไทยใหควบคุมกันเขาเปนคณะที่ประกอบการงานอันดีเลิศดวย
สมรรถภาพยิ่งกวาชางตางประเทศเขาทําได” (Kridakorn, 1935 : 54-55) 

หมอมเจาอิทธิเทพสรรคทรงเห็นวาโรงเรียนวิจิตรศิลปแบบอาคาเดมีของตะวันตกน้ันมีแตการเรียน
การสอนเฉพาะเรื่องการฝกทักษะฝมือทางศิลปะเทาน้ัน ยิ่งทรงไมเห็นดวย หากนําแนวทางน้ีมาใชในประเทศไทย 
เน่ืองจากทรงเห็นวา “นักเรียนที่ปลดออกไป ไหนจะตองแขงขันกับชางตางประเทศที่คุมกันเปนคณะตางๆ ยึดตลาด

ราชการดานสถาปตยกรรมจะตองเปนผูสนับสนุนดวยจึงจะได คุณพระสาโรชมาบอกแก
ขาพเจาอยางตรงๆ ใหจัดตั้งโรงเรียนไดทันทีไมตองรีรอ น่ีแหละ เปนจุดเริ่มศักราชใหมสําหรับ
ศิลปะในประเทศไทย (Pongrapeeporn, 1993 : 16) 
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พื้นเมืองไวหมดแลว ไหนจะตองแขงขันกับครูและโรงเรียนที่บังเกิดความรูของตนมา นักเรียนเหลาน้ันจะมีโอกาสตั้ง
ตัวอยางไรได ก็จําตองตายสาปสูญไปเทาน้ันเอง” (Kridakorn, 1935 : 66) ทั้งน้ีทรงมีแนวคิดวาตองใหโรงเรียน
วิจิตรศิลปที่เปดข้ึนในสยามน้ันมีกระจายไปตามจังหวัดตางๆ มีการฝกงานในสหกรณหัตถกรรม มีการรวมทุนและ
กําลังกันประกอบอาชีพ และใหมีประสบการณในการเรียนรูที่หลากหลาย มิใชจํากัดอยูแตการฝกฝมือเฉพาะ
ในสิ่งที่ตนเรียนเทาน้ัน ทั้งน้ีก็เพื่อใหเกิดการพัฒนาในหมูผูเรียนและในที่สุดทําใหงานชางศิลปและศิลปหัตถกรรมของ
สยามเปนอิสระจากชางชาวตางประเทศ ซ่ึงแนวคิดสวนทายน้ีสอดคลองกับแนวคิดของพระสาโรชรัตนนิมมานก
ดังทีก่ลาวไปแลวเชนกัน 

อยางไรก็ตาม แนวคิดและทัศนะของหมอมเจาอิทธิเทพสรรคในฐานะของผูอํานวยการศิลปากรสถานแหง
ราชบัณฑิตยสภา คือกรอบแนวคิดในเชิงนโยบายที่มองถึงการใชงานศิลปะและศิลปหัตถกรรมในการสรางชาติ
เปนสําคัญ ขณะที่พระสาโรชรัตนนิมมานกผูซ่ึงมีผลงานการออกแบบอาคารจํานวนมากและผลงานสถาปตยกรรม
เหลาน้ันลวนมีความสัมพันธกับงานประติมากรรมอยูไมนอย การไดรวมงานกับศาสตราจารยศิลป พีระศรี ประกอบ
กับความตองการบุคลากรที่มีความสามารถทางศิลปะแบบหลักวิชาเพื่อที่จะสรางผลงานศิลปะตอบสนองกับงาน
ออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมไดจึงนาจะเปนเรื่องที่สําคัญและตองรีบกระทําทันที ดังที่พระสาโรชฯ กลาวแก
ศาสตราจารยศิลปวา “ใหจัดตั้งโรงเรียนไดทันท ีไมตองรีรอ…” น่ันเอง ขณะที่ศาสตราจารยศิลปก็เนนในบันทึก
ของทานขางตนวา “…เรื่องที่จะตั้งการสอนการศึกษาศิลปะใหเปนลํ่าเปนสันจริงๆ ผูควบคุมราชการดาน
สถาปตยกรรมจะตองเปนผูสนับสนุนดวยจึงจะได…” น้ันสามารถเนนยํ้าใหเห็นถึงความสัมพันธและเกื้อกูลกัน
ระหวางสถาปตยกรรมกับงานวิจิตรศิลปในชวงปลายทศวรรษ 2470 ไดเปนอยางด ีทั้งน้ีความสัมพันธเกื้อกูลกัน
น้ีเอง ไดทําใหโรงเรียนประณีตศิลปกรรม ของกรมศิลปากร ซ่ึงตอมาไมนานไดเปลี่ยนชื่อเปน โรงเรียนศิลปากร 
แผนกชาง สามารถจัดตั้งข้ึนไดสําเร็จ กระทั่งใน พ.ศ. 2486 โรงเรียนแหงน้ีไดรับการยกฐานะข้ึนเปน มหาวิทยาลัย
ศิลปากร ถือเปนการเปดหนาใหมใหแกประวัติศาสตรการศึกษาและการสรางสรรคศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย 
กระทั่งมผีลสืบตอมาจนถึงปจจบัุน

นอกจากจะมีบทบาทสําคัญรวมกับศาสตราจารยศิลป พีระศร ีในการสนับสนุนผลักดันใหโรงเรียนประณีต
ศิลปกรรมเปดทําการเรียนการสอนไดสําเร็จแลว พระสาโรชรัตนนิมมานกยังรับหนาที่เปนอาจารยสอนใน “วิชา
สถาปตยกรรมไทย และประวัติศาสตรอารยธรรม” (History of Civilization)  (Pongrapeeporn, 1993 : 17) 
อีกดวย เฟอ หริพิทักษ ศิลปนชั้นเยี่ยม สาขาจิตรกรรม ป พ.ศ. 2500 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) 
พ.ศ. 2528 และเปนอดีตนักเรียนโรงเรียนประณีตศิลปกรรม-โรงเรียนศิลปากร แผนกชาง ไดเคยกลาวถึงการสอน
ของพระสาโรชรัตนนิมมานกไวครั้งหน่ึงวา “พระสาโรชฯ ทานสอนประวัติศาสตรศิลป สอนละเอียด อียิปตน่ี
สอนกันเปนเดอืน พิสดารมาก แลวพิมพดีดแจก…” (Kamwilai, 2008 : 39) 

ขณะที่ จงกล กําจัดโรค ไดเคยกลาวถึงความทรงจําที่เขามีตอพระสาโรชฯ ที่เปนหวงเปนใยเขาในฐานะ
ศิษยหลังจากจบการศึกษาไปแลววา “ตอนผมออกไปทํางานแลวที่หางเกอรสัน ก็กําหนดใจไววาจะตองมาหา
อาจารยทุกวันเสาร ก็มาทุกเสารไมไดขาด ทําบริษัทครึ่งวัน มีเรื่องอะไรก็มาบอกมาคุยกัน รูกัน คุณพระสาโรชรัตน
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นิมมานกกับนายหางเกอรสันน้ันอยูบานติดกัน แกมาปรึกษาพระสาโรชฯ ใหหาชางออกแบบสักคนจะไดไหม แต
ที่จริงคุณพระสาโรชฯ  ตองการจะใหผมไปสอนที่โรงเรียนวชิราวุธ อาจารยศิลปบอกไมใหผมไป ใหทํางานกับหาง
เกอรสันดีกวา สองทานเขาคุยกัน อาจารยศิลปใหทํางาน พระสาโรชฯ จะใหเปนคร ูตอนหลังผมไปเจอคุณพระ
สาโรชฯ ทานก็ยังถามผมอีกวาไปไหม? ผมเรียนทานวา ผมทํางานแลวครับ ก็ขอบพระคุณทาน…” (Kamwilai, 
2008 : 34)

เห็นไดวา พระสาโรชรัตนนิมมานกถือเปนผูมีบทบาทสําคัญที่ทําใหโรงเรียนประณีตศิลปกรรม-โรงเรียน
ศิลปากร แผนกชาง เกิดข้ึนไดสําเร็จ ทานเปนผูบังคับบัญชาของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ที่เขาใจและเห็นถึง
ความสําคัญระหวางความสัมพันธของศิลปกรรม 3 สาขา อันประกอบดวย สถาปตยกรรม จิตรกรรม และ
ประติมากรรม ซ่ึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีการพัฒนาการศึกษาในแบบหลักวิชาเพื่อผลิตบุคลากรใหสามารถ
สรางสรรคผลงานข้ึนไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังที่ขอเขียนของพิพัฒน พงศระพีพร ไดเคยอางถึงคํากลาวของ
ศาสตราจารยศลิป พีระศรี ไวตอนหน่ึงวา 

จากที่กลาวมาน้ี อาจกลาวไดวา บทบาทของพระสาโรชรัตนนิมมานกที่มีตอการศึกษาทางศิลปะสมัยใหมน้ัน 
ยังสะทอนใหเห็นไดถึงความสัมพันธกันของศาสตรทางสถาปตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมสมัยที่เกื้อหนุน
กันอยูทั้งในเชิงของการศึกษาและการพัฒนาการสรางสรรคในชวงตั้งแตปลายทศวรรษ 2470 เปนตนมา และผูที่
เห็นความสําคัญของความสัมพันธน้ีอยางพระสาโรชรัตนนิมมานก ซ่ึงครํ่าหวอดอยูในแวดวงสถาปนิกสมัยใหมก็ได
ผลักดันใหเกิดการศึกษาเรียนรูดานศิลปะตามหลักวิชาการสมัยใหมอยางจริงจัง เพื่อนําสูการที่ประเทศชาติ

คุณพระสาโรชรูอยูแกใจวาศิลปะทั้ง 3 สาขา คือ สถาปตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมน้ี 
ยอมเกี่ยวเน่ืองมีสัมพันธตอกันเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน วาถึงสถาปตยกรรมยอมมีประโยชน
ในทางจิตใจ เพราะรับใชใหเรามีชีวิตอยูดี สวนจิตรกรรมและปฏิมากรรม รับใชเพื่อเพิ่มพูน
ความงามใหแกศิลปเปรียบเสมือนมณีเครื่องประดับเพิ่มพูนความงามใหแกรางกายเรา… 
(Pongrapeeporn, 1993 : 18) 

พิพัฒน พงศระพพีร ยังไดกลาวถึงพระสาโรชรัตนนิมมานกในแงมุมน้ีอีกวา 
…เพื่อพิสูจนใหเห็นบทบาทของศิลปะแตละแขนงน้ีในสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมสมัยใหม 
พระสาโรชฯ จึงพยายามเชื่อมโยงเอาทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมเขามามีสวนอยูใน
ผลงานการออกแบบสถาปตยกรรมของทาน (ที่ทําการไปรษณียกลาง ศาลากลางอยุธยา และ
กรีฑาสถานแหงชาติ เปนตน) สําหรับสภาพการในครั้งน้ัน ศิลปนหนุมๆ ที่ถูกฝกฝนออกมา
ก็มีหลักประกันเปนอยางดีเกี่ยวกับอนาคตทางศิลปะของตน (Pongrapeeporn, 1993 : 
18)  
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พระสาโรชรัตนนิมมานกกบัการประกวดประณีตศิลปกรรม

ในชวง พ.ศ. 2477  หลวงวิจิตรวาทการไดวางกรอบนโยบายดานศิลปะของกรมศิลปากร ซ่ึงเขาดํารง
ตําแหนงเปนอธิบดีกรมศิลปากรขณะน้ัน กรมศิลปากรที่เปลี่ยนรูปจากเดิมคือ ราชบัณฑิตยสภา มีนโยบายที่จะนํา
ศิลปวัฒนธรรมเขาไปสรางประโยชนตอประเทศใน 3 ประการดวยกัน กลาวคือ “1. ประโยชนทางการศึกษาอบรม 
2. ประโยชนทางการเมือง 3. ประโยชนทางเศรษฐกิจ” (Rohitasuk, 2014 : 94) การกําหนดกรอบนโยบาย
เชนน้ีเองที่สงผลใหเกิด “กองประณีตศิลปกรรม” ข้ึน กองน้ีแบงงานออกเปน 2 แผนกดวยกันคือ “แผนกชางและ
แผนกโรงเรียน ในสวนแผนกชาง เนนการ สรางจําลองสะสมวัตถุประณีตศิลปกรรมตางๆ จะจัดใหมีการแสดง
พิพิธภัณฑภาพ และวัตถุประณีตศิลปกรรมของกองน้ีและของสถานศึกษาหรือของบริษัทหรือของบุคคลใหเปนงาน
ประจําป เพื่อสงเสริมความนิยมของประชาชนในการประณีตศิลปกรรม ขณะที่งานของแผนกโรงเรียน คือ วางโครง
ตั้งสถานศึกษาศิลปกรรมข้ึน  เพื่อเขยิบฐานะการชางจากศิลปะสามัญเปนประณีตศิลปกรรมจะไดเลือกเฟนผูที่มี
อุปนิสสัยและความสามารถเดนชัดเขามาฝกฝนและอบรมโดยใหทุนคาเลาเรียนจนตลอดจะสนับสนุนใหผูที่มีคุณวุฒิ
และฝกใฝทางประณีตศิลปกรรม รวมกันข้ึนเปนสมาคม เพื่อเผยแพรความนิยมใหแพรหลายข้ึน” (Rohitasuk, 
2014 : 95-96) 

ภารกิจของแผนกโรงเรียนน้ีเองที่ไดนํามาสูการจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมข้ึน โดยความคิดริเริ่มมาจาก
คอรราโด เฟโรจี ขณะที่ผูสนับสนุนสําคัญคือ พระสาโรชรัตนนิมมานก ดังที่ไดกลาวไปแลว ถึงกระน้ัน
ในทศวรรษ 2480 รัฐบาลโดยกรมศิลปากรไดจัดใหมี “การประกวดประณีตศิลปกรรม” ข้ึน โดยกิจกรรมน้ีจัดใน
พื้นที่ออกรานของกรมศิลปากรในงานฉลองรัฐธรรมนูญ ซ่ึงงานน้ีเริ่มมีมาตั้งแตหลังการปฏิวัต ิพ.ศ. 2475 เปนตนมา 
กติกาของการประกวดถูกจัดวางใหสนับสนุนอุดมการณทางการเมืองและเศรษฐกิจของคณะราษฎรอยางชัดเจน 
การประกวดครั้งแรกใน พ.ศ. 2480 ไดถูกจัดแตงสถานที่ภายในพระราชอุทยานสราญรมย โดยจัดข้ึน
“ในวันที ่8­14 ธันวาคม พ.ศ. 2480 กติกาการประกวดเนนเน้ือหาเกี่ยวกับ หลัก 6 ประการของคณะราษฎร คือ 
เอกราช ปลอดภัย เศรษฐกิจ เสมอภาค เสรีภาพ และการศึกษา เปนหลัก มีการเปดรับผลงานศิลปะ 5 ประเภท 
คอื ภาพเขียน ภาพปน รูปถาย ศิลปะการพิมพ และตุกตาแตงกายแบบไทย” (Rohitasuk, 2014 : 98)

ผูสงผลงานศิลปะเขาประกวดสวนใหญคือนักเรียนจากโรงเรียนเพาะชางและโรงเรียนศิลปากรแผนกชาง 
(โรงเรียนประณีตศิลปกรรม) ผลงานบางสวนและแนวคิดของการประกวดครั้งแรกน้ีสามารถสะทอนถึงการเชื่อม
โยงระหวางการประกวดกับบริบททางสังคมการเมืองขณะน้ันไดเปนอยางด ีการสนับสนุนใหสรางงานศิลปะในงาน
ครั้งแรกน้ีมุงตอบสนองการที่รัฐไดดําเนินมาถึงเวลาอันเหมาะควรกับการใชศิลปะเพื่อเปนกลไกอุดมการณทางการ
เมืองในการสรางประโยชนดานตางๆ ดังที่กรมศิลปากรไดวางนโยบายไว นอกจากน้ี ในงานศึกษาของสิทธิธรรม 

จะไดผลิตบุคลากรทางศิลปะที่สามารถตอบสนองการสรางผลงานศิลปะทั้ง 3 ศาสตรน้ีตอไปไดอยางมคีุณภาพ 
ที่สําคัญคือไมตองพึ่งพาชาวตางชาติดงัเชนในอดีต
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โรหิตะสุข ยังไดกลาวอีกวา “หลังจาก พ.ศ.2477 เปนตนมา โรงเรียนประณีตศิลปกรรมไดทําการบมเพาะนักเรียน
ศิลปะดวยการเรียนการสอนแบบศิลปะข้ันสูงของยุโรปจนมีความเชี่ยวชาญในระดับที่สามารถสรางภาพเขียน 
ประติมากรรม ไดหลากหลายขนาดและรูปแบบ ความเชี่ยวชาญจากการฝกฝนทักษะนํามาสูความสามารถในการ
ถายทอดสาระสําคัญของรัฐธรรมนูญหรือหลัก 6 ประการ ผานการนําเสนอ “รางกาย” ที่เต็มไปดวย
ความอุดมสมบูรณตามอุดมคติของยุคแหงการสรางชาติ” (Rohitasuk, 2014 : 101) 

การประกวดประณีตศิลปกรรมไดรับความสนใจจากนักเรียนศิลปะทั้งจากโรงเรียนเพาะชางและโรงเรียน
ศิลปากร แผนกชาง พอสมควร กระทั่งถึงการประกวดประณีตศิลปกรรม ใน พ.ศ. 2482 ไดพบหลักฐานปรากฏถึง
บทบาทของพระสาโรชรัตนนิมมานกที่นาสนใจ กลาวคือ มาจากสาเหตุที่ผูไดรางวัลสวนใหญจากการประกวด
ประณีตศิลปกรรมมักเปนนักเรียนหรือครูอาจารยในสถาบันการศึกษาทางศิลปะโดยเฉพาะ ซ่ึงบุคคลเหลาน้ี
ไดเปรียบมากกวาประชาชนทั่วไปที่อาจจะตองการสงผลงานเขารวมประกวดบาง ความไดเปรียบของบุคคลที่เปน
นักเรียนหรือครูอาจารยในสถาบันการศึกษาศิลปะ คือ การมีสถานที่เหมาะสมในการสรางงานขนาดใหญไดและ
มีวัสดุอุปกรณพรอมสําหรับทํางานภาพเขียนหรือประติมากรรม แตประชาชนทั่วไปน้ันไมสามารถมีความพรอม
เชนน้ีได กระทั่งไดปรากฏหลักฐานกอนหนาการประกาศรางวัลในการประกวดประณีตศิลปกรรมประจํา พ.ศ. 
2482  ซ่ึงแสดงถึงความรูสึกเสียเปรียบของประชาชนทั่วไปในการสงงานเขาประกวด โดยมีจดหมายเขียนมา
รองเรียนตอกรมศิลปากรโดยตรง จดหมายฉบับน้ีมาจากผูมีนามวา “นายเชย” ประชาชนในชุมชน “บานบาตร 
เขตพระนคร” ไดสงมาถึง “ทานรฐัมนตรีที่เคารพ” ในวันที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2482 ใจความวา

หลวงวิจิตรวาทการไดมอบใหพระสาโรชรัตนนิมมานก  หัวหนากองสถาปตยกรรมกรมศิลปากร เปน
ผูตอบจดหมายฉบับน้ี โดยมีใจความสรุปไดวา “สําหรับงานปนน้ัน  พอกรมศิลปากรจัดการประกวดก็ไมใครจะมี
ผูใดสงเขาประกวดเลย จึงตองใหแผนกชางปนนําออกแสดงก็ดจูะเปนที่พอใจของมหาชนสวนมาก  ขณะที่คณะ

ทราบวาการประกวดศิลปะในงานฉลองรัฐธรรมนูญ ที่กรมศิลปากรเปนผูจัดข้ึนน้ัน กรม
ศิลปากรเองทําของเขาประกวดดวยมากมาย ถาดังน้ันราษฎรหรือจะสูกรมศิลปากรได กรม
ศิลปากรใชเงินหลวงทํา ใชขาราชการทํา ไมตองเสียเงินในกระเปาก็ทุมเทใหรวยวิจิตรพิสดาร
ได แตราษฎรซิ ตองควักกระเปาเอง จะทําใหพิสดารสูกรมศิลปากรไดหรือ กรมศิลปากรได
รางวัลหมด ราษฎรก็ทอใจ ตอไปราษฎรก็เข็ดหมด ไมมีใครสงของประกวด อยางน้ี
ผิดวัตถุประสงคของทานรัฐมนตรีที่จะฟนฟูศิลปของราษฎร เพราะรัฐบาลมาแขงขันกับราษฎร
ก็รังแตจะยับ เกลากราบเรียนวิงวอนขอใหกรมศิลปกรอยาแข็งขันกับราษฎรเลย ของที่ทํา
แลวก็เอาตั้งโชวสวยๆก็แลวกัน อยาเอาแขงกับราษฎรชิงรางวัลเลย เดี๋ยวน้ีราษฎรชักของใจ
กันมากแลว จะสงของเขามาประกวดก็วากันวาอยาเลย สูกรมศิลปากรไมไดดอก กรมศิลปากร
กินรางวัลหมด เสียแรงเสียเงินเปลา… (Rohitasuk, 2014 : 108-109) 
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วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 42 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2563)

กรรมการน้ัน  กรมศิลปากรก็ไดเชิญผูเชี่ยวชาญมาเปนผูพิจารณา โดยแตละคนไมไดมีความเกี่ยวของเปนคนของ
กรมศิลปากรเลย  แมกระทั่งของที่ทํามาโดยกรมศิลปากรเองบางครั้งก็ไมไดรางวัล แตรางวัลไปตกอยูกับคนอื่น
เสียหมด เชน โรงเรียนเพาะชาง” (Rohitasuk, 2014 : 108) นอกจากนี้คําตอบของพระสาโรชรัตนนิมมานก
ตอกรณีน้ียังมบีางประเด็นที่ควรหยิบนํามาพิจารณาอีกเชนกัน ดงัความตอนหน่ึงวา

คําตอบจดหมายของนายเชยโดยพระสาโรชรัตนนิมมานกขางตนสะทอนถึงบรรทัดฐานการตัดสินผลงานใน
การประกวดประณีตศิลปกรรมขณะน้ันอยางชัดเจน ซ่ึงในงานศึกษาของสิทธิธรรม โรหิตะสุข ไดเคยวิเคราะหวา 
“บรรทัดฐานหรือเกณฑการตัดสินงานไมไดข้ึนอยูกับ ‘เสรีภาพในการสรางสรรค’ แตข้ึนอยูกับ ‘มาตรฐานของ
ศิลปะ’ โดยกรมศิลปากรจะเปนผูนําที่เปนแบบอยางมาตรฐานของศิลปะยังไมใชมาตรฐานที่มีแบบอางอิงจากภายใน
ประเทศเทาน้ัน แตยังมอีิทธิพลจาก “ศิลปของนานาชาติ” รวมอีกดวย ศิลปของนานาชาติขณะน้ันหนีไมพน
รูปแบบของศิลปะแบบฟาสซิสต…ที่ผูปกครองไดรับแรงบันดาลใจนํามาปรับใชเพื่อเปนเครื่องมือขับเคลื่อนอุดมการณ
ทางการเมอืงและเศรษฐกิจชาตินิยม” (Rohitasuk, 2014 : 109-110) 

แมพระสาโรชรัตนนิมมานกจะไมไดรวมเปนคณะกรรมการตัดสินในการประกวดประณีตศิลปกรรม
แตก็มีบทบาทอยูในสวนของกรมศิลปากรซ่ึงเปนผูจัดการประกวดครั้งน้ี พิจารณาจากทัศนะที่พระสาโรชฯ
ตอบจดหมายที่หยิบยกมา สะทอนไดวา ศิลปะในชวงเวลาดังกลาวน้ัน ไดเปนเครื่องมือสําคัญของการสรางชาติ 
ศิลปะไมใชเรื่องที่ “อะไรก็ได” แตตองมีบรรทัดฐานหรือมาตรฐาน ซ่ึงถูกกํากับควบคุมโดยรัฐ เพื่อใหผลงานที่
ถูกผลิตสรางออกมาน้ันสามารถตอบสนองตอการกระตุนเราใหผูคนดําเนินชีวิตไปตามนโยบายทางการเมืองและ
เศรษฐกจิหลังเปลี่ยนแปลงการปกครองอยางชัดเจน 

ในแงน้ีเราจึงไดเห็นบทบาทและทัศนะของพระสาโรชรัตนนิมมานกในฐานะขาราชการของกรมศิลปากร
ที่มีตอศิลปะขณะน้ันอีกดวย อาจกลาวไดวา แมทัศนะน้ีจะถูกแสดงข้ึนในป พ.ศ. 2482 แตก็คงจะไมผิดนัก หาก

การที่กรมศิลปากรจําตองทําเขาประกวดน้ัน นโยบายของกรมมิไดมุงหมายจะเขาชิงรางวัล 
แตมุงที่จะรักษามาตรฐานของศิลปใหคงอยูหรือกาวหนาไปเสมอ ถากรมศิลปากรไมทําใคร
จะเปนผูนํา จะเอาอะไรเปนตัวอยาง เปนบันทัดฐาน เพราะชางที่ดีและความคิดที่ดีมารวม
อยูที่กรมและไดคอยสังเกตความเคลื่อนไหวของศิลปของนานาชาติอยูเสมอจึงไดลงทุน
รอนมากๆเพื่อใหชางและประชาชนไดชมของที่ดีๆ…การประกวดศิลปะก็ไมใชอื่นไกล ก็เหมือน
การแขงขันกีฬาเหมือนกัน ตองมีน้ําใจเปนนักกีฬา อยามัวกลัวแตแพ การที่ไดแขงขันกับ
ผูที่มีฝมือดีกวา ยอมเปนการเขยิบขยายฝมือของตนเองข้ึนเสมอ วันใดเมื่อชนะไดหรือ
เทียมบาเทียมไหลได เกียรติยศก็จะยิ่งสูงข้ึนกวาผูที่มีฝมืออยูแลวและทั้งที่มีทุนทรัพยทําได
มากกวา (Rohitasuk, 2014 : 109) 
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จะกลาววา ทัศนะที่แสดงถึงมาตรฐานของงานศิลปะที่ตองถูกกํากับเพื่อใหคงอยูและกาวหนาตอไปในลักษณะน้ีเอง 
ที่หากยอนไป ไดเปนทัศนะความคิดที่เคยผลักดันใหพระสาโรชรัตนนิมมานกสนับสนุนความคิดริเริ่มของคอรราโด 
เฟโรจี ในการกอตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมข้ึน ทั้งทัศนะเชนน้ียังนาจะมีสวนผลักดันใหนําไปสูการรางหลักสูตร
การเรียนการสอนศิลปะหลักวิชาที่ประสานสัมพันธทั้ง จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม ทั้งไทยและ
ตะวันตก ตลอดจนถึงการเรียนรูเชิงทฤษฏีศิลปะและประวัติศาสตรศิลปะใหเกิดข้ึนในโรงเรียนแหงน้ีจนสงผล
ตราบจนกระทั่งถึงปจจุบัน ดวยเหตุน้ี ในอีกแงหน่ึง การศึกษาบทบาทของพระสาโรชรัตนนิมมานกยังสามารถ
ทําใหเราเห็นถึง ทัศนะและความคิดทางศิลปะของบุคลากรคนสําคัญผูทํางานสนับสนุนนโยบายของรัฐบาลคณะ
ราษฎรขณะน้ันไดอีกดวย

บทสรุป

พระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค) สถาปนิกนักเรียนนอกจากประเทศอังกฤษ นอกจากจะสราง
ผลงานดานสถาปตยกรรมใหกับหนวยงานของรัฐและเอกชนมากมายแลว ในชวงปลายทศวรรษ 2470 พระสาโรช
รัตนนิมมานกยังเปนหัวหนากองสถาปตยกรรม กรมศิลปากร ที่มีสวนสําคัญตอการผลักดันสนับสนุนคอรราโด
เฟโรจี ใหจัดตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมจนสําเร็จ ซ่ึงตอมาคือมหาวิทยาลัยศิลปากรในปจจุบัน พระสาโรชรัตน
นิมมานกยังเปนอาจารยสอนในสถาบันแหงน้ีดวย ตลอดจนมีบทบาทในการประกวดประณีตศิลปกรรมชวงทศวรรษ 
2480 อีกดวย ในฐานะสถาปนิกสมัยใหม พระสาโรชรัตนนิมมานกเห็นถึงความสําคัญของการพัฒนาการศึกษา
ศิลปะแบบหลักวิชาการอยางจริงจัง ทั้งน้ีเพื่อผลิตบุคลากรที่จะสรางผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม ที่มีคุณภาพ 
มิตองพึ่งพาชางชาวตางชาติเชนในอดีต ทั้งยังเพื่อสรางผลงานศิลปะใหเปนสวนหน่ึงของงานสถาปตยกรรม
สมัยใหมดวย ในฐานะขาราชการของกรมศิลปากร พระสาโรชรัตนนิมมานกยังใหความสําคัญกับการรักษา
การคงอยูและความกาวหนาของมาตรฐานทางศิลปะ เพื่อเปนเครื่องมือในการสรางชาติ เหตุน้ีเปนสวนผลักดันให
พระสาโรชรัตนนิมมานกสนับสนุนการกอตั้งสถาบันการศึกษาศิลปะที่ผลิตความรู บุคลากร และสรางพัฒนาการ
ใหแกวงการศิลปะสมัยใหมและรวมสมัยในประเทศไทยจนถึงปจจุบัน พระสาโรชรัตนนิมมานกถึงแกกรรมเมื่อ
วนัที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2493 ในวัย 55 ป   
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