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บทความน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเปรียบเทียบลักษณะทางวัฒนธรรมดนตรีระหวางวงมโหรีไทยกับ   
วงมโหรีเขมร แมวาวงมโหรีไทยจะเกิดจากการไดรับอิทธิพลจากเขมรมาตั้งแตสมัยอยุธยาโดยมีเครื่องสายเปนหลัก
ในวง แตจากการศึกษาพบวาวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมรที่พัฒนามาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันทําใหวงมโหรีไทย
และวงมโหรีเขมรมีทั้งลักษณะรวมกันและแตกตางกันดังน้ี ลักษณะรวมกันของวงมโหรีทั้งสอง คือ (1) รูปแบบการ
เลือกเครื่องดนตรีและการผสมวงที่คลายกัน และ (2) เพลงท่ีใชสําหรับบรรเลงจะข้ึนตนดวยคําแสดงชนชาติตาง ๆ 
เชนเดียวกันเพื่อบอกสําเนียงของเพลง สําหรับลักษณะที่ตางกัน 2 ประการ ไดแก (1) การบันทึกบทเพลง บทเพลง
ขอมโหรีไทยมีการบันทึกเปนลายลักษณในสมัยอยุธยา ซ่ึงตางจากวงมโหรีเขมรที่ไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณ 
(2) วัตถุประสงคในการบรรเลงมโหรีทั้งสองแตกตางกัน วงมโหรีไทยในอดีตใชเพื่อประกอบพิธีกรรมในพระราช
พิธีและการขับกลอม และพัฒนามาเปนการบรรเลงเพื่อการขับกลอมเทาน้ันในปจจุบัน แตกตางจากวงมโหรีเขมร
ซ่ึงบรรเลงเพื่อขับกลอมเทาน้ันมาตั้งแตอดีตจนกระทั่งปจจุบัน อีกทั้งยังมีการปรับประยุกตเพื่อใหเปนวงดนตรี
สําหรับประชาชนอยางแทจรงิ 
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Thai and Khmer Traditional Mahori: 
Comparison of Musical Cultural Characteristics

Sippavich Kingkaew2

Abstract

This article aims to comparatively examine the characteristics of Thai and Khmer 
Mahori. Although the Thai Mahori, which is a string-dominated classical ensemble, was 
originally emerged in the Ayutthaya period after Thais adopted the Khmer Mahori’s tradition, 
the development of the Thai and Khmer Mahori throughout their histories has brought them 
unique characteristics. Based upon these characteristics, the findings can be categorized into 
two groups of common and different characteristics of the two nations’ classical ensembles. 
The study showed that the common characteristics of the Thai and Khmer Mahori are (1) 
the ensembles’ similar selection of musical instruments and their instrumentation and (2) 
their similar tradition in naming songs which always suggest their ethnic musical expressions 
through the first words of the songs. Regarding the differences in the culture in music of the 
Thai and Khmer Mahori, two aspects were evidenced. The first difference is that the origin of 
the Thai Mahori’s music and documentation has been evidenced since the Ayutthaya 
period, but this was not the case for the Khmer Mahori. Second, the purposes of the two 
nations’ classical ensembles are different. In the past, the Thai Mahori was called for 
participatory to the court ceremonies and entertaining occasions while it is performed only 
in entertaining occasions at present. Compared with the Thai Mahori, the Khmer Mahori has 
been performed solely for entertaining purposes since the old days. The only change in it is 
that, in order to make it more accessible to people, the Khmer Mahori’s instrumentation has 
been adjusted to serve more average audience.
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ประวตัิความเปนมาของวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេ+រ4េខ�រ)
วงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហរីែខ�រ) เปนวงดนตรีของชนชั้นสูง มีขอสันนิษฐานของนักวิชาการชาวกัมพูชา

เชื่อวามีกําเนิดมาตั้งแตสมัยเมืองพระนครถึงสมัยหลังเมืองพระนคร แมวาจะไมมีหลักฐานดานลายลักษณอักษร
ที่ไดกลาวถึงคําวา “มโหรี” ในจารึกของชาวกัมพูชา แตหลักฐานที่พอจะแสดงใหเห็นถึงการใชวงมโหรีบรรเลง คือ
ภาพจําหลักกลุมนักดนตรีดีดพิณน้ําเตา (ែខ)មួយ) พิณฮารพ ประกอบการรําที่หนาบันปราสาทสําแร คริสตศตวรรษ
ที ่12 การผสมวงดนตรีดวยเครื่องสายในชั้นแรกน้ันเปนลักษณะการบรรเลงเพื่อการขับกลอมและประกอบ
การแสดงโดยสตรี

ภาพท่ี 1 ภาพจําหลักกลุมนักดนตรีและนางราํ หนาบันปราสาทสําแร คริสตศตวรรษที่ 12
ขวามือเปนนักดนตรีดีดพิณน้ําเตา (ែខ)មួយ) ซายมือเปนนักดนตรดีดีพณิฮารพ 

ที่มา: Leng (2018)

บทนาํ

ดินแดนอันเปนที่ตั้งของราชอาณาจักรกัมพูชา หรือที่เรียกกันสามัญวาประเทศเขมรในปจจุบัน เมื่อ
หลายพันปมาแลว เปนถ่ินฐานที่ชนชาติมอญ-เขมรอาศัยอยู ชนชาติมอญ-เขมรน้ัน นักประวัติศาสตรสันนิษฐาน
วา อพยพมาจากอินเดียผานเขามาทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของคาบสมุทรอินโดจีนหรือมาจากทิศตะวันออกของ
คาบสมุทรอินโดจีนอยางใดอยางหน่ึง แลวไดกระจายกันอยูทั่ว ๆ ไป โดยไดแตงงานและมีปฏิสัมพันธกับชนเจาถ่ิน
ในที่น้ันและตอมาไดมีอํานาจครอบครองดินแดนในคาบสมุทรอินโดจีนทั้งหมด เมื่อมีชนพวกอื่นอพยพเขามาในดิน
แดนน้ีอีก ชนชาติมอญ-เขมรก็ผสมผสานกับชนเหลาน้ัน อารยธรรมของกลุมชนน้ีมีความเจริญเพิ่มข้ึนโดยลําดับ 
ตอมาเมื่อประมาณสองพันปลวงแลว ไดมีนักแสวงโชคและพอคาชาวชมพูทวีปเดินทางมาหาโชคลาภและคาขายใน
ดินแดนแถบน้ี ชาวอินเดียเหลาน้ีไดนําเอาวัฒนธรรมของตนเองมาเผยแพร พรอมทั้งแตงงานกับชนเจาถ่ินดวย 
ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในทางประวัติศาสตร ภายหลังไดแพรกระจายอิทธิพลทางวัฒนธรรมตาง ๆ ใหสังคมรอบ
ขาง เกิดเปนวัฒนธรรมลุมแมน้ําโขงที่มีลักษณะคลายคลึงกัน ทั้งวัฒนธรรมความเชื่อ อักษร ภาษา วรรณกรรม 
นาฏศิลป รวมถึงวัฒนธรรมดนตรีในประเทศกัมพูชา ไทยและลาวที่มีลักษณะพื้นฐานทางดนตรีรวมกันหลายประการ
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วงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเปนหลักผสมวง คําวา มโหรี (មេហ@រី) 
สันนิษฐานวามาจากคํา “มโนหาระ” ซ่ึงหมายถึง มโนหาระ (ชาย) และมโนหารี (หญิง) ซ่ึงมคีวามหมายวาเปน
ที่พอใจหรือเปรียบดังเครือ่งประดับที่งดงาม โดยเน้ือหาหลักกลาวถึงเฉพาะดนตรี คาํน้ีเปนชื่อเรียกขาปราสาท
ผูรับใชประจําปราสาทที่มีหนาที่เลนดนตรี ในสมัยกอนนักดนตรีในวงดนตรีน้ีสวนมากเปนผูหญิงดวยเหตุน้ีจึงเรียก
วา “มโหรี” วงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហ@រី) หรือวงมโหรีมีเสียงนุมนวล สามารถเขาถึงผูฟงไดเปนอยางดี เน้ือหาของ
บทเพลงจะสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตของชาวเขมร เชน บทรองอธิบายความงามของธรรมชาติ การทํางาน การใชรอง
เกี้ยวพาราสีระหวางชายหนุมหญิงสาว ทั้งยังใชเปนเพลงกลอมลูกและใชบรรเลงประกอบในพิธีรื่นเริงทั่วไป เน้ือหา
ในวงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហ@រី) ไมไดเกี่ยวของกับความเชื่อทางพิธีกรรมและศาสนา แตสามารถบรรเลงประกอบใน
พธิีน้ันได เพื่อเปนการสรางบรรยากาศในงาน

สวนที่มาของคําวา “มโหรี” ของไทยน้ัน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2554 ไดให
ความหมายวา “มโหรี น. วงดนตรี 1 ใน 3 วงหลักของดนตรีไทย คือ ปพาทย เครื่องสาย และมโหรี ใชเครื่อง
ดนตรีครบทั้ง ดีด สี ตี เปา (ขลุย) และขับรอง ระดับเสียงทีใ่ชสูงกวาระดบัเสียงของวงปพาทย”

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงพระอธิบายเรื่องตํานานเครื่องมโหรี ไววา

คําวา “มโหรี” ปรากฏในวรรณคดีไทยตลอดสมัยอยุธยา เชน สมัยอยุธยาตอนตนปรากฏคําวา มโหรีน้ี
ในเรื่องโคลงยวนพาย อนิรุทธคําฉันท สมัยอยุธยาตอนกลางปรากฏในเรื่องจินดามณีของพระโหราธิบดี สมัยอยุธยา
ตอนปลายพบในเรื่องศิริวิบุลกิตติ์ของหลวงศรีปรีชา (เซง) บทละครนอกเรื่องนางมโนหรา บทละครเรื่องสังขทอง 
และยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังและภาพจิตรกรรมในสมุดไทย ที่ไดบันทึกภาพการบรรเลงพิณ กระจับป มโหรี
อีกดวย  นอกจากน้ีสมัยรัตนโกสินทร ยังมีการกลาวถึง “มโหรี” เชนเดียวกับสมัยอยุธยาดังปรากฏหลักฐาน
จากกฎมณเฑียรบาล กากีคํากลอน กาพยพระไชยสุริยา อิเหนาและบทละครเรื่องสังขศิลปไชยตอน
ตกเหวพระอภัยมณี A dictionary of the Siamese Language ของ เจ.คาสเวล (J. Caswell)

...เครื่องดีดสีซ่ึงมาคิดประดิษฐข้ึนเรียกวา “มโหรี” น้ัน เห็นจะเปนของพวกขอมคิดข้ึนกอน ไทย
รับแบบอยางและแกไขตอมา เดิมก็เปนของผูชายเลน แตตอมาเมื่อเกิดชอบฟงมโหรีกัน
แพรหลาย ผูมีบรรดาศักดิ์ซ่ึงมีบริวารมาก จึงมักหัดผูหญิงเปนมโหร ีมโหรีก็กลายเปนของผูหญิง
เลนมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยายังเปนราชธานี มโหรีชั้นเดิมวงหน่ึง คนเลนเพียง 4 คน เปนคนขับ
รองลํานําและตีกรับพวงใหจังหวะเอง 1 คน คนสีซอสามสายประสานเสียง 1 คน ดีดกระจับป
ใหลํานํา 1 ตีทับประสานจังหวะกับลํานําคน 1 เครื่องมโหรีทั้ง 4 สิ่งที่พรรณนามาน้ี พึงสังเกตเห็น
ไดวามิใชอื่น คือเอาเครื่องบรรเลงพิณกับเครื่องขับไมมารวมกันน้ันเอง เปนแตใชดีดกระจับป
แทน ตีทับแทนไกวบัณเฑาะว และเติมกรับพวงสําหรับใหจังหวะเขาอีกอยาง 1...Amarttayakun 
(2009 : 394-395)
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หนังสืออักขราภิธานศรับทของหมอบรัดเลย (Bradley) ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ พระที่น่ังพุทไธสวรรย
ภาพจิตรกรรมจากสมุดไทยวัดปากคลอง จังหวัดเพชรบุร ีเลมที่ 1-2 เรื่องพระมาลัยและพระอภิธรรม
ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดเครือวัลยวรวิหาร สมัยรัชกาลที่ 3 และภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดคงคาราม จังหวัดราชบุร ี
เปนตน

จากประวัติความเปนมาของการกําเนิดวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) แสดงใหเห็น
ความสัมพันธทางวัฒนธรรมดนตรีไดวาไทยไดรับอิทธิพลจากเขมรในสมัยอยุธยาที่ไทยไดชัยชนะเหนือเขมรในสมัย
สมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 2 (เจาสามพระยา) การดนตรีตาง ๆ ในราชสํานักไทยจึงอาจจะไดรับเอาวัฒนธรรม
ดนตรีเขมรมาดวย ดังปรากฏการใชกระจับป และสันนิษฐานวานาจะมีการบรรเลงปออรวมดวย ดังที่ปจจุบันปรากฏ
คําวา “ขลุยเพียงออ” แสดงใหเห็นวาปออเปนเครื่องเปาของชาวกัมพูชาที่มีบทบาทและอิทธิพลตอการดนตรีไทย
มาแตในอดีต ขอสันนิษฐานของคําวา “เพียงออ” นาจะมาจากคํา “เคียงออ” มีความหมายวามีระดับเสียงเสมอ
หรือเทากับปออ หากนํารูปศัพทคําวา ប៉ីអ (ออกเสียง เปยออ) ซ่ึงหมายถึงปออของชาวเขมรที่มีใชในปจจุบัน
มาถายถอดรูปจะได บีุอ (អ=อ) นอกจากน้ีผูเขียนยังสันนิษฐานวาในชวงตนสมัยรัตนโกสินทร การดนตรีและ
นาฏศิลปในราชสํานักกัมพูชานาจะไดรับผลกระทบจากเหตุการณไมสงบทางการเมืองรอบดาน จนไดรับ
ความเสียหายอยางมาก ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว กัมพูชาตกเปนเมืองประเทศราช
ของไทยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงประกอบพระราชพิธีราชาภิเษกพระราชทานพระบาทสมเด็จ
นโรดมพรหมบริรักษ ณ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ในชวงน้ีกัมพูชานาจะไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรี
ไทยไปมาก

ประเภทของวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេ+រ4ែខ�រ)
วงดนตรีของเขมรในปจจุบันมีหลากหลายประเภทตามบทบาทหนาที่การใชงาน เชน ใชประกอบพิธีกรรม

ตาง ๆ ในราชสาํนักและพิธีกรรมในระดับสามัญชน ทัง้งานมงคลและอวมงคล ใชบรรเลงเพื่อความเพลิดเพลิน 
วงเภฺลงแขฺมร (វង់េភ%ងែខ�រ) หรือวงดนตรีเขมร สามารถแบงได 27 ชนิดดังน้ี

1. วงเภฺลงอารกฺส (វង់េភ%ងអារក)) คือวงดนตรีสําหรับพิธีเลี้ยงอารักษ
2. วงเภฺลงการบุราณ (វង់េភ%ងការបុរាណ) คือวงดนตรีสําหรับพิธีมงคลสมรส
3. วงเภฺลงพิณพาทฺย (វង់េភ%ងពិណពាទ!) คือวงปพาทย
4. วงเภฺลงกฺลงฉฺนะ (វង់េភ%ងក%ងឆ�ះ) คือวงกลองชนะ
5. วงเภฺลงกฺลงแขก (វង់េភ%់ក%ងែខក) คือวงกลองแขกใชในพิธีแหศพ
6. วงเภฺลงทฺรํามี คงสฺคร มูงคฺรมุ (វង់េភ%ង#ទាំមីងឬគងស�រឬម៉ូង#គុំ) คือวงเพลงสําหรับพิธีศพ
7. วงเภฺลงขฺยงสังข (វង់េភ%ងខ!ងស័ង�) คือวงดนตรีที่มีสังขเปาเปนหลักสําหรับการพระราชพธิี
8. วงเภฺลงสฺครมโหรธึก (វងេភ%ងស�រមេហ@រធឹក) คือวงมโหระทึกสําหรับพิธีขอฝน
9. วงเภฺลงอารกฺสจาม (វង់េភ%ងអារក)ចាម) คือวงดนตรีอารักษจามสําหรับพิธีเลี้ยงอารักษจาม
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10. วงเภฺลงบีุแกว (វងេ់ភ%ងប៉ីែកវ) คือวงดนตรีปแกวสําหรับพิธีไหวพระจนัทร
11. วงเภฺลงคงระ (វង់េភ%ងគងរះ) หรือ วงเภฺลงคงตณะ (គងតណះ) คือวงดนตรีสําหรับพิธีข้ึนนักตา
ชนชาติ
12. วงเภฺลงกฺชาง (វង់េភ%ងកញ
ាង) คือวงดนตรีพิธีเลี้ยงอารักษชนชาติ จงัหวัดพระวหิาร
13. วงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហ@រី) คือวงมโหรีสําหรับขับกลอม
14. วงเภฺลงมโหรีไจฺน (វង់េភ%ងមេហ@រីៃច�) คือวงดนตรีมโหรีประดิษฐสรางสรรคข้ึนสําหรับขับกลอม
15. วงเภฺลงลฺโขนบาสาก  (វង់េភ%ងេល�@នបាសាក់) คือวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละครบาสาก 
(បាសាក់)
16. วงเภฺลงลฺโขนยีเก (វង់េភ%ងេល�@នយីេក) คือวงดนตรีประกอบการแสดงยี่เก
17. วงเภฺลงอาไย (វង់េភ%ងអាៃយ) คือวงดนตรีประกอบการขับรองเพลงปฏิพากย
18. วงเภฺลงสฺครไฉยุํา (វងេ់ភ%ងស�រៃឆយុំា) คือวงกลองยาวสําหรับใชในขบวนแหงานบุญ

                     19. วงเภฺลงจาบีุฎงแวง(វង់េភ%ងចាប៉ីដងែវង) คือวงดนตรีสําหรับการจเมฺรียงจาบีุ (ចេ#ម<ងចាប៉ី) โตตอบ
20. วงเภฺลงบฺรืน (វង់េភ%ង#បឺន) คือวงดนตรีเพื่อความบันเทิง
21. วงเภฺลงพฺลย (វង់េភ%ងព%យ) คือวงดนตรีสําหรับพิธีข้ึนนักตาชนชาติ
22. วงเภฺลงรบํากแนฺตแร (វងេ់ភ%ងរបាំកែន�ែរ៉) คือวงดนตรีสําหรับการแสดงระบํากแนฺตแร (កែន�ែរ៉)
23. วงเภฺลงลฺโขนแคน (វង់េភ%ងេល�@នែគន) คือวงดนตรีสําหรับการแสดงละครแคน
24. วงเภฺลงลโขนอาเป (វង់េភ%ងេល�@នអាេប៉) คือวงดนตรีสําหรับการแสดงละครอาเป
25. วงเภฺลงกูฬา (វង់េភ%ងកូឡា) คือวงดนตรีประกอบการแสดงชนิดหน่ึงของชาวกูฬา
26. วงเภฺลงลโขนบฺราโมชฺชทัย (វង់េភ%ងេល�@ន#បាេម@ជ
ទ័យ) คือวงดนตรปีระกอบการแสดงละคร
บฺราโมชฺชทยั (#បាេម@ជ
ទ័យ)
27. วงเภฺลงตฺรุฎิ (វង់េភ%ង#តុដិ) คือวงดนตรีสําหรับการแสดงระบําตรษุ

จากประเภทวงดนตรีของเขมรที่ปรากฏขางตนแสดงใหเห็นวาชาวกัมพูชาน้ันมีวงดนตรีสําหรับการใชงาน
ไวอยางครบถวนทั้งดนตรีพิธีกรรม ดนตรีพิธีการ ดนตรีเฉลิมฉลอง ดนตรีเกี้ยวพาราสี และดนตรีประกอบ
การทํางาน แสดงใหเห็นถึงลักษณะรวมกับวงดนตรีไทยได ดงัตารางตอไปน้ี
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ตารางท่ี 1 เปรยีบเทียบประเภทวงดนตรีเขมร-ไทย ที่มีลักษณะการผสมวงและบทบาทหนาที่คลายคลึงกัน

วงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហរីែខ�រ) หรือวงมโหรีเขมร มีรูปแบบการผสมวงที่พัฒนามาจากวงเครื่องสาย
ภายหลังไดเพิ่มเครื่องดนตรีในวงเภฺลงพิณพาทฺย (វង់េភ%ងពិណពាទ!) หรือวงพิณพาทยเขามา ปจจุบันไดพัฒนารูปแบบ
การผสมวงออกไปเปนจํานวน 6 ประเภท ไดแก

1. วงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហ@រី) หรือวงมโหรี ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 6 ประเภท ไดแก
ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) หรือซอสามสาย จาบีุฎงแวง (ចាប៉ីដងែវង) หรือกระจับปดามยาว ขฺลุย (ខ%ុយ) หรือขลุย สฺครถูน
(ស�រថូន) หรือโทน สฺครรมนา (ស�ររមនា) หรือรํามะนา ฉิง (ឈិង) หรือฉ่ิง

 2. วงเภฺลงมโหรีเคฺรืองพิณพาทฺย (វង់េភ%ងមេហ@រីេ#គ;ងពិណពាទ!) หรือวงมโหรีเครื่องพิณพาทย ประกอบดวย
เครื่องดนตรีจํานวน 12 ประเภท ไดแก ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) หรือซอสามสาย ตะเข (តះេខ) หรือจะเข ขฺลุย (ខ%ុយ) หรือ
ขลุย รนาตแอกมาส (រនាតឯកមាស) หรือระนาดเอกทอง รนาตแอกแผฺลฤสฺสีธมฺมตา (រនាតឯកែផ%ឫស)ីធម�តា) หรือ
ระนาดเอกผืนไมไผ รนาตแอกตูจบํผุต (រនាតឯកតូចបំផុត) หรือระนาดเอกที่มีขนาดเล็กสุด รนาตธุง (រនាតធុង) หรือ

วงดนตรเีขมร หนาท่ี วงดนตรไีทย หนาท่ี

1. วงเภฺลงพิณพาทฺย
(វង់េភ%ងពិណពាទ!)

ใชประกอบพิธีกรรมไหว
ครู ประกอบการแสดง
โขน ละคร ระบํา

1. วงปพาทย ใชประกอบพิธีกรรม 
การแสดงโขน ละคร 
ระบํา รํา ฟอน

2. วงเภฺลงกลฺงฉฺนะ
(វង់េភ%ងក%ងឆ�ះ)

กระบวนแห 2. วงกลองชนะ พระราชพธิี

3. วงเภฺลงกลฺงแขก
(វង់េភ%់ក%ងែខក)

พิธีแหศพ 3. วงบัวลอย พิธีศพ

4. วงเภฺลงขฺยงสังข
(វង់េភ%ងខ!ងស័ង�)

วงดนตรีสังขสําหรับพระ
ราชพิธี

4. วงสังขแตร การพระราชพธิี

5. วงเภฺลงสฺครมโหรธึก
(វងេភ%ងស�រមេហ@រធឹក)

วงมโหระทึกสําหรับพิธี
ขอฝน

5. วงประโคมสังขแตร
มโหระทึก

พระราชพธิีจรดพระ
นังคัลแรกนาขวัญ

6. วงเภฺลงมโหรี
(វង់េភ%ងមេហ@រ)ី คอืวงมโหรี
สําหรับขับกลอม

สําหรับขับกลอม 6. วงมโหรี สําหรับขับกลอม
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ระนาดธุง คงวงธ ํ (គងវង់ធំ) หรือฆองวงใหญ คงวงตูจ (គងវង់តូច) หรือฆองวงเล็ก สฺครถูน (ស�រថូន) หรือโทน
สฺครรมนา (ស�ររមនា) หรือรํามะนา ฌิง (ឈិង) หรือฉ่ิง

3. วงเภฺลงมโหรีเคฺรืองแขฺส (វង់េភ%ងមេហ@រេី#គ;ងែខ)) หรือวงมโหรีเครื่องสาย ประกอบดวยเครื่องดนตรี
จํานวน 12 ประเภท ไดแก ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) หรือซอสามสาย ตะเข (តះេខ) หรือจะเข ขฺลุย (ខ%ុយ) หรือขลุย
จาบีุฎงแวง (ចាប៉ីដងែវង) หรือกระจับปดามยาว ทฺรอู (#ទអ៊ូ) หรือซออู ทฺรเฉ (#ទេឆ) หรือซอเฉ รนาตแอกแผฺลฤสฺสี 
(រនាតឯកែផ%ឫស)ី) หรือระนาดเอกผืนไมไผ รนาตธุง (រនាតធុង) หรือระนาดธุง คงวงตจู (គងវង់តូច) หรือฆองวงเล็ก
สฺครถูน (ស�រថូន) หรือโทน สฺครรมนา (ស�ររមនា) หรือรํามะนา ฌิง (ឈិង) หรือฉ่ิง

4. วงเภฺลงมโหรีวงธ ํ(វង់េភ%ងមេហ@រីវង់ធំ) หรือวงมโหรีวงใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 15 ประเภท 
ไดแก รนาตแอก (រនាតឯក) หรือระนาดเอก รนาตธุง (រនាតធុង) หรือระนาดทุม ตะเขตูจ (តះេខតូច) หรือจะเขเล็ก
ตะเขธํ (តះេខធំ) หรือจะเขใหญ ขฺลุยธํ (ខ%ុយធំ) หรือขลุยใหญ ขฺลุยตจู (ខ%ុយតូជ) หรือขลุยเล็ก ทฺรอู (#ទអ៊ូ) หรือซออู 
ทฺรโสธํ (#ទេស@ធំ) หรือซอโสใหญ ทฺรโสตูจ (#ទេស@តូច) หรือซอโสเล็ก ทฺรเฉอู (#ទេឆអ៊ូ) หรือซอเฉอู ทฺรเฉโส (#ទេឆេស@) 
หรอืซอเฉโส สฺครถูน (ស�រថូន) หรือโทน สฺครรมนา (ស�ររមនា) หรือรํามะนา กฺราบภวง (#កាប់ភួង) หรือกรับพวง ฌิง 
(ឈិង) หรือฉ่ิง

5. วงเภฺลงมโหรีพฺระราชทฺรพฺย (វង់េភ%ងមេហ@រី#ពះរាជ#ទព!) ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 17 ประเภท 
ไดแก รนาตแอก (រនាតឯក) รนาตธุง (រនាតធុង) คงวงตูจ (គងវង់តូច) คงวงธ ํ(គងវង់ធំ) ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) ทฺรเฉ (#ទេឆ)
ทฺรฎวงตูจ (#ទដួងតូច) ทฺรฎวงธ ํ(#ទដួងធំ) ทฺรอู (#ទអ៊ូ) ขฺลุย (ខ%ុយ) จาบีุฎงแวง (ចាប៉ីដងែវង) กฺรเพีแอก (#កេព:ឯក) กฺรเพีธุง 
(#កេព:ធុង) สฺครถูน (ស�រថូន) สฺครรมนา (ស�ររមនា).ฌิง (ឈិង) กฺราบผฺลิต (#កាប់ផ%ិត)

6. วงเภฺลงมโหรีไจฺน (វង់េភ%ងមេហ@រីៃច�) หรือวงมโหรีสรางสรรค เปนวงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงละคร
บฺราโมทฺยทัย (#បាេម@ទ!ទ័យ) หรือ บาโมชฺผทัย (បាេម@ជ�ទ័យ) ละครน้ีไดรับอิทธิพลจากการแสดงโอเปราของชาว
ตะวันตก โดยนําเอาเครื่องดนตรีตะวันตก เชน แบนโจ และแมนโดลินมาผสมกับเครื่องดนตรีเขมรโบราณบางชนิด
อีกดวย

ภาพท่ี 2 วงเภฺลงมโหรี (វង់េភ%ងមេហ@រី)
ที่มา: Weltmuseum Wien (2019)
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สวนวงมโหรีไทยมีพัฒนาการการผสมวงจากอดีตจนถึงปจจุบันดังน้ี ในสมัยอยุธยา มีวงมโหรีราษฎรเปน
วงดนตรีที่ใชบรรเลงเพื่อความเพลิดเพลินบันเทิงใจของประชาชน เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงสวนมากเปน
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย เชน ซอดวง ซออู จะเข และมีการนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาและเครื่องตี
มารวมบรรเลงดวย เชน ขลุย โทนและรํามะนาและวงมโหรีหลวงที่ใชขับกลอมในเขตพระราชฐาน มี 2 ประเภท 
ไดแก 1) วงมโหรีเครื่องสี่ และ 2) วงมโหรีเครื่องหก วงมโหรีเครื่องสี่เปนวงมโหรีชนิดแรกที่มีความเกาแกที่สุดมี
รูปแบบการผสมวงประกอบดวยเครื่องดนตรี 4 ชนิด ไดแก กระจับป ซอสามสาย ทับ และกรับพวง วงมโหรีเครื่อง
หกเปนวงมโหรีที่มีพัฒนาการมาจากวงมโหรีเครื่องสี่ดวยการเพิ่มเครื่องดนตรีเขาไปในวงอีก 2 ชนิด ไดแก ขลุยและ
รํามะนา เครื่องดนตรีในวงมโหรีหลวงในแตละชนิดน้ีจึงเปนสัญลักษณของวงมโหรีตอมาในสมัยรัตนโกสินทร ไดแก
         1) วงมโหรีเครื่องแปด (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก) ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 
8 ชนิด ไดแก ซอสามสาย กระจับป ระนาดไมมโหรี ระนาดแกว ขลุย โทน รํามะนา และกรับพวง

2) วงมโหรีเครื่องเกา (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย) ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 
9 ชนิด ไดแก ซอสามสาย กระจับป ระนาดไมมโหรี ฆองกลาง (ฆองวงใหญมโหรี) จะเข ขลุย โทน รํามะนา และ
กรับพวง

3) วงมโหรีเครื่องสิบสอง (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว) ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 
12 ชนิด ไดแก จะเข ซอสามสาย กระจับป ระนาดเอกมโหรี ระนาดทุมมโหรี ฆองวงใหญมโหรี ฆองวงเล็กมโหรี 
ขลุย ฉ่ิง โทน รํามะนา และฉาบ

4) วงมโหรีเครื่องสิบสี่ (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว) ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 
14 ชนิด ไดแก จะเข ซอสามสาย กระจับป ระนาดทอง (ระนาดเอกเหล็กมโหรี) ระนาดเอกมโหรี ระนาดทุมมโหรี 
ระนาดเหล็ก (ระนาดทุมเหล็กมโหรี) ฆองวงใหญมโหรี ฆองวงเล็กมโหรี ขลุย โทน รํามะนา ฉ่ิง และฉาบ

5) วงมโหรีในสมัยปจจุบัน (รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวถึงรัชกาลปจจุบัน)
มีวงมโหรี 3 ประเภทไดแก 

5.1) วงมโหรีเครื่องเดี่ยวหรือวงมโหรีเครื่องสิบ ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 10 ชนิด ไดแก 
จะเข ซอดวง ซออู ระนาดเอกมโหรี ฆองวงใหญมโหรี ขลุยเพียงออ โทน รํามะนา ฉ่ิงและฉาบ

5.2) วงมโหรีเครื่องคู ประกอบดวยเครื่องดนตรีจํานวน 20 ชนิด ไดแก ซอสามสาย ซอสามสาย
หลิบ ซอดวง 2 คัน ซออู 2 คัน จะเข 2 ตัว ขลุยเพียงออ ขลุยหลิบ ระนาดเอกมโหรี ระนาดทุมมโหรี ฆองวงใหญ
มโหรี ฆองวงเล็กมโหรี โทน รํามะนา ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับพวง และโหมง

5.3) วงมโหรีเครื่องใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี 22 ชนิด ไดแก ซอสามสาย ซอสามสายหลิบ 
ซอดวง 2 คัน ซออู 2 คัน จะเข 2 ตัว ขลุยเพียงออ ขลุยหลิบ ระนาดเอกมโหรี ระนาดเอกเหล็กมโหรี ระนาดทุม
มโหรี ระนาดทุมเหล็กมโหรี ฆองวงใหญมโหรี ฆองวงเล็กมโหรี โทน รํามะนา ฉ่ิง ฉาบเล็ก กรับพวง และโหมง
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ภาพท่ี 3 วงมโหรีเครื่องสี่ (สมัยอยุธยา)
ที่มา: Kingkaew (2017)

ภาพท่ี 4 วงมโหรีเครื่องหก
ที่มา: Kingkaew (2018)

ภาพท่ี 5 วงมโหรีเครื่องแปด
ที่มา: Kingkaew (2019)
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เพลงทีใ่ชบรรเลงในวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេ+រ4ែខ�រ)
เพลงที่ใชบรรเลงในวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) มีเปนจํานวนมาก เปนเพลงประกอบการขับรอง บทรอง

ของเพลงมโหรีเขมรมักเปนเพลงเกี่ยวกับความรัก มีลักษณะนุมนวล ลักษณะของทํานองเพลงและเน้ือรองที่มี
ลักษณะเชนน้ี กําเนิดข้ึนจากวงมโหรี ภายหลังอารยธรรมนครวัด ในชวงเวลาที่สังคมและประชาชนดอยคุณคา
ดานวินัย เศรษฐกิจ สังคม ศาสนา  สมาชิกในสังคมมีเสรีภาพในการสรางวัฒนธรรมในอุดมคติน้ัน วงมโหรีน้ีได
เกิดข้ึนและรักษาโดยกลุมชนชั้นสูง เพื่อใชสําหรับความเพลิดเพลินในเวลาวางน่ันเอง เพลงมโหรีเขมรมักมีชื่อที่
นําหนาดวยชื่อชาติหรือชนชาติดวย ไดแก 1) เพลงสําเนียงกลึงค 2) เพลงสําเนียงขอม 3) เพลงสําเนียงแขก 4) 
เพลงสําเนียงเขมร 5) เพลงสําเนียงจีน 6) เพลงสําเนียงญี่ปุน 7) เพลงสําเนียงชวา 8) เพลงสําเนียงฝรั่ง 9) เพลง
สําเนียงพมา 10) เพลงสําเนียงมอญ 11) เพลงสําเนียงญวน 12) เพลงสําเนียงลาว และ 13) เพลงสําเนียงอาหรับ
เพลงสําเนียงภาษาในชื่อเพลงมโหรีเขมรน้ี มีลักษณะคลายกันกับชื่อบทเพลงมโหรีในสมัยอยุธยาของไทยที่มีชื่อ
บทเพลงที่นําหนาดวยชื่อชนชาติตาง ๆ ปจจุบันเรียกเพลงออกสิบสองภาษา ประกอบไปดวยภาษาตาง ๆ ไดแก 
จนี เขมร ตะลุง พมา แขก ฝรั่ง ญี่ปุน มอญ ลาว ญวน ขา และเงี้ยว

เพลงที่ใชบรรเลงในวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) มีหลายเพลงที่มีชื่อคลายกับเพลงสําเนียงภาษาของ
ไทย ตวัอยางดังตารางตอไปน้ี

ตารางท่ี 2 ตัวอยางเปรียบเทียบรายชื่อเพลงไทยและเพลงเขมรที่ใชบรรเลงในวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ)
ที่มีชื่อเพลงเปนสําเนียงภาษาคลายกัน

ท่ี สําเนียง ช่ือเพลงไทย ช่ือเพลงเขมร หมายเหตุ

1 แขก แขกสาหราย แขกสาราย (ែខកសារាយ) มีทํานองคลายกัน

แขกเจาเซ็น แขกเจาสิน (ែខកេចAសនិ) หรือ 
ชฺวาแสนคฺร  (ជ'ាែសន#គូ)

แขกโศก แขกโสก (ែខកេស@ក) หรือ 
ชวฺาโสกา (ជ'ាេស@កា)

แขกโอด แขกอูต (ែខកអូត)

แขกตอยหมอ แขกตยมย (ែខកតយម៉យ)
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ท่ี สําเนียง ช่ือเพลงไทย ช่ือเพลงเขมร หมายเหตุ

2 เขมร เขมรใหญ แขฺมรธ ํ (ែខ�រធំ)
เขมรโพธิสัตว แขฺมรฺโพธิสาต  (ែខ�រេព@ធិសាត់) มีทํานองคลายกัน

เขมรกลอมลูก แขฺมรบํเพกูน (ែខ�របំេពកូន)

เขมรพวง แขฺมรภวง (ែខ�រភួង)

3 จีน จีนเก็บดอกไม จินเบะผฺกา (ចិនេបះផ�ា) มีทํานองคลายกัน

จีนแส 2 ชั้น จินแส 2 ชาน (ចិនែស ២ ជាន់)
จีนรําพัด จินราํผฺลิต (ចិនរាំផ%ិត) มีทํานองคลายกัน

จีนหนาเรอื จินฌรมขุทูก (ចិនឈរមុខទូក)

จีนขวัญออน ชีนขฺวานอน (ជីនខ'ានអន) หรือ 
จินสฺมารตตีจิ (ចិនស�ារតីតិច)

4 ฝรั่ง ฝรั่งควง บารํางขวง (បារាំងខួង) มีทํานองคลายกัน

5 พมา พมาแทงกบ ภมูาจากงกแงกฺบ (ភូមាចាក់កែង�ប) มีทํานองคลายกัน

6 มอญ มอญโยนดาบ มนโยลฎาว 1 ชาน  (មនេយ@លដាវ ១ ជាន់) มีทํานองคลายกัน

7 ลาว ลาวตอยตริ่ง ฬาวตยตาลึง 2 ชาน (ឡាវតយតាលឹង ២ ជាន់) มีทํานองคลายกัน

ลาวลําปาง ฬาวฬําบาง (ឡាវឡាបំ៉ាង) มีทํานองคลายกัน

8 ขอม ขอมทรงเครือ่ง ขมทรฺงเครฺอืง (ខម#ទង់េ#គ;ង) มีทํานองคลายกัน

นอกจากน้ียังมีเพลงที่มีชื่อคลายกันอีกเปนจํานวนมากและยังคงใชบรรเลงในวงมโหรีไทยและเขมรอยู
จนถึงปจจุบัน เชน เพลงพระทอง (#ពះេថ@ង) และเพลงนางนาค (នាងនាគ) ที่ใชในพิธีแตงงานของชาวเขมร ทั้งสอง
เพลงน้ีเปนเพลงสําคัญของพิธีแตงงานเขมร ใชบรรเลงในข้ันตอนพิธีพระทองเกาะชายสไบนางนาคลงเมืองบาดาล 
เพราะตามความเชื่อของชาวเขมรสมมติเจาบาวและเจาสาวเปรียบเสมือนพระทองและนางนาคที่เปนปฐมกษัตริย
ของชาติพันธุตนเอง ดังตัวอยางโนตเพลงพระทองและเพลงนางนาคเขมร
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เพลงพระทอง (បទ#ពះេថ@ង)
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เพลงนางนาค (បទនាងនាគ)

ระเบียบการบรรเลงวงมโหรีเขมร (វង់មេហ@រីែខ�រ) จะเริมดวยการโหมโรงเพลงอายแรต (បទអាយែរ៉ត)
คําวาอายแรต แปลวา อายุยืนนาน ดวยเหตุน้ีจึงใชเพลงอายแรต (បទអាយែរ៉ត) บรรเลงสําหรับโหมโรงเพื่อรําลึกถึง
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คุณครูบาอาจารย การบรรเลงเพลงโหมโรงมโหรีจะบรรเลงเพียงครั้งเดียวเทาน้ันกอนการบรรเลงเพลงอื่น ๆ
เชนเดียวกับระเบียบการโหมโรงมโหรีของดนตรีไทย

การบรรเลงเพลงในวงมโหรีเขมร (វង់មេហ@រីែខ�រ) จะข้ึนตนเพลงดวยดวย รนาตแอก (រនាតឯក) บางครั้ง
อาจใชซอโสเล็ก (#ទេស@តូច) บรรเลงนํา การบรรเลงวงมโหรีประกอบการขับรอง จะตองมีการปรับแนวการบรรเลง
ใหเขากับบทเพลง บางเพลงจะตองบรรเลงดนตรีนํามากอนจังขับรอง บางเพลงจะตองขับรองมากอนดนตรีจึงจะ
รับทีหลัง บางเพลงทํานองสั้นแตเน้ือรองยาว หรือทํานองยาวแตเน้ือรองสั้นก็มี  สวนระเบียบการบรรเลงมโหรี
ไทยน้ันแตโบราณตั้งแตตนกรุงรัตนโกสินทรนิยมใชเพลงทะแยสําหรับโหมโรง เพลงทะแย อัตรา 2 ชั้น ของเกา 
เปนเพลงรองและเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงละครเวลาเดินของขบวนแหอันมีเกียรติ บางครั้งเรียกวา เพลง
กลองโยน ปจจุบันใชในกระบวนแหพยุหยาตราสถลมารค สันนิษฐานววา พระประดิษฐไพเราะ (ม ีดุริยางกูร) หรือ
ครูมีแขก แตงขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้น ประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว สําหรับบรรเลงและ
รบัรองวงมโหรี ตอมานิยมบรรเลงเปนเพลงโหมโรงดวย (Royal Society, 2007 : 190)

บทบาทและหนาที่ของวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់មេ+រ4ែខ�រ)
บทบาทและหนาที่ของวงเภฺลงมโหรีแขฺมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) หรือวงมโหรีเขมร คือ 1) ใชเพื่อการขับกลอม 

2) ใชบรรเลงในพิธีลงแพของกษัตริย (ពិធីបុណ!ចុះែផរបស់រាជា) 3) ใชประกอบการแสดงละครมโหรี และ 3) ใชประกอบ
การแสดงระบํา รํา ฟอน สวนบทบาทและหนาที่ของวงมโหรีไทย คือ 1) ใชเพื่อการขับกลอม 2) ใชประกอบพิธีกรรม 
เชน พิธีทําขวัญของเจานายฝายใน 3) ใชประกอบการแสดง (ในเขตพระราชฐานฝายใน)

บทบาทหนาที่ของวงมโหรีเขมรในดานการขับกลอมยังมีปรากฏในวิถีชาวบานโดยทั่วไป เพราะนิยามของ
คําวา “มโหรี” ของชาวเขมร หมายถึง วงดนตร ีหรือวงเภฺลง (វង់េភ%ង) ที่มีการประสมกันของเครื่องดนตรีประเภท
ดีด สี ตี และเปา ไมไดกําหนดวาจะตองมีทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) หรือซอเขมรบรรเลงรวมวงอยูดวยเชนวงมโหรีของไทย 
สวนบทบาทดานการขับกลอมของวงมโหรีก็มีเชนเดียวกันมาตั้งแตสมัยอยุธยากระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทร แต
ปจจุบันไดรับความนิยมนอยลงในหมูประชาชน เพราะนิยามศัพทของคําวา “มโหรี” ของไทยน้ันจะตองมี
องคประกอบของเครื่องดนตรีอันเปนสัญลักษณของวงมโหรีน่ันคือ ซอสามสาย แตดวยเครื่องดนตรีชนิดน้ีเปน
เครื่องดนตรีที่ฝกหัดยากและราคาแพง จึงทําใหวงมโหรีของไทยหาชมไดยาก สวนมากจะปรากฏการณแสดงเฉพาะ
ในงานพิธกีารตามสถาบันการศึกษา

บทบาทหนาที่ดานพิธีกรรมของวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) แมจะไมไดใชประกอบในพิธีกรรมใดอยาง
ชัดเจน แตมีเครื่องดนตรีที่สําคัญปรากฏในวงมโหรีเขมรคือ ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) จาบีุฎงแวง (ចាប៉ីដងែវង) และฌิง 
(ឈិង) ใน วงเภลงอารกฺส (វង់េភ%ងអារក)) หรือวงดนตรีอารักษที่ใชประกอบพิธีเลี้ยงอารักษ วงเภฺลงการบุราณ
(វ់ងេភ%ងការបុរាណ) หรือวงดนตรีประกอบพิธีแตงงาน จึงเปนขอสังเกตไดวา การคัดเลือกเครื่องดนตรีมาบรรเลงใน
วงดนตรีประกอบพิธีกรรมมงคลน้ัน ลวนแตมีเครื่องดนตรีที่มาจากวงมโหรีทั้งสิ้น สวนบทบาท ดานพิธีกรรมของ
วงมโหรีไทยน้ันปรากฏหลักฐานการใชในพระราชพิธีอภิเษกสมรส ดังปรากฏชื่อตับเรื่องทําขวัญในสมัยอยุธยา และ

252



วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 42 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2563)

ใชประกอบการแสดงระบํา รํา ฟอน ปจจุบันวงมโหรีไทยไมมีบทบาทดานพิธีกรรมแลว มีเพียงบทบาทดาน
การขับกลอมแตเพียงอยางเดียว

ลักษณะรวมทางวัฒนธรรมดนตรีของวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេ+រ4ែខ�រ)
วัฒนธรรมดนตรีเขมรโบราณมีประวัติความเปนมายาวนานอยางนอยตั้งแตสมัยกอนเมืองพระนคร

(คริสตศตวรรษที่ 1) ที่ชาวเขมรโบราณไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมอินเดีย และปรากฏหลักฐานภาพจําหลักการบรรเลง
ดนตรีในศาสนสถานสําคัญของกัมพูชา และไดสงอิทธิพล หรือมีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปยังพื้นที่
ใกลเคียงรวมทั้งวัฒนธรรมดนตรีไทย ในสมัยสุโขทัย โดยเฉพาะในสมัยอยุธยาน้ันไทยไดรับเอาวัฒนธรรมดนตรี
หลายประเภทมาบรรเลงในราชสํานัก เชน วงมโหรีและวงประโคม ในสมัยรัตนโกสินทรเปนชวงที่เขมรเกิดความ
ไมสงบในบานเมือง และตกเปนประเทศราชของไทยและตางประเทศ ทําใหรูปแบบการดนตรีและศิลปวัฒนธรรม
แขนงอื่นไดสูญหายไปเปนจํานวนมาก ในชวงตนรัตนโกสินทรเปนอีกชวงหน่ึงที่ชาวเขมรนาจะไดรับอิทธิพล
การดนตรีจากไทยไปบางบางสวนแลว ดวยกษัตริยของกัมพูชาหลายพระองคไดมาเจริญพระชันษาในประเทศไทย 
การอภิบาลเลี้ยงดู การไดซึมซับวัฒนธรรมของไทยยอมเกิดข้ึนไดโดยธรรมชาติ สงผลใหเกิดความคุนเคยใน
ศิลปวัฒนธรรมดานตาง ๆ ของไทย รวมทั้งดานดนตรีไทย ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและนํากลับไปยัง
อาณาจักรกัมพูชาในเวลาตอมาอีกดวย

วงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) เปนวงดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเชนเดียวกับ
วงมโหรีของไทย เครื่องดนตรีทั้งสองชาติมีลักษณะคลายคลึงกัน และมีจํานวนเครื่องดนตรีในวงเทากัน ดังตาราง

ตารางท่ี 3 เปรียบเทยีบเครื่องดนตรีในวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វងេ់ភ%ងមេហ@រីែខ�រ)
วงมโหรีเขมร

(វង់េភ%ងមេហ@រែីខ�រ)
วงมโหรีไทย หมายเหตุ

1. ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ)
หรือซอสามสายเขมร

1. ซอสามสาย ทฺรแขฺมร (#ទែខ�រ) และซอสามสายมีลักษณะโครงสรางเหมือน
กัน เชน มีสาย 3 สาย มีถวงหนา มีคันชักอยูภายนอก กลอง
เสียง เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทน้ีเปนเครื่องดนตรีที่มี
ประวัติความเปนมาเกาแก ใชบรรเลงเพื่อการขับกลอมและ
ใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรมมาโดยตลอดทั้งไทยและ
กัมพูชา

2. จาบีุฎงแวง (ចាប៉ីដងែវង) 
หรือกระจับปดามยาว

2. กระจับป เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทน้ีมีลักษณะโครงสรางเหมือนกัน 
เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในวงมโหรีมาแตตน
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วงมโหรีเขมร
(វង់េភ%ងមេហ@រែីខ�រ)

วงมโหรีไทย หมายเหตุ

3. ขฺลุย (ខ%ុយ) หรือขลุย 3. ขลุย เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทน้ีมีลักษณะโครงสราง
เหมือนกัน เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในวงมโหรีมา
แตตน

4. ฌงิ (ឈិង) หรือฉ่ิง 4. กรับพวง/ ฉ่ิง ฉ่ิงใชเปนเครื่องกํากับจังหวะสําคัญเชนเดียวกัน
ทั้งสองวง

5. สฺครถูน (ស�រថូន) 5. โทน เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทน้ีมีลักษณะโครงสราง
ใกลเคียงกัน ในอดีตใชดินเผาทําหุนกลองเชนเดียวกัน 
เปนเครื่องดนตรีสําคัญที่ใชบรรเลงในวงมโหรีมาแต
ตน

6. สฺครรมนา (ស�ររមនា) 6. รํามะนา เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทน้ีมีลักษณะโครงสราง
ใกลเคียงกัน เปนเครื่องดนตรีสําคัญที่ใชบรรเลงในวง
มโหรีมาแตตน

นอกจากน้ียังมีการใชเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องสายและเครื่องปพาทยมารวมประสมในวงมโหรีดวย
มลีักษณะคลายกันดังน้ี
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เครือ่งสาย เครือ่งปพาทย

เขมร ไทย เขมร ไทย

1. ตะเข (តះេខ) 1. จะเข 1. รนาตแอก
(រនាតឯក)

1. ระนาดเอก

2. ทฺรฎวง (#ទដួង) 2. ซอดวง 2. รนาตธุง (រនាតធុង) 2. ระนาดทุม

3. ทฺรอู (#ទអ៊ូ) 3. ซออู 3. คงวงธ ํ(គងវង់ធំ) 3. ฆองวงใหญ

4. คงวงตจู (គងវង់តូច) 4. ฆองวงเล็ก

เครื่องดนตรีกลุมเครื่องสายแตละประเภทของเขมรมีหลายขนาด เชน ตะเข (តះេខ) หรือจะเขมีขนาดเล็ก
และขนาดใหญ ทฺรฎวง (#ទដួង) และทฺรอู (#ទអ៊ូ) มีขนาดเล็ก ขนาดกลางและขนาดใหญ ทําใหวงมโหรีเขมรมี
โทนเสียงและพื้นผิวของเสียงทีห่ลากหลาย

จากอดีตจนถึงปจจุบันวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) วงดนตรีชนิดน้ีไมไดมีอิทธิพลตอประชาชนชาวเขมร
มากนัก เพราะประชาชนสวนมากตามทองถ่ินชนบทก็ลวนมีวงมโหรีของตนสําหรับขับกลอมทั้งสิ้น โดยดัดแปลง
แกไขจากวงมโหรีเขมรของเดิมเพื่อใหสอดคลองกับความตองการและวิถีชีวิต เสียงและรูปแบบการผสมของวงมโหรี
เขมรดั้งเดิมจึงไมมีความจําเปนเทากับวงดนตรีการและวงพิณพาทยดังกลาวขางตนเพราะวงดนตรีทั้งสองน้ีใช
ประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตของชาวกัมพูชาทั่วไปอยูแลว แตชาวกัมพูชานิยมนําทํานองและเน้ือรองของ
เพลงมโหรีที่มีเน้ือรองและทํานองสั้น ๆ มาใชบรรเลงเพื่อความผอนคลายโดยใชวงดนตรีการสมัย วงอาไย วงดนตรี
ละคร และวงดนตรีบาสักบรรเลงเทาน้ัน

การศึกษาลักษณะรวมของวงมโหรีไทยและวงมโหรีเขมร (វង់េភ%ងមេហ@រីែខ�រ) จะทําใหเห็นความเชื่อมโยง
ระหวางวัฒนธรรมดนตรีที่สงอิทธิพลถึงกันในลักษณะการแพรกระจาย การหยิบยืม การแลกเปลี่ยนแมกระทั่ง
การกลืนกลาย อยางไรก็ตามวัฒนธรรมดนตรีของทั้งสองประเทศน้ีมีรากฐานทางวัฒนธรรมรวมกันมาอยางยาวนาน 
การศึกษาประวัติความเปนมา บทบาทหนาที่และองคประกอบทางดนตรีจะทําใหทราบถึงหลักการและเหตุผลของ
การประดิษฐเครื่องดนตรี วงดนตร ีทํานองและบทเพลงไดอยางละเอียดลุมลึกมากยิ่งข้ึน ขอมูลวัฒนธรรมดนตรี
ทั้งสองสวนน้ีจะเปนสวนชวยเติมเต็มซ่ึงกันและกัน นําไปสูการพัฒนาและปรับปรุงวัฒนธรรมดนตรีของตนเอง
ใหมีความยั่งยนืตอไปได
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