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   บทความน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความสัมพันธเชิงอํานาจที่ทําใหหนังตะลุงเมืองเพชรดํารงอยูในสังคม
ทองถ่ินปจจุบัน ผลการศึกษาพบวา ความสัมพันธของอํานาจดังกลาวน้ันประกอบดวย 1) อํานาจโลกศักดิ์สิทธิ์ 
เปนชวงเวลาพิธีกรรมแกบน สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทองถ่ินจะมีอํานาจควบคุมเจาภาพและคนเชิด  2) อํานาจโลกการแสดง 
เปนชวงการแสดง คนเชิดจะมีอํานาจควบคุมเบ็ดเสร็จอยูเบ้ืองหลังจอ  โดยที่คนดูไมรูสึกถึงอํานาจน้ัน เพราะตก
อยูในอํานาจของเรื่องราวและอารมณขันที่คนเชิดไดสรางสรรคข้ึน และ 3) อํานาจโลกเศรษฐกิจ ตามระบบปจเจก
และระบบตัวแทนคณะกรรมการวัด ซ่ึงจะมีอํานาจชวงการจางงานแสดงและจายเงินหลังการแสดงสิ้นสุด ความ
สัมพันธของอํานาจทั้งสามเปนการเฉลี่ยกันมีอํานาจ ในชวงเวลาที่เหมาะสมและสอดประสานกันอยางลงตัว 
ปราศจากความขัดแยง จึงทําใหหนังตะลงุเมอืงเพชรดํารงอยูไดทามกลางกระแสสังคมในปจจบัุน    
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Power Relation: The existence of 
Petchaburi Shadow Puppetry4

Bayan Imsamran6Sombat Somsriploy5

Abstract

This article studies the power factors that contribute to the continuous existence of 
Petchaburi shadow play. The results show that these factors consist of 1) the power of the 
sacred world: while making a vow, the local sacred beings will take control of the host and 
puppeteers; 2) the power of the performing world: during the performance, the puppeteer will 
take control behind the screen. The audience would not realize the power because they were 
engrossed by the stories and the sense of humor created by the puppeteer; and 3) economic 
powers, namely individuals and temple representative committees who have the means to 
hire the performers and pay for the productions. The confluence of all three factors is generally 
harmonious and free of conflict. Consequently, they contribute to the maintenance the 
Petchaburi shadow play regardless of contemporary social change. 
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บทนาํ

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2013 : 1412) นิยามความหมายของ “อํานาจ”
หลายนัยยะ ไดแก ความสามารถหรือสิ่งที่สามารถทําหรือบันดาลใหเกิดสิ่งใดสิ่งหน่ึงได เชน อํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์, 
ความรุนแรง เชน ชอบใชอํานาจ, การบังคับ เชน ขออํานาจศาล, พลังบังคับใหการเปนไปหรือไมเปนไปหรือใหตอง
ปฏิบัติหรือไมปฏิบัติอยางหน่ึงอยางใด หรือสงผลใหเกิดสิ่งหน่ึงสิ่งใด เชน อํานาจบังคับการใหเปนไปตามกฎหมาย 
อํานาจบังคับบัญชา  จากความหมายขางตนสรุปไดวา อํานาจเปนเรื่องของความรุนแรง การบังคับทั้งทางสังคม
และกฎหมาย ตลอดจนอํานาจเหนือธรรมชาติ และมีแนวโนมใหเกิดการตอตาน ดังที ่แม็กซ เวเบอร อธิบายวา 
อํานาจหมายถึงแนวโนมของบุคคลที่ตองการตอตานขัดขืนในสิ่งที่เกี่ยวของสัมพันธกับคนอื่น ๆ ในสังคม
การใชอํานาจครอบงําคือรูปแบบปกติของความสัมพันธเชิงอํานาจซ่ึงจะถูกเปลี่ยนเปนความสัมพันธที่ข้ึนอยูกับ
สั่งและความแตกตาง (Duangwiset, 2019)  ถึงแมวาอํานาจจะใชเนนเรื่องความขัดแยงและการไมลงรอย
ทางสังคม แตแนวคดิเรื่องอํานาจชวยใหเกิดความเขาใจเรื่องความสัมพันธระหวางสถาบันทางสงัคม
          ความสัมพันธเชิงอํานาจยังพัฒนาข้ึนภายใตเงื่อนไขที่การใชอํานาจบีบบังคับพรอมจะทํางานได กลาวคือ 
การใชอํานาจบังคับไดแทรกตัวอยูในสวนตาง ๆ ของสังคมแลว เหตุผลน้ีทําใหฟูโกตอธิบายวาการศึกษาอํานาจ
จําเปนตองศึกษาจากบริบทประวัติศาสตร ซ่ึงฟูโกตไดสํารวจวิธีการที่อํานาจหยั่งรากลึก ปจจัยที่ตางกันสองดาน 
ดานหน่ึงเชื่อวาสังคมมีอยูจริง อีกดานหน่ึงเชื่อวาอํานาจถูกสรางข้ึนตามชวงเวลาตาง ๆ (Duangwiset, 2019)
นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ความสัมพันธระหวางรัฐกับสังคมโดยทั่วไปมักจะเปนความสัมพันธในเชิงอํานาจ
อยูเสมอ ในสังคมสมัยใหมความสัมพันธดังกลาว มักจะแสดงออกในรูปของอํานาจดานนโยบาย น่ันคือ ในดานหน่ึง
รัฐจะอางอํานาจตามกฎหมาย (Authority) ผูกขาดการกําหนด และบังคับใชนโยบายที่มีผลกระทบตอสังคม
ในขณะเดียวกันอีกดานหน่ึง ประชาชนแตละคนหรือแตละกลุมในสังคมก็พยายามที่จะอาศัยสถานะทางเศรษฐกิจ
และสังคม เครือขายความสัมพันธที่มีอยูระหวางกัน รวมทั้งสิทธิเสรีภาพทางการเมืองของตนเปนพลังอํานาจในการ
ผลักดันหรือตอรองกับรัฐ ใหดําเนินนโยบายจัดระเบียบสังคมที่สอดคลอง หรือตอบสนองตอผลประโยชนตน 
(Limmanee, 1999 : 9)

ความสัมพันธ ก็คือตัวเชื่อมโยงของเครือขายซ่ึงเกิดจากความสัมพันธระหวางกัน (interactions) ในเชิง
อํานาจของผูแสดงบทบาททั้งหลาย (อาจเปนปจเจกชน กลุม องคกร) ภายในเครือขายอํานาจแตละเครือขาย
ผูแสดงบทบาทจะมีตําแหนง (position) หรือสถานะเชิงอํานาจในโครงสรางสังคมไมเหมือนกัน และความสัมพันธ
เชิงอํานาจในตําแหนงตาง ๆ อาจจะแสดงออกในรูปของการตอรอง การใชอิทธิพลผลักดัน (influence) หรือการ
ครอบงํา (domination) ก็ได ทั้งน้ีข้ึนอยูกับอํานาจของตําแหนงเหลาน้ันวาแตกตางกันหรือไมเพียงใด (Limmanee, 
1999 : 89) 

แมวาในปจจุบันการศึกษาที่เปนวิทยาศาสตรจะสามารถตอบคําถามตาง ๆ ไดมาก แตคนสมัยใหมก็ยัง
ตองการสิ่งยึดเหน่ียวจิตใจ การบนบานศาลกลาวจึงยังคงอยูมิไดสูญหายไป กลับมีแนวโนมทวีมากยิ่งข้ึน 
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แบบฉบับเฉพาะที่ลงตัวมากกวานายโปรงจึงทาํใหคําวา “หนังนอก” มีความแตกตางที่ชัดเจนมากข้ึน
11 แบงเปนหนังใน จํานวน  14 คณะ  ไดแก 1. เจริญศิลป 2. ช.รุงเรืองศิลป 3. นายพล ศิษยเชิดชํานาญ 4. มหาฟลุค ลูกเพชร 5. ม.ศิษยเจริญศิลป 6. 
รุงโรจน ลาภเจริญศิลป 7. รากไทย 8. ลุงอิน ปลายนา 9. ลูกเตา ศิษยเชิดชํานาญ 10. ลูกพอปวน ชัยนาท เชิดชํานาญ 11. เล็ก ศิษยเชิดชํานาญ 12. 
สมหมาย ศิษยครูเจริญ 13. สมหมาย 14. ศิษยเจริญศิลป และหนังนอก จํานวน 22  คณะ  ไดแก 1. ก. บรรเลงศิลป ศิษยครูลาภ 2. ครูนิกร โชคด ี3. 
เด็กบานลาด บรรเลงศิลป 4. เทพบัณเทิง 5. ปลื้มจิตต ศิษยครูลาภ   6. ผ. นิมิต บรรเลงศิลป 7. ผ. ผดุงศิลป 8. พ.นิยมศิลป 9. พรบรรเลงศิลป 10. 
มานิต ศิษยครูแกว 11. รอมประดิษฐ ศิษยครูลาภ  12. รุงฤทธ์ิบรรเลงศิลป 13. ล.บรรเลงศิลป 14. ว. รวมศิลป 15. ส. ทวีศิลป 16. ส. บันเทิงศิลป 
17. ส.ศิลป ศิษยสุรศักดิ์ 18. สย.   ศิษยจํานงศิลป 19. สองพี่นองประคองศิลป 20. สังเวียน ศิษยครูณรงคศิลป 21. ศรีสวาท รวมมิตร ลูกชายครูโปง 
ศิษยครลูาภ ครทูรง 22. ศิริ ภิรมยศิลป

ปรากฏการณสังคมดังกลาวทําใหคณะหนังตะลุงเมืองเพชรมีงานแสดงตลอดทั้งปเปนงานแกบนประมาณ 95%7 
จึงทําใหในปจจุบันจํานวนคณะหนังตะลุงมีจํานวนมากข้ึนกวาในอดีต จากการสํารวจคณะหนังตะลุงเมืองเพชร 
เมื่อ พ.ศ. 2533 ของ ผอบ โปษะกฤษณะ และสุวรรณี อุดมผล พบวาม ี15 คณะ8 และ พ.ศ. 2539 ของ สุรินทร 
สวัสดี พบวามี 26 คณะ9 ผูศึกษาไดสํารวจชวง พ.ศ. 2559-2560 พบวามีคณะหนังตะลุงอาชีพทั้งหนังในและหนัง
นอก10 ในจังหวัดเพชรบุร ีจํานวน 36 คณะ11 จะเห็นไดวาจํานวนคณะหนังตะลุงในปจจุบันเพิ่มมากข้ึน สะทอน
ความเชื่อศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทองถ่ินและการบนบานที่มีมากข้ึน จากการสัมภาษณแตละคณะจะมีงานแสดงเฉลี่ย
ประมาณ 250-300 งาน ตอป

 ความสัมพันธของการยอมอยูใตอํานาจและเหนืออํานาจเปนการเสริมความมั่นคงของกันและกันซ่ึงสําคัญ
ยิ่งกวาการถูกสั่งการโดยตรงจากผูมีอํานาจ (Duangwiset, 2019) ซ่ึงความสัมพันธเชิงอํานาจดังกลาวหนังตะลุง
เมืองเพชรสามารถดํารงอยูไดอยางภาคภูมิทามกลางกระแสวัฒนธรรมตางชาติที่ไหลเขามาไมวาจะเปนตะวันตก 
เกาหลี ญี่ปุน การละเลนการแสดงมหรสพตาง ๆ ถูกแทนที่ดวยวัฒนธรรมประชานิยม แตหนังตะลุงเมืองเพชร
กลับมีจํานวนคณะมากข้ึน มีงานแสดงทัง้ป ภาวการณดงักลาวเปนผลจากความสัมพนัธเชิงอํานาจ

การปรับเปลี่ยนของหนังตะลุงเปนไปเพื่อการดํารงอยูทามกลางบริบทการเปลี่ยนแปลงดานการเมือง 
เศรษฐกิจ และสังคม ทําใหเกิดการปรับตัว เปลี่ยนแปลง และพัฒนาหลายดาน ไดแก นายหนัง รูปแบบและเน้ือหา
การแสดง บทเจรจา มุกตลก องคประกอบการแสดงตาง ๆ ตลอดจนการสรางเครือขายทางเศรษฐกิจ รวมทั้งการ
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อนุรักษจากภาครัฐ หนังตะลุงเมืองเพชรก็ไมสามารถหลีกพนธรรมชาติดังกลาวน้ัน จึงมีการปรับเปลี่ยนการแสดง
เพื่อความอยูรอดใหเห็นประจักษเชิงรูปธรรม นอกจากน้ัน การดํารงอยูของหนังตะลุงเมืองเพชรนาจะมีอํานาจ
เชิงนามธรรมยึดโยงเปนความสัมพันธทําใหหนังตะลุงดํารงอยูไดอยางภาคภูม ิอีกทั้งยังไมมีนักวิชาการทานใดศึกษา
เกี่ยวกับความสัมพันธเชิงอํานาจกับการแสดงหนังตะลุงในเมืองไทยมากอน ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะห
ความสัมพันธเชิงอํานาจกับการดํารงอยูของหนังตะลุงเมอืงเพชร 

วตัถุประสงคการวิจยั

เพื่อวิเคราะหความสัมพันธเชิงอํานาจที่ทําใหหนังตะลงุเมอืงเพชรดํารงอยูในสังคมทองถ่ินปจจบัุน

ขอบเขตการวิจยั

การเก็บรวบรวมขอมูลและบริบทการแสดงหนังตะลุงเมืองเพชรที่แสดงแกบนภายในจังหวัดเพชรบุรี 
จํานวน 6 เรื่อง ไดแก 1) เกตุทอง คณะ ก.กลวย บรรเลงศิลป 2) มณีสุริยวงศ คณะ ช. รุงเรืองศิลป 3) รามเกียรติ ์
ตอน ศึกทัพนาสูร คณะ มหาฟลุค ลูกเพชร 4) หญิงงามสามชาย  คณะ รุงฤทธิ ์บรรเลงศิลป 5) จําปลอยมา
จําปาลอยวน คณะ ล. บรรเลงศิลป 6) ดวงใจ คณะ ว. รวมศิลป แลวนําขอมูลที่ไดบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
ดานผูใหขอมูล สัมภาษณ เชิงลึกคนเชิดหนังตะลุงเมืองเพชร ผูบนหรือเจาภาพ และชาวบานที่เกี่ยวของ ตลอดจน
สังเกตการณอยางมีสวนรวมในการแสดงหนังตะลุงเมืองเพชร แลวจึงนําขอมูลตาง ๆ มาวิเคราะหใหบรรลุ
ตามวัตถุประสงค

กรอบแนวคิดการวิจัย

แนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธเชิงอํานาจของ มิเชล ฟูโกต
อํานาจของฟูโกตจะมีลักษณะฟุงกระจาย โดยไมจําเปนตองมาจากความสัมพันธแบบจากบนลงลางหรือ

แบบลางข้ึนบน แตข้ึนอยูกับวา ใครจะหยิบฉวยไปใชได อํานาจจึงปรากฏอยูทุกหนทุกแหง และไมจําเปนตองเปน
ตํารวจถึงอํานาจน้ี แมแตเปนคนธรรมดาและไมมีอํานาจอะไร ถารูจักวิธีการก็จะมีอํานาจได (Kanchanaphan, 
2009 : 74)  แตเดิมนักวิชาการและคนทั่วไปมักมองวาอํานาจเปนสิ่งที่ติดอยูกับตัวบุคคล กลุมบุคคล หรือองคกร 
สถาบัน การตอสูเชิงอํานาจจึงเปนการตอสูกับรัฐหรือชนชั้นนายทุน ชนชั้นปกครอง แตฟูโกตเสนอความคิด
เกี่ยวกบัอํานาจใหมวา

1) อํานาจเปนความสัมพันธหรือเปนรูปแบบมากกวาที่จะเปนสมบัติหรือสิ่งที่อยูในตัวบุคคล ชนชั้น หรือ
รัฐ ฟูโกตยังมองวา 2) ทุกคนอยูภายใตความสัมพันธอํานาจน้ีหมด 3) ฟูโกตปฏิเสธทฤษฎีวาอํานาจคือการกดข่ี



วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 42 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2563)

ปดกั้น (repressive thesis) ซ่ึงเสนอวาสังคมสมัยกอนอยูกันอยางผอนคลาย แตเมื่อเกิดสังคมอุตสาหกรรมทุนนิยม
ก็เกิดมีการใชอํานาจกดข่ีปดกั้นมากข้ึน เชน กดข่ีเรื่องแรงงาน ปดกั้นเรื่องเพศ โดยถือวาการสนใจเรื่องเพศจะทําให
จริยธรรมการทํางานเสียไป การเลนหัวถูกควบคุม แบงแยกชัดเจนระหวางเวลาวาง/เวลาทํางาน เพื่อใหพลังงาน
ทั้งหมดใชไปเพื่อการผลิต แตฟูโกตมองวาอํานาจมีลักษณะ productivity คือ ผลิตหรือสรางสรรคดวย ไมใชกดข่ี
หรือบีบคั้นอยางเดียว เชน อํานาจระบบเศรษฐกิจสมัยใหม ทําใหเกิดผลผลิตที่สูงและหลากหลายข้ึนได
และ 4) แตในทุกความสัมพันธทางอํานาจยอมมีความแตกตางในตําแหนงแหงหนของผูคน จึงยอมมีการตอตาน
ความตองการเปลี่ยนแปลงทั้งความสัมพันธและเทคนิคของอํานาจ โดยนัย “พัฒนาการสังคม” ในทัศนะฟูโกต
ก็คือ การเปลีย่นรูปแบบเทคนิคอํานาจไปเรื่อย ๆ น่ันเอง (Boonmee, 2014 : 19-20)

วิธีดําเนินการวิจยั

ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับแนวคิดความสัมพันธเชิงอํานาจและการปรับเปลี่ยนการแสดง
ของหนังตะลุง เก็บขอมูลภาคสนามบันทึกการแสดงหนังตะลุงเมืองเพชร สังเกตการณ และการสัมภาษณคนเชิด
หนัง เจาภาพ และผูชม ถอดบทแสดงของหนังตะลุงเมืองเพชรตามขอบเขตการวิจัยจากวีดิทัศนเปนลายลักษณ
อักษร วิเคราะหบทสัมภาษณ ตัวบทการแสดงที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธเชิงอํานาจ เรียบเรียงผลการวิจัย สรุป
ผลการวิจัย และอภิปรายผล และนําเสนอเปนบทความวิจยั  

ผลการวิจัย

ผลการศึกษาความสัมพันธเชิงอํานาจที่ทําใหหนังตะลุงเมืองเพชรดํารงอยูอยางมั่นคงในสังคมทองถ่ิน
ปจจุบัน ประกอบดวยความสัมพันธทางอํานาจของโลกศักดิ์สิทธิ์ โลกการแสดง และโลกเศรษฐกิจ มีรายละเอียด 
ดงัน้ี

1. อํานาจโลกศักดิ์สทิธ์ิ 
ฟูโกตเสนอความคิดเกี่ยวกับอํานาจแนวใหมวาอํานาจเปนความสัมพันธหรือเปนรูปแบบมากกวาที่จะเปน

สมบัติหรือสิ่งที่อยูในตัวบุคคล ชนชั้น หรือรัฐ แตเดิมนักวิชาการและคนทั่วไปมักมองวาอํานาจเปนสิ่งที่ติดอยูกับ
ตัวบุคคล กลุมบุคคล หรือองคกรสถาบันที่มีอํานาจในการสั่งการหรือบงการคนในสังคม อํานาจแรกที่สําคัญที่สุด
ที่ทําใหหนังตะลุงเมืองเพชรคงอยูสอดคลองกับความคิดเรื่องอํานาจของฟูโกต น่ันก็คืออํานาจของโลกศักดิ์สิทธิ์ที่
ไมไดอยูในตัวบุคคล ชนชั้น หรือรัฐ แตหมายถึง เหตุการณ ปริมณฑล พื้นที่และเวลาที่แตกตางจากโลกของชีวิต
ประจําวันที่เรามีชีวิตอยู นอกจากแตกตางแลวยังมีความพิเศษบางอยางตรงที่มณฑลศักดิ์สิทธิ์น้ีสามารถจะเผยให
มนุษยประจักษถึงสิ่งที่สูงสงกวางไกลไปกวาเรื่องของรูป รส กลิ่น เสียง ที่จับตองมองเห็นได หรือสามารถรับรูได
ดวยประสาทสัมผัสของมนุษย (Cited in Ko-anantakun, 2003 : 2-3) อํานาจดังกลาวมีความสัมพันธเชิงอํานาจ
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กับการบนบานและการแกบนดวยหนังตะลุง
หนังตะลุงเมืองเพชรมีบทบาทหนาที่หลักในฐานะพิธีกรรมการแสดงที่ดํารงอยูไดโดยยึดโยงกับการแกบน 

เมื่อใดก็ตามที่มนุษยมีความไมแนใจ ไมสบายใจ มนุษยก็จะทําพิธีบนบานศาลกลาวตออํานาจเหนือธรรมชาติให
ชวยเหลือเพื่อใหพนจากสภาพที่เปนทุกข ชาวเพชรบุรีตางมีความเชื่อถือศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยูในพื้นที่ของตน
อยางมั่นคง ไดแก เจาพอ เจาแม เจาปู เจาที่เจาทาง ฯลฯ ดังน้ันเมื่อมีปญหาชีวิตชาวเพชรบุรีจึงบนบานศาลกลาว
และเมื่อไดสมประสงคตามที่บนก็จะแกบนกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวยหนังตะลุง หนังตะลุงเมืองเพชรจึงเปนศิลปะ
การแสดงที่มีบทบาทรับใชสังคม ทําหนาที่เปนมหรสพแกบน ชวยคลายความวิตกกังวลและสรางความสบายใจให
ชาวเพชรบุรี (Srisarakham, 2012 : ง) 

การแกบนดวยหนังตะลุงจึงเปนพันธกิจสัญญาอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวเพชรบุรี ที่มีจุดมุงหมายในการ
เชื่อมโยงระหวางสองโลกคือโลกสามัญ12 กับโลกศักดิ์สิทธิ์ใหมาบรรจบกันดวยการอุปถัมภและตางตอบแทนเกื้อกูล
ดวยความเคารพศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามขอผูกพันสัญญาที่จะตองปฏิบัติตามอยางเครงครัดดวยเกรงอํานาจ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะลงโทษหากไมทําตามสัญญาที่ใหไว ดังน้ัน หนังตะลุงจึงเปนเครื่องสังเวยประเภทหน่ึงในการบูชา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์จึงมอีํานาจควบคุมคนบนหรือเจาภาพและคนเชิดอยางสมบูรณ

ในชวงพิธีกรรมแกบน เจาภาพตองจัดเตรียมปะรําพิธีหรือศาลเพียงตา ตั้งเกาอี้ นําผาขาวปูทับ มีหมอน
อิง และกางรม เพื่อใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์เบ้ืองบนมาประทับชมการแสดงหนังตะลุง นอกจากน้ัน เจาภาพบางคนอาจจะ
ตั้งเครื่องเซนถวาย เชน เปด ไก หัวหม ูเหลาขาว ผลไม แลวแตศรัทธาหรือตามที่บนไว พอถึงชวงที่คนเชิดรองเชิญ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ไดบนไว เจาภาพจะจุดธูปเทียนบอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิ์ บอกชื่อตนเองและเทาความถึงการบนบาน
ที่ผานมา เมื่อบอกกลาวเสร็จจะปกธูปเทียนลงบนกระถางธูปหรือเชิงเทียนบริเวณปรําพิธี เมื่อคนเชิดรองกลอน
จนถึงตัวประกาศเจายิงศรตัดสินบนใหขาด เจาภาพก็จะหาวัตถุใกลตัวที่อยูในบริเวณพิธี เชน ใบไม เสนหญาหรือ
วัสดุที่จัดเตรียมมา เชน เสนเชือก หรือ กระดาษ จับมาฉีกใหแยกขาดออกจากกันแลวโยนไปคนละทิศ แลวบอก
เจาพอหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์วาขอใหสินบนที่ไดบนบานไวขาด อยาไดติดคางทวงถามกันอีกตอไป หรือเจาภาพจะใชมีด
กรีดลงบนเครื่องเซน เชน กรีดไปบนตัวไก เปด หรือตัดหูของหัวหมู ถือเปนการสิ้นสุดขาดกันของสินบน พฤติกรรม
ของเจาภาพดังกลาวลวนตกอยูในอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวยเกรงวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะไมพอใจหรือการแกบน
ไมสําเร็จ แลวจะทําใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทวงถามหรอืทําใหไดรบัภัยพิบัติตาง ๆ

สวน “คนเชิด” ผูเปนศิลปนที่มีพรสวรรคและพลังพิเศษในการสื่อสารเชื่อมโยงระหวางโลกมนุษยกับโลก
ศักดิ์สิทธิ์ (Hemmet, 1996 : 5) เพื่อใหเกิดผลสําเร็จของการหลุดสินบาดขาดสินบนทําใหเกิดความสุขสันติของ
ทั้งโลกสามัญของเจาภาพและความพึงพอใจของโลกศักดิ์สิทธิ์ คนเชิดจะตองประกอบพิธีกรรมดวยการใชถอยคํา
ที่รอยกรองไวอยางดีรองสื่อสารตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่ออัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เจาภาพไดบนไวใหเดินทางมาประทับ
ศาลเพียงตาชมหนังตะลงุทีเ่จาภาพไดจางมาเลนถวายแกบน ดงับทกลอนตัวอยาง

12 โลกสามัญ หมายถึง โลกที่เก่ียวของกับกิจกรรมและความสัมพันธในชีวิตประจําวันของมนุษย โลกที่สัมผัสจับตองไดเต็มไปดวย โลภ โกรธ หลง
มีความทะเยอทะยาน ใคร กระหาย รัก หวงหา อาลยั ซ่ึงอาจจะมิไดสูงสง แตก็ไมตํ่าทราม  
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คุณพอองคใดไดรบัรู มาชวยอุมชูกับลูกชาย
เขาไดประกาศลั่นวาจา ทั้งน้ันแลวหนาสมดังใจ
ใหสมจริงสมจังเหมอืนดังวา เอาหนังลูกมาเลนถวาย
แตวาบัดน้ีสมความตั้งใจ เอาหนังลูกชายมาเจรจา
เชิญพอมารับมารอง มาจบัมาจองสินบนเอาไป
เขาไดจดัเตรียมเอาไวให บูชาน้ันไซรในคืนน้ี
ไดจดัเปนศาลเพียงตา ลูกรองบูชาพออยารอรี
เชญิเขาประจําในพธิี ในคํ่าคืนน้ีลูกจะเลนถวาย

(Khaná Wo.Râumsín, 2016) 
ชวงพิธีกรรมการแกบน คนเชิดทุกคณะจะรองกลอนเอยชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทองถ่ินในบทเชิญเจาเพื่อใหมารับ

สินบนหรือมาเปนสักขีพยานการแกบน รายชื่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ เปนการตอกยํ้าถึงอํานาจของสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทองถ่ินที่มีอิทธิพลเหนือผูคนในทองถ่ิน ประกอบดวย สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําเขา “เชิญพอแดนนอยแดนใหญ 
จักรพรรดิเขาใหญอาราธนา” (คณะ ก.กลวย บรรเลงศิลป), สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําศาลเจาในหมูบาน “ขอเชิญ
คุณพอบางเกา เจาพอหาดเจาพอจงคลาไคล ขอเชิญมาฟง  มาดูหนังฟงนิยาย” (คณะรุงฤทธิ์บรรเลงศิลป),
พระเกจิอาจารยศักดิ์สิทธิ์ “ลูกขอกราบอาราธนา ดวงวิญญาณหลวงพอกลอม วัดหนองแก เชิญมาดูหนังฟง
นิยาย อยูวิมานสถานชั้นฟา เชิญเสด็จลงมาที่หนาจอใหญ” (คณะ ก.กลวย บรรเลงศิลป) และพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ 
เชน หลวงพอดําศักดิ์สิทธิ์ วัดบานขลู อําเภอเมือง “สินบนสินบาทแมเอยขาดกัน อยาไดผูกไดพันกันในวันตอไป  
คุณพอปูดําเปนเจาของสินบน พอหนามนมารับสินบนเอาไป” (Khanámahaafluke Lûukphét, 2018)

การใชภาษาในบทเชิญเจาแสดงความสัมพันธเชิงอํานาจทําใหเห็นชนชั้นที่แตกตางระหวางมนุษยสามัญกับ
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ กลาวคือ คนเชิดจะสื่อสารกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์จะตองใชถอยคําระดับสูง ไมใชภาษารอยแกวธรรมดา 
เน่ืองจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีพลังอํานาจที่ใหคุณใหโทษ คนเชิดจะตองเคารพบูชา ยําเกรงอํานาจในฐานะศิลปนและเปน
ตัวแทนของเจาภาพ บทเชิญเจาในพิธีกรรมเหมือนเปนการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวยถอยคําอันวิจิตรสวยงามตางดอกไม
ธูปเทียนในการบูชา ดงัน้ันตองมีวิธีการที่ใหการใชถอยคําแตกตางจากภาษาปกต ิดังตัวอยาง 

ขอเชิญเสด็จยาตรา เสด็จเขามาในพธิีใหญ
มาปกปองผองภัย อันตรายใด ๆ อยาไดมี
มารับเห็นเปนสักขี ในคํ่าคืนน้ีลูกจะเลนถวาย

(Khaná Wo.Râumsín, 2016)

ขอเชิญคุณพอเจาขา ตัวของลูกยาเลนหนังถวาย
เชญิมารวมรับตดัสินบน ใหตกใหหลนตั้งแตคนืน้ีไป

Khanámahaafluke Lûukphét, 2018)
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จากตัวอยางขางตน นอกจากมีการใชฉันทลักษณที่มีลักษณะบังคับของกลอนหัวเดียวซ่ึงเปนฉันทลักษณ
ดั้งเดิมของชาวบานแลว คําบางคําที่ใชแสดงใหเห็นศักดิ์ของคํา เชน คําสรรพนามที่ใชแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใชวา
คุณพอ แทนตัวเองวา ลูกยาหรือลูก และใชคํากริยาของการเดินทางของสิ่งศักดิ์สิทธิ์วา เสด็จยาตราหรือเสด็จ 
เปนตน การใชสรรพนามดังกลาว ทําใหเห็นชนชั้น ใหเห็นความสัมพันธ เชิงอํานาจวา สิ่งใดก็ตามที่เปนชวงพิธีกรรม
การแกบนหนังตะลุง ลวนสื่อใหเห็นการใชอํานาจเพื่อทําใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีความสูงสง สวนคนเชิดกับเจาภาพ
มีสถานภาพที่ตํ่ากวาและยอมสยบอยูใตอํานาจน้ัน 

อํานาจโลกศักดิ์สิทธิ์สามารถควบคุมเจาภาพและคนเชิดอยางสมบูรณ พิธีกรรมการแกบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวย
หนังตะลุงเมืองเพชรเปนบรรยากาศแหงความศักดิ์สิทธิ์ในพื้นที่ศักดิ์สิทธิ ์การประกอบพิธีกรรมจึงเปนการสืบทอด
ความคิดความเชื่อของคนทองถ่ิน ในแงพิธีกรรมจึงเปนสิ่งจําเปนเน่ืองจากการแกบนมีอยูอยางสมํ่าเสมอ ซ่ึงเปน
การตอกยํ้าและถายทอดความเชื่อเรื่องอํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สวนหนังตะลุงเมืองเพชรไมใชการสืบทอดพิธีกรรม
การแกบนดวยหนังตะลุง แตเปนการสืบทอดวิธีการแสดงหนังตะลุงเพื่อรับใชการแกบน การสืบทอดที่สําคัญคือ
การสืบทอดศิลปะการแสดงทั้งพิธีกรรมการแกบน การตัดสินบน และการแสดงเรื่องราวของหนังตะลุง การสืบทอด
ทั้งหมดเปนการจรรโลงใหพิธีกรรมการแกบนตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดํารงอยูจนกลายเปนวัฒนธรรม “หนังตะลุงแกบน” 
ของเมอืงเพชรมาจนถึงปจจบัุน

2. อํานาจโลกการแสดง 
อํานาจของโลกการแสดงหรือโลกสมมุติเปนชวงที่เชื่อมตอจากอํานาจโลกศักดิ์สิทธิ์ กลาวคือ เมื่อสิ้นสุด

พิธีกรรมการแกบนซ่ึงเปนบรรยากาศของความเขมขลังเปลี่ยนผานเปนบรรยากาศของความสนุกสนาน คนเชิดจะ
เริ่มตนการแสดงดวยการบอกเรื่อง โดยใชตัวตลกทําหนาที่ ดงัตัวอยาง  

ไอเกลี้ยง : “สวัสดีนะครับ พระเดชพระคุณทุก ๆ ทาน ที่มาทัศนาหลายหูหลายตาหลายจิตหลายใจ
บางคนชอบไวบางคนชอบชา บางคนชอบตลกโปกฮาตอหนาจะดีใจ ผูแสดงแตผูเดียวไมสามารถทันหูทันตา
ทานผูทัศนาได ผิดบางพลั้งไป ชาไปไวไป ผมตองกราบขออภัยดวยนะครับ หนังตะลุงก็คือหนังวัวแหง ๆ
น่ีแหละ เอามายําแกมเหลาก็คงอรอยไมหร็อก ไดยินแตเสียงเห็นแตเงา ผาขาว ๆ ก็มีจะอวดกับเขาไมหร็อก
แตวาคนเขานิยมกันใหญ คุณพอคุณแมที่ยังตองการอยู เราก็แสดงกันไปเรื่อย ๆ ครับ จนกวาจะแสดงกันไมไหว 
อนุรักษกันไวของไทย ๆ ศิลปวัฒนธรรมของไทยของเพชรบุรีเรา ใชของฝรั่งมังคาจากที่ไหนไม เราก็แสดงกันแบบ
วาตลกกันไปบาง เดินเรื่องกันไปบาง คํ่าคืนวันน้ีพูดมากก็มากเรื่องเดี๋ยวก็รูเรื่องไมอีก เราชาวคณะจะเสนอ
ในทองเรื่องเกราะสุวรรณ เน้ือหาจะเปนยังไงหาความสําราญไดเลยครับในทองเรื่อง เกราะสุวรรณ สวัสดีครับ”

ในโลกของการแสดงหนังตะลุง “ผูแสดงแตผูเดียวไมสามารถทันหูทันตา ทานผูทัศนาได ผิดบางพลั้งไป  
ชาไปไวไป ผมตองกราบขออภัยดวยนะครับ” คนเชิดเพียงคนเดียวที่อยูหลังจอเปนผูกํากับการแสดง ผูชมจะได 
“ไดยินแตเสียง” ของคนเชิดที่พากยใหเกิดอารมณตาง ๆ และ “เห็นแตเงาผาขาว ๆ” จากตัว “หนังตะลุงก็คือ
หนังวัวแหง ๆ น่ีแหละ” ที่โลดแลนลีลาไปตามการเชิดประกอบการพากยเทาน้ัน ฟูโกตเสนอความคิดวา อํานาจ
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เปนความสัมพันธหรือเปนรูปแบบมากกวาที่จะเปนสมบัติหรือสิ่งที่อยูในตัวบุคคล ตรงกับอํานาจของโลกการแสดง
ที่ผูมีอํานาจเบ็ดเสร็จคือ คนเชิด ที่อยูในตัวบุคคลที่มากกวาคุณสมบัติปกติและเปนผูมีอํานาจควบคุมความสัมพันธ
ของพื้นที่การแสดงหนังตะลุงทัง้หมด 

หากจะพิจารณากันอยางผิวเผิน คนเชิดอาจถูกมองวาแทบจะไมมีอํานาจหรือบทบาทความสําคัญเลย 
เพราะวาพฤติกรรมการเชิดการพากยลวนซอนอยูขางหลังจอ สิ่งที่ปรากฏใหผูชมเห็นอยูเบ้ืองหนา คือ ตัวหนัง
แตการแสดงทั้งหมดมีคนเชิดเปนตัวบงการ เมื่อจะกลาวถึงอํานาจคนเชิดจะตองกลาวถึงความสัมพันธเชิงอํานาจ 
อํานาจทั้งหมดอยูที่ตัวบงการอยูเบ้ืองหลัง โดยที่ผูชมไมรูเลย วาคนเชิดมีอํานาจทําใหทุกสายตาตางจับจองมาที่
ตัวหนังตะลุง และตั้งใจฟงจดจอกับการแสดงโดยที่ไมรูวาตัวแสดงมีตัวบงการอยูเบ้ืองหลัง ที่สามารถมีอํานาจสราง
เรื่องหรือดําเนินเรื่องใหผูชมตกอยูใตอํานาจและติดตามการแสดงอยางตั้งใจ ยกตัวอยาง บทพากย บทรอง และ
บทเจรจาการตั้งเมืองเพื่อเริ่มตนการแสดง คนเชิดไดสรางเรื่องราวดําเนินไปใหผูชมติดตาม มีอํานาจในการชักจูง 
ดงัตัวอยาง
พากย : ยังมีพระนครหน่ึง นามวาพรหมประสิทธิเวชนคร เจาผูครองนครทรงพระนามวา ทาวธนาวงศ

ไดครอบครองเขตขัณฑราชนครประสิทธิเวชนคร พรอมดวยเอกอัครมเหสีนาม วาสุวรรณาเทวี
ทาวธนาวงศกับพระนางสุวรรณาเทวีน้ันเลา ไดมีพระราชโอรสหน่ึงพระองค สวนราชธิดาหาไดมีไม
ขนานนามราชโอรสวา มณีสุริยวงศ เปนที่มาของเรื่อง ขอกลาวถึง ทาวธนาวงศ

ทาวธนาวงศ : ปางองควงศจักรี ไดครอบครองธานีไมมีภัยพาน 
อยูยังเขตขัณฑพารา ไมมีทุกขสุขเรื่อยมาชานาน
เม่ือน้ันจอมกษัตริยขัตติยา ปกครองพารามาชานานหลาย
อยูดมีีสุขทุกเวลา เห็นปวงประชาอยูสุขสบาย

อันตัวขาพเจานามวาทาวธนาวงศ ไดครอบครองเขตขัณฑราชประสิทธิเวชนคร พรอมดวยเอกอัครมเหสี
นามวาสุวรรณาเทวี ขาพเจากับมเหสีสุวรรณาเทวี ไดมีราชโอรสหน่ึงพระองค ราชธิดาก็หาไดมีไม เวลาน้ีราชโอรส
อายุอานามสิบแปดยางสิบเกาชันษา ขนานนามวามณีสุริยวงศ ตัวของขาพเจาก็เฒาชะแรแกชรา ดุจดังไมใกลฝง
อันจะผุพังเมื่อไหรก็ใชที่ แมศึกเหนือเสือใตมาประชิดติดนครแลว ไหนเลยจะปองกันอริราชศัตรูไวได ครั้นจะให
ราชโอรสมณีสุริยวงศครอบครองเขตขัณฑราชนคร ก็ยังดอยซ่ึงความรูความสามารถศิลปศาสตรการปกครองทั้ง
การยุทธการสงคราม ราชโอรสก็หาไดมีไม จําเราจะสงราชโอรสออกจากเขตขัณฑราชนคร เพื่อไปหาทิศาปาโมกข
รํ่าเรียนวิชา จบกลับมาจะมอบพาราใหอยูดูแลสืบไป (Rueâng Manisuriyawong: Khaná Cho. Rûngrueang, 
2018)

จากบทการตั้งเมืองเปนตัวอยางของบทการแสดงหน่ึงเทาน้ันที่แสดงใหเห็นวา คนเชิดไดมีอํานาจในการ
สรางสรรคเรื่องและตัวละครใหดําเนินไปตามที่ตนกํากับตั้งแตตนจนจบ ใหผูชมตกอยูในอํานาจของโลกการแสดง 
อํานาจสถานะของผูชมที่อยูคนละกลุมคนละชนชั้น ตางเพศตางวัยตางอาชีพ แตพอไปอยูหนาจอหนังตะลุงจะมี
สถานะเทากันหมด อํานาจของโลกการแสดงในชวงเวลาน้ันจะสลายความสัมพันธเชิงอํานาจที่มีอยู ไมวาจะเปน
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อํานาจที่เกิดมาจากอะไรก็ตามสลายความเปนตัวตนของแตละคน ทําใหเกิดความเปนปกแผน ความสามัคคี
ภายใตกฎกติกาการชมหนังตะลุงเดียวกัน 

อํานาจของโลกการแสดงประเด็นสําคัญที่คนเชิดตองแสดงอํานาจในการตรึงผูชมในการแสดง น่ันก็คือ 
มุกตลกหรืออารมณขัน ตามคําของตัวตลกที่บอกเรื่องที่วา “ทานที่มาทัศนาหลายหูหลายตาหลายจิตหลายใจ
บางคนชอบไวบางคนชอบชา บางคนชอบตลกโปกฮาตอหนาจะดีใจ” “เราก็แสดงกันแบบวาตลกกันไปบาง
เดินเรื่องกันไปบาง” เน้ือหาและกลวิธีการสรางสรรคมุกตลกของคนเชิดมีความหลากหลาย ขอยกตัวอยางมุกตลก
เรื่องเพศในหนังตะลุง เพราะเปนอารมณข้ันพื้นฐานของชาวบานในสังคมไทยที่มักปรากฏในการแสดงพื้นบาน 

การกลาวถึงอวัยวะเพศและพฤติกรรมทางเพศอยางตรง ๆ ไมมีการเลี่ยงคํา ตามปกติสังคมไทยถือวาเปน
คําหยาบ (foul-language) ไมใชพูดทั่วไปในชีวิตประจําวัน แตในศิลปะการแสดงพื้นบานกลับไดรับการยกเวน 
เชน เพลงพื้นบาน ลิเก ละคร เปนตน สําหรับการแสดงหนังตะลุงก็มีกลวิธีการสรางอารมณขัน ประเภทน้ี
เชนเดียวกัน คําหยาบจะปรากฏในบทเจรจาของตัวตลก นอกจากไมมีใครถือสาแลวยังเรียกเสียงหัวเราะไดอีกดวย 
เรื่องที่ยกมาเปนการใชคําอุทานที่กลาวถึงลักษณะของอวัยวะเพศชายวา “ควยถอก” ที่พระเกลี้ยงลื่นลมแลวอุทาน
ออกมา พอโยมมาลื่นลมซ้ําก็อุทานใหพระชวย อาแปะคนจีนจึงบอกวา “ไอหยา พระก็ชวยมายลาย เมื่อตากี้
พระยังมาลื่นลมควยถอกเลย” โดยมีเน้ือเรื่องดังน้ี

ไอเกลี้ยง : ไดวาอยางงั้นไม คุณเกลี้ยงเต็มบาทหรือเปลา กูวิบสิ กบ กูเปดแนบแกไดใสบาตรไม
ไปโปรดบานเจกตอพอไปถึงลื่นลม 

ไอกบ : มึงลื่นลม ไมอะ
ไอเกลี้ยง : สิ พอกูลื่นลมความตกใจ กูบอก ควยถอก
ไอกบ : บอกวา ควยถอก
ไอเกลี้ยง : สิ กูอาย เจกแปะคนน้ันนึ ไปสง ขาวเข้ิวกูเอาไม
ไอกบ : แลวไง

         ไอเกลี้ยง : ยายคนที่ใสบาตรกูวา แหม คุณเกลี้ยงไปฉิบแลว เดี๋ยวตามไปใสบานเจกแปะดีกวา
กูไปฉิบแลว ยายคนน้ันแกก็มา ไปถึงที่กูลื่นลม พอถึงปบกูไปฉิบแลว ยายคนน้ัน

มาถึงก็ลืน่อีกแหละ แกบอกวาพระชวย 
ไอกบ : พอลื่นลมปบบอกใหพระชวย
ไอเกลี้ยง : สิ อาเจกปากไว ไอหยา พระก็ชวยมายลาย เมื่อตากี้พระยังมาลืน่ลมควยถอกเลย

 (Chambpiloimaa Chambpaaloiwon : Khaná Lo.Banlengsín, 2018)
ชวงการแสดงไมตองการแสดงอํานาจเชิงแตกตางเพราะตองการเรียกคนใหมาด ูใหเกิดอารมณขันความ

สนุกสนานเพลินเพลินในการชม คนเชิดตองใชจิตวิทยาดึงดูดคนเพื่อใหเกิดอารมณรวม น่ันก็คือความขบขัน
ผูชมสวนใหญจะมาชมหนังตะลุงเพราะชอบบทตลกที่ทันสมัย หากคนเชิดคณะใดมีการสรางสรรคมุกตลกใหม ๆ 
เกี่ยวของเหตุการณดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมในปจจบัุนก็จะไดรบัความนิยมในการวาจางมาแสดง 
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คนที่กุมอํานาจของโลกการแสดง คือ คนเชิด แมวาในชวงเวลาแสดงจะเปนการสลายอํานาจตาง ๆ
แตในความจริงมีอํานาจของคนเชิดอยูเบ้ืองหลัง เพราะฉะน้ัน หนังตะลุงไมวาจะเปนชวงพิธีกรรมหรือชวงการแสดง
จะมีความสัมพันธเชิงอํานาจอยูทั้งสิ้น แมวาเราจะมองแบบผิวเผินวามันถูกสลายไปดวยความขบขัน แตอํานาจ
ใหญแอบอยูเบ้ืองหลัง น่ันก็คือคนเชิดที่เปนผูกุมอํานาจทั้งหมดเอาไว กุมเอาสายตาทุกคู กุมความสนุกสนานของ
ทุกคน กุมเอาทุกอยางไวหมด หนังตะลุงเปนเพียงหุน คนเชิดอยูเบ้ืองหลัง แตคนดูไมสนใจคนเชิดเลยวาเปนใคร 
ทั้งที่คนเชิดเปนคนที่สําคัญที่สุด คนที่มีอํานาจเหนือคนดูแตวาอํานาจถูกสลายไปโดยที่คนดูไมรูตัวเลย ทั้ง ๆ ที่
คนเชิดมีอํานาจใหญ ดังน้ัน อํานาจของโลกการแสดงไมวาจะเปนองคประกอบของการแสดงและการสรางอารมณ
ขันลวนทําใหเกดิการดํารงอยูของหนังตะลุงเมอืงเพชร

3. อํานาจโลกเศรษฐกจิ  
เศรษฐกิจ (economy) ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 (2013 : 1148) ไดใหความ

หมายไววา งานอันเกี่ยวกับการผลิต การจําหนายจายแจก และการบริโภคใชสอยสิ่งตาง ๆ ของชุมชน สังคมและ
เศรษฐกิจตางเกี่ยวของกับ “ความสัมพันธของมนุษย” ในการดํารงชีวิตยอมดําเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจและ
กิจกรรมทางสังคมควบคูกันเสมอ (Suthamkit, 2018 : 3) ความสัมพันธเชิงอํานาจที่ใชบังคับมักจะเปนอํานาจเชิง
สัญลักษณที่เปนอิสระ สวนอํานาจเศรษฐกิจจะเกิดข้ึนเมื่อมีการแลกเปลี่ยนแบบตางตอบแทน (Duangwiset, 
2019) ระดับความสัมพันธเชิงอํานาจโลกเศรษฐกิจของหนังตะลุงเมืองเพชร ประกอบดวย 2 กลุม คือ อํานาจ
เศรษฐกิจระดับปจเจกและอํานาจเศรษฐกิจระบบตวัแทน ดังรายละเอียด ตอไปน้ี

3.1 อํานาจเศรษฐกจิระดบัปจเจก 
ในโลกเศรษฐกิจที่มีความสัมพันธเชิงอํานาจในการแลกเปลี่ยน คณะหนังตะลุงถือเปนผูผลิตสินคาและ

บริการ ผูบริโภคคือเจาภาพ เจาภาพมีอํานาจทางเศรษฐกิจ กลาวคือ หลังจากที่ไดรับความสําเร็จจากการบนบาน 
จะตองหาหนังตะลุงมาแกบน เจาภาพก็จะติดตอเจาของคณะหนังตะลุงข้ันตอนที่แสดงใหเห็นอํานาจเศรษฐกิจ
เบ้ืองตนของการแลกเปลี่ยน คือ การตอรองราคาการแสดง และเมื่อการแสดงสิ้นสุดเจาภาพก็มีอํานาจในการจาย
เงินคาจาง13

เจาภาพในระดับปจเจกมีอํานาจในการเลือกคณะหนังตะลุงมาแสดง ซ่ึงข้ึนอยูกับฐานะของเจาภาพหรือ
การรูจักกับคณะหนังตะลุง หรือความมีชื่อเสียงของแตละคณะ จากอํานาจน้ีทําใหคณะหนังตะลุงมีงานมากนอย
แตกตางกัน บางคณะมีงานเกือบทุกวัน บางครั้งตองจองขามป จากการสัมภาษณฉลวย ปานแกว (Pankeaw, 
2016) จะจางเฉพาะคณะ ว. รวมศิลป มาแสดงแกบนเทาน้ัน เพราะผูกพันจางกันมาเกือบ 20 ป “คณะอื่น
ฉันไมเอา คณะน้ีเชิญเจาละเอียด รองเสียงดี เลนตลก สนุกสนาน แมจะแพงก็ชางเถอะ รอนานก็ไมเปนไร”
สวนเจาภาพคนอื่นที่มีฐานะยากจนก็จะจางคณะหนังตะลุงที่มีราคาถูก จึงทําใหเกิดปญหาความขัดแยง
เรื่องการตัดราคา ทําใหราคาการจางแสดงไมมีราคามาตรฐาน คณะหนังตะลุงที่ดังที่สุดในเพชรบุร ีราคาในปจจุบัน 
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4,500 บาท สวนคณะอื่น ๆ ราคาตั้งแต 2,500-4,000 บาท ข้ึนอยูกับสถานที่ใกลไกลและการตอรองราคา
หากจางปลอยคือไมเลี้ยงขาวชาวคณะ ราคาจะลดลง 200 บาท (Cherdchamnan, 2019) คณะหนังตะลุงที่
ไมคอยมีงานก็จะตั้งราคาการแสดงถูกกวาคณะอื่น เจาภาพที่ไมสนใจเรื่องศิลปะการแสดงหรือพิธีกรรม ก็จะจาง
เพียงเพื่อใหหลุดสินบนเทาน้ัน ทําใหคณะหนังตะลุงบางคณะที่มีราคาสูงมีจํานวนงานแสดงลดลง (Yangla-or, 
2016)

3.2 อํานาจเศรษฐกจิระบบตวัแทน 
อํานาจของฟูโกตจะมีลักษณะฟุงกระจาย โดยไมจําเปนตองมาจากความสัมพันธแบบจากบนลงลางหรือ

แบบลางข้ึนบน แตข้ึนอยูกับวา ใครจะหยิบฉวยไปใชได อํานาจจึงปรากฏอยูทุกหนทุกแหง แมแตเปนคนธรรมดา
และไมมีอํานาจอะไร ถารูจักวิธีการก็จะมีอํานาจได ในทัศนะฟูโกตก็คือ การเปลี่ยนรูปแบบเทคนิคอํานาจ
ไปเรื่อย ๆ น่ันเอง อํานาจโลกเศรษฐกิจของหนังตะลุงเมืองเพชร มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบจากอํานาจเศรษฐกิจ
ระดับปจเจกที่เจาภาพแตละคนมีอํานาจในการจางหนังตะลงุโดยตรงมาเปนอํานาจเศรษฐกิจระบบตวัแทน

อํานาจระบบตัวแทนการจางของหนังตะลุงเมืองเพชร เปนปรากฏการณที่เกิดข้ึนใหมในสังคมตามระบบ
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม คณะหนังตะลุงเปนผูผลิตสินคาและบริการ ผูบริโภคคือเจาภาพและผูชม โดยมีวัดในรูปแบบ
คณะกรรมการวัดเปนผูจัดการดานการตลาดการจําหนายจายแจกสินคา กลาวคือ วัดเปนตัวแทนในการจัดงาน
ประจําปและเปนนายหนาในการหาเจาภาพมา แกบนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําวัด เรื่องวัดกับงานประจําปกับการแสดง
หนังตะลุง เปนความสัมพันธเชิงอํานาจแบบใหมที่ตองมีตัวแทน วัดเปนนายหนาจัดหาหนังตะลุงมาแสดงแกบน
ให  เจาภาพเพียงแตจายเงินเทาน้ัน ไมตองไปติดตอเองเหมือนอํานาจเศรษฐกิจระดับปจเจก คนที่กุมอํานาจทาง
เศรษฐกิจคือวัด ประกอบดวยเจาอาวาสกับกรรมการวัด วันแสดงเจาภาพจะมาเพียงจุดธูปเทียนบอกเทาน้ัน
การแสดงในแตละคืนมีหลายหลายคณะจะมีคนดูหรือไมก็ไมเปนไร เพียงแคเจาภาพจายเงินใหกับวัดเทาน้ัน
เหมือนกับเวลาเราตองการถวายสังฆทาน เพียงแคนําเงินไปจายใหวัดแลวนําสังฆทานไปถวายพระสงฆไดเลย
ไมตองไปซ้ือของหรือบรรจุหีบหอใหเสียเวลา หนังตะลุงเมืองเพชรในปจจุบันก็เปนแบบสําเร็จรูปตามยุคสมัยเชนกัน 

การจางหนังตะลุงแสดงแกบนผานระบบตัวแทนในจังหวัดเพชรบุรีมีหลายวัด ยกตัวอยาง เชน
วัดอินทาราม อําเภอเมือง พระครูอินทรวชิรภรณ (Phra Kru Intharawachiraphon, 2016) กลาววาการแกบน
หนังตะลุงจะแกบนกันในชวงสงกรานตตรงกับงานประจําปปดทองหลวงพอดําศักดิ์สิทธิ ์ซ่ึงทางวัดจะจัดงานใหญ
จํานวน 3 วัน ตั้งแตวันที ่12-14 เมษายน ของทุกป เจาภาพหนังตะลุงจะตองมาแจงความจํานงแกบนกับทางวัด 
โดยมีอดีตผูใหญแสวง อยูทอง กรรมการวัดเปนผูติดตอคณะหนังตะลุงมาแสดงแกบน ทางเจาภาพจะจายเงินคา
แสดงใหทางวัด แลวจะกําหนดนัดวันแกบนในชวงวันงานปดทองประจําป ทางวัดจะแจงเจาภาพหนังตะลุงวา
จะเลนแกบนวันไหน เจาภาพก็จะมาวันน้ัน และดําเนินการตามข้ันตอนพิธีกรรมการแกบน คณะหนังตะลุงที่แสดง
แกบนตอคืนจํานวนไมตํ่ากวา 5 คณะ บางปมีถึง 20 คณะก็มี

 พระครูสุนทรวัฒนกิจ (Phra Kru Sunthornwatthanakit, 2017) เจาอาวาสวัดถ้ํารงค อําเภอบานลาด 
เลาวา ทานฝนเห็นหลวงพอเทพอดีตเจาอาวาสวาตองการชมหนังตะลุง ฝนเรื่องเดิมตอเน่ืองกันอยู 7 คืน จึงไดจัด
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ใหมีการแสดงหนังตะลุงถวายเจาพอตั้งแตป พ.ศ. 2529 จนถึงป พ.ศ. 2536 จึงลงตัวกลายเปนการแสดงแกบน
ถวายคุณพอเทพในชวงสงกรานตที่ทางวัดจัดงานประจําป โดยที่เจาภาพจะติดตอทางวัดใหจัดการหาหนังตะลุง
โดยเจาภาพจายเงินผานวัด และทางวัดก็ดําเนินการตาง ๆ เชน ติดตอคณะหนังตะลุง และจัดสถานที่ตั้ง
โรงหนังตะลุง ในชวงสงกรานต 12-16 เมษายน คืนหน่ึงมีประมาณ 7-8 โรง เจาภาพประมาณ 40 เจาภาพ
สวนอีกวัดหน่ึง คือ วัดเขาลูกชาง อําเภอทายาง จะจัดงานประจําปชวงวันมาฆบูชา ข้ึน 15 คํ่า เดือน 3 จัดงาน 
5 คืน ในงานจะมีการแสดงหนังตะลุงแกบน เจาภาพจะมาแกบนหลวงพอจวนอดีตเจาอาวาส จะมีหนังตะลุงแสดง
คืนละหลายคณะ ทําใหกลายเปนประเพณีการแกบนคูกับงานประจําปของวัดมาจนปจจุบัน ธันยสิทธิ์ ปุยธนาวัฒน 
(Puithanawat, 2019) ซ่ึงเปนคณะกรรมการวัดกลาววา จะเก็บเงินจากเจาภาพ 5,000 บาท แตจายใหคณะ
หนังตะลุง 3,500 บาท ขอนําเงินสวนตางเขาวดั 1,500 บาท

วัดเปนผูมีอํานาจเบ็ดเสร็จผูกขาดคณะหนังตะลุง ทําใหแตละคณะมีงานแสดงในชวงงานประจําปของ
แตละวัด มีการวาจางกันขามป ความสัมพันธเชิงอํานาจแบบระบบตัวแทนกอใหเกิดปญหาการวาจางที่ไมผานระบบ
ตัวแทน ธันยสิทธิ์ ปุยธนาวัฒน กรรมการวัดเขาลูกชางใหสัมภาษณวา มีกรณีที่เจาภาพมารวมงานประจําปแลว
ไปวาจางคณะหนังตะลุงที่แสดงอยูในงานโดยตรงไมผานคณะกรรมการ ทําใหทางวัดขาดรายไดและเสียระบบการ
จัดการ จึงตองประชาสัมพันธใหผูที่จะแกบนทราบกติกา สวนคณะหนังตะลุงที่รับงานก็จะไมใหมาแสดงในวัดอีก 
อีกกรณีหน่ึงการที่วัดมีอํานาจผูกขาดการแสดงแกบนกับคณะหนังตะลุงเปนระยะเวลาหลายป โดยจายคาแสดง
ราคาเทาเดิมติดตอกันหลายป คณะหนังตะลุงตองการจะขอข้ึนคาแสดงเพิ่มข้ึนเพื่อใหสอดคลองกับสภาพเศรษฐกิจ
ในปจจุบัน ทําใหเกดิการตอรองราคาในความสัมพันธเชิงอํานาจทางเศรษฐกิจ

ความสัมพันธเชิงอํานาจในโลกเศรษฐกิจทั้งระดับปจเจกที่เจาภาพติดตอและจายเงินโดยตรงกับเจาของ
คณะหนังตะลุงและระบบตัวแทนโดยผานคณะกรรมการวัดนอกจากจะทําใหคณะ หนังตะลุงมีงานแสดงที่แนนอน
ในแตละปแลว วัดยังมีรายไดจากสวนตางของราคาอีกดวย ความสัมพันธทั้งสองระดับน้ันลวนทําใหหนังตะลุง
เมืองเพชรดํารงอยูไดทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกจิในปจจบัุน

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย

 หนังตะลุงเมืองเพชรเปนโลกของความสัมพันธเชิงอํานาจที่ยึดโยงซอนทับกันระหวาง โลกศักดิ์สิทธิ์
โลกการแสดง และโลกเศรษฐกิจ ซ่ึงมีบทบาทแตกตางกันตามชวงเวลาและโอกาสมี การจัดระเบียบอยางเหมาะสม
ทําใหปราศจากความขัดแยง เพราะแตละความสัมพันธมีจังหวะเวลาที่สอดผสานกันอยางลงตัว จึงทําใหหนังตะลุง
เพชรดํารงอยูอยางมั่นคงในสังคมปจจุบัน

โลกศักดิ์สิทธิ์ทองถ่ินมีอิทธิพลครอบงําคนเมืองเพชร มีอํานาจดลบันดาลใหคลายความทุกขโศก จึงทําให
เกิดการบนบานข้ึน เมื่อสําเร็จสมความปรารถนาก็นําหนังตะลุงไปแกบน จํานวนเจาภาพมีมากข้ึน ก็ทําใหการแสดง
แกบนมีมากข้ึน ในปจจุบันจํานวนคณะหนังตะลุงก็เพิ่มมากข้ึนกวาในอดีต ในชวงพิธีกรรมตัดสินบนหนังตะลุง
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เปดเผยใหเห็นความสัมพันธเชิงอํานาจของโลกสิ่งศักดิ์สิทธิ์วา สิ่งศักดิ์สิทธิ์เปนผูกุมอํานาจควบคุมเจาภาพและ
คนเชิด เจาภาพตองบอกกลาวสักการะกอนเริ่มพิธีกรรม มีของเซนไหวตาง ๆ มาบูชา สวนคนเชิดก็ตองใช
บทประพันธกลาวบูชาและเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดวยความนอบนอม ถอยคําที่ใชสื่อสารแสดงศักดิ์ที่สูงสงกวามนุษย
ดังน้ัน อํานาจศักดิ์สิทธิ์จึงเปนอํานาจที่สําคัญที่ทําใหหนังตะลุงคงอยู แมปจจุบันคนดูจะเสื่อมความนิยมลงมาก
ตางกับอดีต งานแสดงบางงานแทบจะไมมีผูชมเลยนอกจากเจาภาพและครอบครัว แตจํานวนงานแสดงของ
คณะหนังตะลุงมแีทบตลอดทั้งป

โลกการแสดงของหนังตะลุงเมืองเพชร มีคนเชิดเปนผูกุมอํานาจเบ็ดเสร็จอยูเบ้ืองหลังจอ แตอํานาจถูก
สลายไปโดยที่คนดูไมรูตัวเลย คนดูไมสนใจวาคนเชิดเปนใคร แตคนเชิดเปนคนที่สําคัญที่สุดของความสัมพันธน้ี 
มีอํานาจเหนือคนดูสามารถสะกดคนดูใหชมลีลาการเชิดตัวหนัง ฟงการพากย การรอง และการเจรจาตาง ๆ ดวย
ความตั้งใจ สําหรับโลกเศรษฐกิจเจาภาพมีอํานาจในฐานะปจเจกชนที่ไปจางหนังตะลุงมาแกบน มีอํานาจในการ
ตอลองราคา กําหนดวันเวลา สถานที่ และที่สําคัญเปนผูจายเงิน หากเจาภาพไมจางการแสดงหนังตะลุงแกบน
ก็จะไมเกิดข้ึน เมื่อสภาพเศรษฐกิจที่เปลี่ยนไปกอใหเกิดระบบตัวแทนการจัดการแกบนในรูปแบบกรรมการวัด
แตเดิมวัดอยูในฐานะเจาของสถานที่ จะใหคนมาแกบนแบบเมื่อกอนไมไดแลว วัดจะตองจัดหารายได โดย
สถานที่ ใชสิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจําวัด จัดงานประจําป แลวผนวกการแกบนหนังตะลุงเขาไป ทางวัดจะหาเจาภาพและ
ติดตอจางคณะหนังตะลุง สวนตางคาจางจะเปนรายไดของวัด

ในชวงพิธีกรรมน้ัน สิ่งศักดิ์สิทธิ์จะมีอํานาจควบคุม แตในเวลาการแสดงคนเชิดจะมีอํานาจควบคุม
ชวงที่ติดตอจางงานและจายเงินเจาภาพและคณะกรรมการวัดมีอํานาจควบคุม ทั้งสามชวงเวลาเปนความสัมพันธ
เชิงอํานาจแบบทีถอยทีถอยอาศัยกัน แตละชวงเวลาผูแสดงบทบาทหลักตางแบงกันมีอํานาจหรือเฉลี่ยกันมีอํานาจ 
เจาภาพมีอํานาจกําหนดวาจะจางคณะใดมาแสดง แตพอถึงชวงพิธีกรรมกลับยอมใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์มีอํานาจเหนือ 
ครั้นเปนชวงการแสดงคนเชิดกลับมีอํานาจเหนือกวาคนดู การดํารงอยูของหนังตะลุงเมืองเพชรจึงข้ึนอยูกับการ
เฉลี่ยของอํานาจในชวงเวลาที่เหมาะสม ในจังหวะที่เหมาะสม ในสถานการณที่เหมาะสม เพราะฉะน้ัน สิ่งเหลาน้ี
จึงดํารงอยูได ในขณะที่เปนธุรกิจ ในขณะที่เปนการแกบนของชาวบาน ในขณะที่เปนการแสดง อํานาจทุกอยาง
มีความเหมาะสมลงตัว จึงทําใหหนังตะลงุเมอืงเพชรดํารงอยูไดทามกลางกระแสสังคมในปจจบัุน 
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