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บทความน้ีมีวัตถุประสงคเพ่ือรวบรวมผลงาน ตลอดจนวิเคราะหภูมิหลังและรูปแบบของผลงานศิลปกรรมใน
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ดวยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยศึกษาจากผลงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมของศิลปนไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกซ่ึงสรางข้ึนระหวางป พ.ศ.2468-2477 ประกอบกับ
ศึกษาวิเคราะหขอมูลจากเอกสารและขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณผูเช่ียวชาญเชิงลึก จากการศึกษาพบวา 1. ผลงาน
ศิลปกรรมท่ีรวบรวมประกอบดวย จิตรกรรมฝาผนัง ภาพเหมือนบุคคล ภาพทิวทัศน ภาพลายเสนและภาพประกอบ 
ดานประติมากรรมประกอบดวยอนุสาวรีย รูปเหมือนบุคคล และเหรียญท่ีระลึก 2. ศิลปกรรมสวนใหญสรางข้ึนเพ่ือ
ตอบสนองตอสถาบันกษัตริยเปนหลัก โดยมีผลงานสวนตัวของศิลปนเปนสวนนอย ศิลปกรรมในสมัยน้ีอยูภายใต
อิทธิพลของศิลปะตะวันตก แบงออกเปน 2 ลักษณะคือ ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก และศิลปกรรมแบบตะวันตก 
ผลงานทุกรายการผสานความเหมือนจริงท้ังในดานกายวิภาคศาสตร ทัศนียวิทยา การลงสี แสงและเงา ทวามีสัดสวน
ท่ีแตกตางกัน
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Works of Art in the Reign of King Prajadhipok

Paweena Suteerangkul2

Abstract

This qualitative research aims to collect artworks and also analyze their historic 
background and artistic style in King Prajadhipok’s reign. Under the influence of Western art, 
paintings and sculptures created by Thai artists during the year 1925-1934 were studied by 
analyzing document papers and conducting in-depth interviews with experts. The study shows 
that 1) the artworks found during this era include mural paintings, portrait paintings, landscape 
paintings, drawings, illustrations, monuments, portrait sculptures and commemorative medals; 
and 2) most of the artworks during this era were mainly created to serve the royal court, 
while some partially belonged to the artists themselves. The characteristics of the artworks 
in this era under Western art influence could be divided into two groups: traditional Thai 
artworks with Western influences and Western style artworks. Every art piece imitates the 
realness of anatomy, perspective, coloring, light and shadow; however, they are different in 
Western-influenced proportions.
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บทนาํ

ศิลปะเปนสิ่งสะทอนอัตลักษณของชาติและเปนเครื่องบงชี้ถึงความเจริญทางวัฒนธรรม การศึกษาศิลปะ
ไมเพียงเปนการทําความเขาใจถึงรากเหงาอันเปนพื้นฐานทางภูมิปญญาของบรรพบุรุษ ยังถือเปนการอนุรักษสืบสาน
ศิลปวัฒนธรรมใหดํารงอยูสืบไปอีกประการหน่ึง ศิลปกรรมของไทยมีความเกี่ยวพันกับคติความเชื่อ และวิถี
การดํารงชีวิตของผูคนในสังคมอยางแนบแนน ดังน้ันการสรางผลงานศิลปกรรมจึงเปนประหน่ึงบันทึกที่แสดง
สภาวการณแหงยุคสมัยโดยปริยาย ผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีความสําคัญ
ในฐานะที่เปนสิ่งสะทอนภูมิปญญาของชางชาวสยาม ตลอดจนพัฒนาการทางศิลปะในชวงเวลาแหงการตื่นรับ
อิทธิพลทางศิลปะจากชาติตะวันตก

การรับอิทธิพลจากอารยธรรมตะวันตกปรากฏใหเห็นในสังคมของสยามทั่วไปอยางนอยตั้งแตในสมัย
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ภายหลังจากการลมสลายของกรุงศรีอยุธยาการติดตอทางการทูตกับชาวตะวันตกได
เริ่มตนอีกครั้งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (Leksukhum, 2005 : 15) ครั้นปลาย
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ชนชั้นนําตองปรับตัวเพื่อรับวัฒนธรรมสัจนิยมตะวันตกที่แพรเขามา 
กอใหเกิดภาวะหัวเลี้ยวหัวตอทางความคิด (Leksukhum, 2005 : 10) จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว ประเทศแถบทวีปเอเชียถูกคุกคามจากลัทธิลาอาณานิคม วิธีเดียวที่จะรักษาประเทศใหอยูรอดไดคือการ
ยอมรับอิทธิพลตะวันตก และนํามาปรับปรุงตนเองใหทันสมัย (Fine Arts Department, 1982: 16) เพื่อใหเปน
ที่ยอมรับของชาติมหาอํานาจ จนเกิดความเปลี่ยนแปลงในทกุดาน รวมถึงการสรางศิลปกรรมในสยาม 

ศิลปกรรมที่สรางข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดกลายเปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่
นําไปสูการสรางสรรคศิลปะแนวใหม โดยที่ชางสยามตางรับและปรับประยุกตแบบอยางศิลปะตะวันตกมานําเสนอ
ในผลงานของตนเอง นอกจากน้ียังถือเปนจุดเริ่มตนของการสรางภาพพระบรมสาทิสลักษณและพระบรมรูปกษัตริย
ไทยแบบเหมือนจริงในขณะที่ยังทรงมีพระชนมชีพ ทาทายคติความเชื่อที่มีมาแตโบราณ ครั้นลวงเขาสูรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงเปดรับวัฒนธรรมแบบตะวันตกอยางเต็มที่ พระองคเสด็จประพาสยุโรปถึง 
2 ครั้ง ทรงสนพระทัยในงานศิลปะและมีพระราชนิยมในศิลปะตามหลักวิชา (Academic art) (Kunavichayanont, 
2002 : 23) ทรงนําชางชาวตะวันตกเขามาสรางสรรคผลงานสําคัญในสยามมากมาย อาทิ เซซาเร แฟรโร (Cesare 
Ferro) คารโล อัลเลกรี (Carlo Allegri) และมาริโอ ตามาญโญ (Mario Tamagno) เชนเดียวกับในรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงตระหนักถึงความสําคัญของการพัฒนาชาติใหมีอารยะดวยการสรางศิลปะแบบ
ตะวันตก โดยทรงวาจางจิตรกรและประติมากรตางชาต ิเชน กาลิเลโอ คินี (Galileo Chini) คารโล ริโกลี (Carlo 
Rigoli) และคอรราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) ซ่ึงตอมา เปลี่ยนชื่อเปน ศิลป พีระศรี พรอมทั้งโอนสัญชาติมาเปน
ชาวไทย ถือเปนผูมีบทบาทอยางมากในการวางรากฐานแนวคิดตลอดจนแนวทางการสรางสรรคจิตรกรรมและ
ประติมากรรรมแบบตะวันตกในประเทศไทย นอกจากน้ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงดําเนินนโยบาย
รักษาและบํารุงศิลปวัฒนธรรมของไทยสืบตอจากพระราชบิดา ทรงปลุกจิตสํานึกดานชาตินิยม ใหชาวไทยตระหนัก
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ในคุณคาของศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทรงใหการสนับสนุนทั้งดานวรรณกรรมและศิลปะโดยพระราชทานชื่อโรงเรียน
เพาะชาง เพื่อสืบสานงานชางฝมือของไทยควบคูไปกับการสงเสริมใหสรางสรรคศิลปะในรูปแบบตะวันตก ซ่ึงตอมา
ไดกลายเปนรากฐานที่สําคัญของรูปแบบทางศิลปกรรมในรชัสมัยตอไป

เมื่อกลาวถึงรูปแบบของศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวน้ันเปนไปในลักษณะ
แบบผสมผสาน ทั้งการนําเสนอผลงานตามแบบอยางของศิลปะตะวันตก และการนําเอาความประณีตอยางไทย
ผนวกเขากับความเหมือนจริงอยางตะวันตก ปรับประยุกตจนเกิดเปนลักษณะเฉพาะที่ตางไปจากรูปแบบดั้งเดิม 
แมวารูปแบบในลักษณะขางตนจะเริ่มปรากฏตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว แตทวาในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวน้ี เปนชวงเวลาที่กลุมชางหรือศิลปนชาวสยามไดรับการบมเพาะทักษะและ
ความรูอยางแพรหลายกวายุคสมัยกอนหนา นอกจากน้ีการครองราชยของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
แมจะดําเนินไปดวยระยะเวลาเพียง 9 ป คือ พ.ศ. 2468-2477 แตทวากลับเปนอีกหน่ึงชวงเวลาสําคัญ ที่ปรากฏผล
งานศิลปกรรมมากมาย ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงคุณคาเชิงสุนทรียะควบคูกับการแสดงคุณคาเชิงประวัติศาสตร บอกเลา
ถึงความเปลีย่นแปลงแหงยคุสมัย 

วัตถุประสงคการวิจยั 

1. เพื่อรวบรวมผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
2. เพื่อวิเคราะหภูมิหลังและรูปแบบของผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจา
อยูหัว

วิธดํีาเนินการวจิัย 

การศึกษาครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาจากแหลงขอมูลปฐมภูมิ 
(Primary Source) และแหลงขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Source) ไดแก ผลงานจิตรกรรมและประติมากรรม
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ตลอดจนเอกสารสําคัญทางประวัติศาสตร เชน เอกสาร
จดหมายเหตุ ตํารา หนังสือ บทความ รูปภาพ และคําสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) จากผูเชี่ยวชาญ 
โดยใชวิธีการสัมภาษณอยางไมเปนทางการ (Informal interview) จากน้ันนํามาวิเคราะห และสรุปผลดวย
วิธกีารพรรณนา

ศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว สยามเปนเชนเดียวกับหลายประเทศทั่วโลกที่ตอง
เผชิญกับวิกฤตทั้งดานเศรษฐกิจและความผันผวนทางการปกครอง กษัตริยสยามในชวงเวลาน้ีถูกทาทายดวย
แนวความคิดใหมตามอยางสังคมตะวันตก ผูคนบางกลุมเริ่มเรียกรองเสรีภาพตามแบบประชาธิปไตย กอใหเกิด
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สภาวะกดดันทางการเมืองการปกครองจนนําไปสูการสละราชสมบัติในทายที่สุด อยางไรก็ตามในระหวางการครอง
ราชยเปนเวลา 9 ป คือ พ.ศ. 2468-2477 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดฯ ใหสรางสรรคศิลปกรรม
ข้ึนจํานวนหน่ึง ดวยเหตุที่ศิลปกรรมเปนสิ่งสะทอนถึงความเจริญของชาติ และเพื่อสืบสานบทบาทหนาที่ของพระ
มหากษัตริย ที่ตองดําเนินการสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูสืบไป ในรัชสมัยน้ีสามารถแบงการแสดงออกทาง
ศิลปกรรมได 2 รูปแบบคือ ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกและศิลปกรรมแบบตะวันตก ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปน้ี

1. ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก
ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก เปนรูปแบบที่เกิดจากการผสานความงามตามอุดมคติแบบขนบนิยมดั้งเดิม

ของไทยเขากับศิลปะตามหลักวิชาแบบตะวันตกจนเกิดเปนรูปแบบใหม โดยศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกสามารถ
จาํแนกตามสื่อที่ใชในการสรางสรรค 2 ประเภท ไดแก จติรกรรมไทยแนวตะวนัตก และประติมากรรมไทยแนว
ตะวันตก 

1.1 จิตรกรรมไทยแนวตะวันตก 
1.1.1 จิตรกรรมฝาผนังไทยแนวตะวันตก

จติรกรรมฝาผนังไทยแนวตะวันตกที่สรางข้ึนในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวมี 3 แหง 
คือ จิตรกรรมที่พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพมหานคร (ภาพที่ 1) เขียนข้ึนใหมในคราวฉลองกรุง
รตันโกสินทรครบ 150 ป เมื่อป พ.ศ. 2475 โดยมีพระเทวาภินิมมิต เปนแมกอง รวมกับชางเขียนสําคัญราว 70 
ทาน อาทิ หลวงเจนจิตรยง ครูทองอยู อินมี ครูเลิศ พวงพระเดช ครูพิน อินฟาแสง และครูสงา มะยุระ ฯลฯ แสดง
เน้ือหาเรื่อง “รามเกียรติ์” ซ่ึงเปนพระราชนิพนธในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 
ดัดแปลงจากวรรณกรรมของอินเดียเรื่อง “รามายณะ” ดานรูปแบบสามารถพบเห็นความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนกับ
รูปทรงสิ่งมีชีวิต ทั้งมนุษยและสัตวที่มีการนําเอาลักษณะไทยผสานกับหลักกายวิภาคศาสตรแบบตะวันตก ตลอด
จนการแสดงแสงและเงา ประกอบกับมีการนําเสนอทัศนมิติตามหลักทัศนียวิทยา โดยปรากฏทั้งทัศนียวิทยาแบบ
เสน (Linear perspective) ทัศนียวิทยาแบบยอสวน (Foreshortening perspective) และทัศนียวิทยาแบบ
บรรยากาศ (Aerial perspective)

ภาพท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม หองท่ี 104 ตอน หนมุานอาสาลักกลองดวงใจทศกัณฐจาก
พระฤษีโคบุตร โดย สงา มะยุระ พ.ศ. 2472 (Suteerangkul, 2019)
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จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดสามแกว จังหวัดชุมพร (ภาพที่ 2) โดยมหาเสวกตรี พระยาอนุศาสน
จิตรกร ชางเขียนสําคัญในรัชกาลที่ 6-7 ภาพจิตรกรรมแหงน้ีเขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันบนผนังปูน มีการแบงภาพ
ออกเปน 3 ตอน กลาวคือ ผนังตอนบนแสดงภาพเทพบุตรและเทพธิดากําลังเหาะเหินยกมือประนมกลางอก
ผนังตอนกลางแสดงภาพเทพชุมนุมในคติพราหมณน่ังเรียงราย และผนังตอนลางระหวางหนาตางมีเน้ือหาเกี่ยวกับ
พุทธประวัต ิโดยมีฉากตอนพระพุทธเจาชนะมารทั้ง 8 เปนสวนหน่ึงของเน้ือหาที่ปรากฏบนผนังดวย นอกจากน้ี
ที่ผนังมุมอาคารซ่ึงเปนพื้นที่ขนาดเล็กปรากฏภาพเขียนเรื่องนิทานอีสป ทําใหจิตรกรรมแหงน้ีมีความพิเศษที่
ผนวกเอาทั้งคติพุทธ คติพราหมณ ตลอดจนวรรณกรรมตะวันตกเขาไวในพื้นที่แหงเดียวกัน ดานรูปแบบเปนไปใน
ลักษณะผสมผสาน โดยที่ผนังตอนบนและผนังตอนกลางแสดงภาพแบบจิตรกรรมไทยแนวตะวันตก นําเสนอภาพ
บุคคลซ่ึงแสดงแสงเงาแตยังคงคุณลักษณะของไทยดานการจัดทาทางเชิงนาฏลักษณเอาไว สวนที่ผนังตอนลาง
น้ันมีอิทธิพลของจิตรกรรมแบบตะวันตกปรากฏชัดเจนมากกวาทั้งดานมุมมอง ทวงทาและกายวิภาคของบุคคลใน
ภาพ การลงสี แสงและเงา ตลอดจนการนําเสนอทัศนียวิทยาแบบเสน และแบบบรรยากาศ ทําใหสามารถสรุปได
วาภาพเขียนทั้งหมดแสดงแนวทางการสรางสรรคที่ไดรบัอิทธิพลจากศิลปะตะวันตก

ภาพท่ี 2 จิตรกรรมฝาผนงัท่ีพระอุโบสถวัดสามแกว จังหวดัชุมพร โดย พระยาอนุศาสนจิตรกร พ.ศ. 2471-2473 
(Suteerangkul, 2019)

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหารวัดสุวรรณดาราราม จังหวัดพระนครศรอียุธยา (ภาพที่ 3) พระบาท
สมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมพีระราชประสงคบูรณะพระวหิาร และทรงโปรดฯใหสรางภาพจิตรกรรมฝา
ผนังใหแตกตางไปจากศาสนสถานแหงอื่น โดยมีมหาเสวกตรี พระยาอนุศาสนจิตรกร เปนผูเขียนข้ึน เมื่อป พ.ศ. 
2472 ดวยเทคนิคสีน้ํามันบนผนังปูน นําเสนอภาพซ่ึงแบงออกเปน 2 ตอน คือผนังตอนบนมีรูปแบบจิตรกรรมไทย
แนวตะวันตก แสดงภาพเทพบุตรและเทพธิดากําลังเหาะเหินยกมือประนมกลางอก และผนังตอนลางมีรูปแบบ
จิตรกรรมแบบตะวันตกเรื่องพระราชพงศาวดารสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ภาพที่ปรากฏแสดงใหเห็นถึงการรับ
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อิทธิพลจากศิลปะตะวันตก ในดานการนําเสนอภาพตามหลักกายวิภาคศาสตร พยายามแสดงโครงสรางของสัดสวน
และกลามเน้ือ นอกจากน้ีมีการใชทัศนียวิทยาแบบเสน ทัศนียวิทยาแบบบรรยากาศ และทัศนียวิทยาแบบยอสวน 
ตลอดจนการลงสี กําหนดคาแสงและเงา เพื่อถายทอดความสมจริงอยางเปนธรรมชาติ เมื่อเปรียบเทียบภาพ
จิตรกรรมที่วัดแหงน้ีกับภาพจิตรกรรมที่วัดสามแกว (ภาพที ่2) ซ่ึงเขียนโดยจิตรกรคนเดียวกันพบวา ภาพจิตรกรรม
ที่วัดแหงน้ีมีอิทธิพลของศิลปะตะวันตกในสัดสวนที่มากกวา ทั้งในดานการจัดทวงทาอยางอิสระ และการนําเสนอ
มุมมองแบบภาพเขียนตะวันตกที่ใหความสมจริงตามธรรมชาติ ดวยเหตุที่วัดแหงน้ีมีเน้ือหาเกี่ยวกับพระราชประวัติ
ของพระมหากษัตริย ซ่ึงเปนบุคคลในประวัติศาสตรจึงสอดรับกับการถายทอดอยางสมจริง ในขณะที่วัดสามแกว
น้ันมีเน้ือหาเกี่ยวกับพุทธประวัติ ยอมมีกรอบแนวคิดดานแบบอยางของการนําเสนอภาพจิตรกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับ
พุทธประวัติของไทยรวมดวย อยางไรก็ตามแนวทางการนําเสนอดวยรูปแบบผสมผสานระหวางศิลปะไทยและตะวัน
ตกเชนน้ี ถือเปนเอกลักษณในการสรางสรรคงานจิตรกรรมฝาผนังของพระยาอนุศาสนจิตรกร

ภาพท่ี 3 จิตรกรรมฝาผนงัพระวิหาร วัดสุวรรณดาราราม จังหวัดพระนครศรีอยธุยา โดยพระยาอนุศาสนจิตรกร พ.ศ. 2472 
(Suteerangkul, 2019)

1.1.2 ภาพลายเสนและภาพประกอบไทยแนวตะวันตก
ภาพลายเสนและภาพประกอบไทยแนวตะวันตกประกอบดวยภาพฝพระหัตถ “ทศชาติชาดก” ดังตัวอยาง 

เรื่อง “เนมิราชชาดก” ตอน “แรงอธิษฐาน” (ภาพที่ 4) โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ พระองคทรงเปนผูนําแนวทางศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก ทรงงานสนองพระเดชพระคุณ
พระมหากษัตริยหลายพระองคตั้งแตรัชกาลที่ 5 เรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 7เปนผูมีบทบาทสําคัญตอวงการศิลปะของ
สยาม โดยทรงไดรับการยกยองใหเปน “นายชางใหญแหงกรุงรัตนโกสินทร” พระองคทรงสนพระทัยในแบบอยาง
ศิลปะตะวันตก อีกทั้งยังทรงงานรวมกับศิลปนชาวตางประเทศที่เดินทางเขามาสรางสรรคศิลปกรรมในสยามหลาย
ทาน อาทิ คารโล ริโกลี และคอรราโด เฟโรจ ีสงผลใหแนวทางการสรางสรรคมีเอกลักษณ โดดเดนดานการนํา
เสนอภาพลายเสนอันออนชอยงดงามตามหลักอุดมคติของไทย แตผสานแทรกสัดสวนและกลามเน้ือที่สวยงามแบบ
ตะวันตกเขาไวอยางลงตัว ผลงานของพระองคสรางแรงบันดาลใจใหแกชางชาวสยามมากมาย นอกจากน้ียังปรากฏ
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ภาพลายเสนในสมุดภาพ “เทพ มนุษย ยักษ ลิง” (ภาพที ่5) ของพระเทวาภินิมมิต ซ่ึงรับราชการตั้งแตรัชกาลที ่
6 เรื่อยมาจนถึงรัชกาลที่ 8 พระเทวาภินิมมิตเปนผูมีบทบาทตอการวงการศึกษาศิลปะของไทย โดยในป พ.ศ.
2476 ไดเปนอาจารยสอนวิชาศิลปะไทยและลายไทยที่โรงเรียนประณีตศิลปกรรมซ่ึงตอมาคือมหาวิทยาลัยศิลปากร 
ภาพลายเสนชุดน้ีถูกเขียนข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2472 สันนิษฐานวาเขียนข้ึนเพื่อใชเปนแมแบบในการเขียนภาพที่
พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามเมื่อคราวฉลองกรุงรัตนโกสินทรครบ 150 ป  ตอมาไดถูกรวบรวมและนํามา
จัดพิมพในป พ.ศ. 2525 ผลงานของพระเทวาภินิมมิต ถึงพรอมดวยความงามในแบบฉบับของการผสมผสานที่
นําเอาสัดสวนและกลามเน้ือตามหลักกายวิภาคศาสตรอยางตะวันตกมาพบกับลายเสนและทวงทาอันนุมนวลตาม
ลักษณะไทย  

ภาพท่ี 4 ภาพประกอบฝพระหัตถ “ทศชาติชาดก” เชน เร่ือง “เนมิราชชาดก” ตอน “แรงอธิษฐาน” โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ พ.ศ. 2471 (Chitrabongs, 1950 )
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1.2 ประตมิากรรมไทยแนวตะวันตก
1.2.1 อนุสาวรียไทยแนวตะวนัตก 

อนุสาวรียไทยแนวตะวันตกที่สรางข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวปรากฏเพียง
แหงเดียว คือ อนุสาวรียคุณหญิงมโนปกรณนิติธาดา (ภาพที่ 6) ออกแบบโดยหมอมเจาอิทธิเทพสรรค กฤดากร 
และสงไปทําเปนอนุสาวรียศิลาสลักยังประเทศอิตาลี อนุสาวรียแหงน้ีสรางข้ึนภายหลังจากคุณหญิงมโนปกรณ
นิติธาดา นางสนองพระโอษฐในสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินี ประสบอุบัติเหตุทางรถยนตจน
เสียชีวิตในวันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2473 ครั้งน้ันพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหกรมศิลปากรอํานวยการสรางอนุสาวรียข้ึนเพื่อเก็บอังคารของคุณหญิงและเปนที่ระลึกถึงความดี ติดตั้ง
ณ กําแพงแกวหนาพระวิหารหลวง วัดปทุมวนาราม กรุงเทพมหานคร อนุสาวรียแบงออกเปน 3 สวน คือ สวนบน
ทําเปนอนุสาวรียศิลาสลักรูปหนานางทั้งสี่ดาน ใบหนาแสดงลายเสนอันออนชอย ทวามีสัดสวนและกลามเน้ืออยาง
ศิลปะตะวันตก แตเปนไปในลักษณะลดทอนใหเรียบงาย แสดงอาการสํารวมหู ตา ปาก และใจ สวนที่สองเปน
สวนฐานออกแบบเปนชองไวสําหรับบรรจุอังคารของคุณหญิงฝงหน่ึง และอังคารของพระยามโนปกรณนิติธาดา
อีกฝงหน่ึงซ่ึงจะนํามาบรรจุภายหลังเมื่อเสียชีวิต สวนที่สามมีการดัดแปลงกอกน้ําเดิมใหเปนน้ําพุสําหรับดื่มไดเพื่อ
ใหเกิดสาธารณประโยชน

ภาพท่ี 6 อนุสาวรียคุณหญิงมโนปกรณนติิธาดา วัดปทุมวนาราม กรุงเทพมหานคร ออกแบบโดยหมอมเจาอิทธิเทพสรรค
กฤดากร พ.ศ. 2473 (Suteerangkul, 2019)

2. ศิลปกรรมแบบตะวันตก
ศิลปกรรมแบบตะวันตก เปนรูปแบบการนําเสนอผลงานแบบศิลปะตามหลักวิชา มุงเนนแสดงความเหมือน

จริงแบบตะวันตก ซ่ึงถือเปนแนวทางอีกลักษณะหน่ึงที่ไดรับความนิยมอยางสูงในหมูชางชาวสยามขณะน้ัน ศิลปกรรม
แบบตะวันตกสามารถจําแนกตามสื่อที่ใชในการสรางสรรค 2 ประเภท ไดแก จิตรกรรมแบบตะวันตก และ
ประติมากรรมแบบตะวันตก 
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2.1 จิตรกรรมแบบตะวันตก
2.1.1 จิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลแบบตะวันตก 

จิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลทั้งหมดแสดงภาพบุคคลชั้นสูงของสยาม มีความถูกตองสมจริงตาม
หลักกายวิภาคศาสตร จิตรกรแตละคนมีความเชี่ยวชาญในเทคนิคการลงสีที่แสดงอัตลักษณแตกตางกัน กลวิธี
การวาดภาพพระบรมสาทิสลักษณและภาพพระสาทิสลักษณทั้งหมดวาดข้ึนโดยมีภาพพระบรมฉายาลักษณและ
พระฉายาลักษณเปนตนแบบ ประกอบดวยผลงานของพระสรลักษณลิขิต จิตรกรผูถวายงานพระมหากษัตริยถึง 
3 รัชกาล คือ รัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที ่7 ซ่ึงเปนชวงเวลาที่อิทธิพลจากศิลปะตะวันตกกําลังเบงบานในสยาม
ทั้งน้ีพระสรลักษณลิขิตไดตามเสด็จประพาสยุโรปครั้งที ่2 ในป พ.ศ. 2450 และเปนจิตรกรคนแรกที่ไดรับ
พระมหากรุณาธิคุณจากรัชกาลที่ 5 ใหศึกษาศิลปะตะวันตก ณ อะคาเดมี กรุงโรม เปนเหตุใหการสรางสรรค
จิตรกรรมเปนไปตามแบบอยางของศิลปะตามหลักวิชาแบบตะวันตก แนวทางการสรางสรรคของทานเริ่มจาก
การเขียนโครงราง จากน้ันตกแตงสวนรายละเอียดซ่ึงเนนใหความสําคัญกับการเขียนตากอนเสมอ ดวยเหตุที่วาตา
คือองคประกอบสําคัญที่สามารถสะทอนความมีชีวิตแกผลงานจิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลได ผลงานของทานจึง
โดดเดนดวยการนําเสนอภาพเหมือนบุคคลอยางมีชีวิตและเปนธรรมชาติ ดังเชนภาพพระบรมสาทิสลักษณของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (ภาพที่ 7) 

ภาพท่ี 7 พระสรลักษณลิขิต, “พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว”, พ.ศ.2475, สีนํ้ามัน, 272x150 ซม., 
พระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท พระบรมมหาราชวงั กรุงเทพฯ (Poshyananda, 1994 : 260)

ผลงานของแนม สุวรรณแพทย จิตรกรที่มีประวัติเลือนราง ซ่ึงทานไดฝากฝมือนําเสนอภาพพระมหา
กษัตริยและพระบรมวงศานุวงศในรชักาลที่ 7 หลายชิ้น ดังเชน ภาพพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระ
ปกเกลาเจาอยูหัว(ภาพที่8)ซ่ึงพระสรลักษณลิขิตไดเคยเขียนข้ึนเชนกันดังน้ันจึงเกิดขอสันนิษฐานวาแนม
สุวรรณแพทย อาจไดรับแรงบันดาลใจจากผลงานของพระสรลักษณลิขิตเน่ืองจากมีการแสดงออกที่ใกลเคียงกัน 
(Poshyananda, 1994 : 254) 
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นอกจากน้ียังปรากฏผลงงานของเทียม จิตรสาสตร ซ่ึงไมปรากฏประวัตกิารศึกษาและแนวทางการสรางผลงาน 
พบเพียงผลงานภาพเขียนเทคนิคดินสอดําบนกระดาษ เปนภาพพระบรมสาทิสลักษณพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว (ภาพที่ 9) ทั้งน้ีแนวทางในการสรางงานจิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลในอดีตมักมีการถอดแบบจากภาพถาย
เปนหลัก อยางไรก็ตามยังมีผลงานจิตรกรรมภาพเหมือนบุคคลของหมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล (ภาพที ่10) 
ที่ทรงวาดภาพพระองคเองจากภาพสะทอนของกระจกเงา ทานหญิงทรงเปนพระธิดาองคที ่2 ของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเปนจิตรกรหญิงคนสําคัญของสยาม ดวยความรักในงานสรางสรรค
ทรงศึกษาศลิปะแบบตะวันตกดวยพระองคเอง โดยมีศิลปนตะวันตกคอยใหคําแนะนําหลายทาน เชน คารโล  
ร ิโกล ี แอรโคเล มันเฟรดี (Ercole Manfredi) เอมิลีโอ ฟอรโน (Emilio Forno) และคอรราโด เฟโรจี หรือ
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนตน ผลงานของทานหญิงมีเน้ือหา กลวิธี และรูปแบบของการสรางสรรคตามแบบ
อยางศิลปะตะวันตก ซ่ึงเปนประหน่ึงภาพสะทอนแนวคิดของศิลปนชาวสยามขณะน้ัน ในเรื่องการสรางผลงาน
ศิลปกรรมแบบตะวันตกเพื่อตอบสนองตอความตองการสวนตัวของศิลปน 

ภาพท่ี 8 แนม สุวรรณแพทย, “พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว”, พ.ศ. 2475, สีนํ้ามัน,180x89 ซม., 
พระท่ีนั่งอัมพรสถาน กรุงเทพฯ (Poshyananda, 1994 : 262)
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ภาพท่ี 9 เทียม จิตรสาตร, “พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 7”, ดินสอดําบนกระดาษ, 98x64 ซม.,
วังศุโขทัย กรุงเทพฯ (Poshyananda, 1994 : 269)

2.1.2 จิตรกรรมภาพทวิทัศนแบบตะวนัตก 
จิตรกรรมภาพทิวทัศนชื่อ “สะพานหัน” (ภาพที ่11) โดยมหาเสวกตรี พระยาอนุศาสนจิตรกร เขียนข้ึน

ในป พ.ศ.2471 แสดงภาพฉากวิถีชีวิตประจําวันของผูคนรวมสมัยในขณะน้ัน รูปทรงมนุษยมุงแสดงความถูกตอง
ตามหลักกายวิภาคศาสตร สรางระยะโดยอาศัยหลักทัศนียวิทยา ตลอดจนมีการลงสีกําหนดคาแสงและเงาอยาง
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ภาพท่ี 10 หมอมเจาหญิงพิไลยเลขา ดิศกุล, “หมอมเจาพิไลยเลขา ดิศดุล”, 2476, สีนํ้ามันบนผาใบ, 86.5 x 43 ซม., 

ผลงานสะสมในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ ถนนเจาฟา (Suteerangkul, 2019)
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ภาพท่ี 11 พระยาอนุศาสนจิตรกร, “สะพานหัน”,พ.ศ. 2471, สีนํ้ามันบนผาใบ, สมบัติ จีระ จิตรกร (Suteerangkul, 2019)

2.1.3 ภาพลายเสนและภาพประกอบแบบตะวันตก
เหม เวชกร จิตรกรที่ไดรวมเขียนภาพจิตรกรรมที่พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อครั้งฉลอง

พระนครครบ 150 ป พ.ศ. 2475 เหมมีทักษะความสามารถที่หลากหลาย ทั้งศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก และ
ศิลปกรรมแบบตะวันตก เหมมีผลงานอันโดดเดนและเปนที่รูจักจากการเขียนภาพประกอบ ดังเชน ภาพประกอบ
ปกหนังสือ “เพลินจิตต” ฉบับมีนาคม พ.ศ.2476 (ภาพที่ 12) จากภาพแสดงใหเห็นวา เหมมีความเขาใจใน
หลักกายวิภาคศาสตร ทัศนียวิทยา การลงสี ตลอดจนการกําหนดคาแสดงเงาไดเปนอยางดี ซ่ึงเปนผลสืบเน่ืองมา
จากความรักและความสนใจ ใหความทุมเทศึกษาศิลปะแบบตะวันตกผานการเรียนรูใกลชิดกับ คารโล ริโกลี ซ่ึง
ไดรับการวาจางใหเดินทางเขามาเขียนภาพที่พระที่น่ังอนันตสมาคมในรัชกาลที ่6 ตลอดจนศึกษาเรียนรูดวยตนเอง
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สมจรงิ สะทอนใหเห็นถึงรสนิยมสวนตัวของจิตรกรที่มีความชื่นชอบในศิลปะตะวันตกไดเปนอยางดี นอกจากน้ี
ยังแสดงใหเห็นถึงแนวคิดแบบปจเจกชนนิยม ที่เริ่มไดรับความสนใจในหมูศิลปนสยาม โดยตางสรางสรรคผลงาน
เพื่อตอบสนองตอความตองการของตนเอง จนกลายเปนพลังขับเคลื่อนหลักที่นําไปสูการสรางสรรคศิลปะสมัยใหม
และรวมสมัยของไทยในเวลาตอมา
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ภาพท่ี 12 ปกหนังสือเพลินจิตต ฉบับมีนาคม พ.ศ. 2476 โดย เหม เวชกร (Group of Ruk kru Hem, 2002 : 10)

2.2 ประติมากรรมแบบตะวนัตก 
2.2.1 อนุสาวรียแบบตะวนัตก

อนุสาวรียแบบตะวันตกมุงเนนแสดงรูปลักษณแบบเหมือนจริง ไดแก พระปฐมบรมราชานุสรณพระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (ภาพที ่13) สรางข้ึนเน่ืองในงานฉลองพระนครครบ 150 ป พ.ศ. 2475 
เพื่อยกยองพระเกียรติยศพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช และเพื่อเปนวัตถุอนุสรณประจํารัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว นอกจากน้ียังแฝงนัยแสดงความศักดิ์สิทธิ์ของสถาบันกษัตรยิ ปลุกสํานึก
เรื่องความจงรักภักดีของประชาชนในยามที่ระบอบการปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชยกําลังถูกทาทายอีก
ประการหน่ึง

พระปฐมบรมราชานุสาวรียไดรับการออกแบบโดยสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ปนโดยศาสตราจารยศิลป พีระศร ีและสงไปหลอยังประเทศอิตาล ีพระบรมรูปพระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชประทับนั่งเหนือพระราชบัลลังก ฉลองพระองคเต็มยศกษัตริยสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ทรงทอดพระเนตรออกไปยังเบื้องหนา พระหัตถทั้งสองกุมพระแสงดาบซึ่งวางพาดบน
พระเพลา พระบรมรูปและบลัลังกตั้งอยูบนแทนฐานหนิออนที่ยกสูงขึ้น เบื้องหลงัสรางเปนซุมจระนาํสกดั
หลังตั้งเปนลับแล มีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมลดหลั่นสีเหลืองออน ทําหนาที่เปนฉากขับเนนความสงางามใหแก
พระบรมรูป ในระหวางการสรางแบบพระบรมรูปพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัวไดเสดจ็มาทอด
พระเนตร และตรัสเหนือเกลาฯ รับสั่งใหหลอพระบรมรูปดังกลาวขึ้นเปน 2 องค คือโปรดฯ ใหหลอขนาด
ใหญสําหรับพระปฐมบรมราชานุสสรณองคหนึ่ง กับหลอสัมฤทธิ์ขนาดเล็กเพื่ออัญเชิญไปประดิษฐานในพระ
ราชมนเทียรอีกองคหนึ่ง 
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ภาพท่ี 13 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ผูออกแบบ และศาสตราจารยศิลป พีระศรี ผูปน, พระ

ปฐมบรมราชานสุรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, 2472, ประดิษฐาน ณ เชิงสะพานพระปฐมบรมราชานสุรณ

หรือสะพานพุทธฯ ฝงพระนคร (Suteerangkul, 2019)

อนุสาวรียทาวสุรนารี (ภาพที่ 14) เปนอนุสาวรียสามัญชนรูปแรกของไทย ออกแบบและปนโดย
ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เดิมอัฐิและแผนจารึกอายุ-นามของทาวสุรนารีบรรจุอยูในกูขนาดเล็กที่วัดกลาง จังหวัด
นครราชสีมา ตอมาเกิดทรุดโทรม ประกอบกับมีขนาดเล็กไมสมเกียรติ ดังน้ันในป พ.ศ.2477 ขาราชการและ
ประชาชนชาวจังหวัดนครราชสีมาไดรวมกันบริจาคเงิน พรอมกับดําเนินการรองขอมายังกรมศิลปากรใหทําการ
ออกแบบสรางอนุสาวรียเพื่อเชิดชูเกียรติแกทาวสุรนารี 

อนุสาวรียทาวสุรนารีนําเสนอภาพสตรีไวผมปก แตงกายนุงผาจีบหมสไบเฉียง สวมสายสรอยและเครื่อง
ประดับ ซึ่งเปนเครื่องแตงกายของสตรีสูงศักดิ์ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน อยูในอาการยืนเบือนหนาไปดาน
ซาย ยกมือซายทาวเอว มือขวาถือดาบยาวจรดพื้น ประดิษฐานอยูบนฐานยอมุมไมสิบสอง ในระหวางการ
ออกแบบศาสตราจารยศิลปไดรับคําแนะนําอยางไมเปนทางการจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัติวงศโดยทรงสนับสนุนใหปนในลักษณะอุดมคติเปนนางฟาถือดาบ ซึ่งศาสตราจารยศิลปเห็นดวยและ
ไดทําการออกแบบปนเปนรูปหญิงสาวผมยาวประบา นุงจีบ หมสไบสะพักแบบสองบา กําลังยืนถือดาบ (Prince 
Narisaranuvativongs & Prince Damrong Rajanupab, 1961 : 313) ทวาทางการมิไดเลือกรูปแบบดัง
กลาว แตกลับเลือกใหความสนใจกับรูปแบบเหมือนจริงที่ถายทอดลักษณะความเปนบุคคลสามัญ ถือเปนการ
สรางสัญลักษณของผูนําใหมที่เกิดขึ้นภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองลักษณะหนึ่ง กลาวคือ กอนการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองใน พ.ศ.2475 การสรางอนุสาวรียมักถูกสงวนไวถายทอดเนื้อหาเกี่ยวกับ  พระมหา
กษัตริยโดยแสดงความงามแบบสูงสง ภายหลังเมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองไดปรับเปลี่ยนมาสูการสราง
อนุสาวรียของบุคคลที่แสดงความงามแบบสามัญ สิ่งนี้สะทอนใหเห็นวาผูนําใหมพยายามปรับเปลี่ยนสังคมในทุก
ดาน แมกระทั่งทิศทางของการสรางอนุสาวรีย
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ภาพท่ี 14 ศิลป พรีะศรี, อนสุาวรียทาวสุรนารี จังหวัดนครราชสีมา, พ.ศ. 2477, ทองแดงรมดาํ, สูง 185 เซนตเิมตร 
(Suteerangkul, 2019)

2.2.2 ประติมากรรมรูปเหมือนบุคคลแบบตะวันตก
ประติมากรรมรูปเหมือนบุคคลแบบตะวันตกประกอบดวยพระบรมรูปเหมือนของพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจํานวน 2 ชิ้น สรางข้ึนภายใตการกํากับดูแลของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ ปนโดยศาสตราจารยศิลป พีระศร ีไดแก พระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว เฉพาะพระเศียร (ภาพที่ 15) เริ่มปนในป พ.ศ. 2468 ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จฯ 
มาเปนแบบ เพื่อสรางเปนพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเต็มองค (ภาพที ่16) สําหรับอัญเชิญ
ไปประดิษฐานที่ปราสาทพระเทพบิดร ทวาตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคต
จึงเปลี่ยนรัชกาลมาสูรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และดําเนินการตอในป พ.ศ. 2469 อยางไร
ก็ตามระหวางดําเนินการสรางพระบรมรูปเต็มองคน้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติ
วงศทรงทูลเกลาขอพระบรมราชานุญาติสรางพระบรมรูปสัมฤทธิ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเฉพาะ
พระเศยีร เพื่อจําหนายใหแกผูสนใจรับไปสักการบูชาอีกดวย
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ภาพท่ี 15 ศิลป พรีะศรี, พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (เฉพาะพระเศียร), พ.ศ. 2468, สัมฤทธิ์, สูง 46 ซม., 
พระท่ีนั่งอัมพรสถาน กรุงเทพฯ (Poshyananda, 1994 : 249)

ภาพท่ี 16 ศิลป พรีะศรี, พระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พ.ศ. 2469, สัมฤทธิ์, 170 ซม., สัมฤทธิ์, 
ปราสาทพระเทพบิดร วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ กรุงเทพฯ (Poshyananda, 1994 : 250)

ประตมิากรรมรูปเหมือนบุคคล ชื่อ โรมาโน วิเวียนี (Romano Viviani) ประกอบดวยผลงานจํานวน
2 ชิ้น ไดแก โรมาโน วิเวียนี ป พ.ศ. 2473 (ภาพที่ 17) และ โรมาโน วิเวียนี ป พ.ศ.2476 (ภาพที่ 18)
ประติมากรรมทั้งสองชิ้นแสดงภาพเด็กชายซ่ึงเปนบุตรของศาสตราจารยศิลป พีระศร ีสรางข้ึนเพื่อถายทอดถึงความ
รักของผูเปนบิดาที่มีตอบุตร จากผลงานขางตนเมื่อเปรียบเทียบกับพระบรมรูปพระมหากษัตริย สามารถเห็นความ
แตกตางดานรูปแบบอยางชัดเจน กลาวคือ แมผลงานจะถายทอดดวยรูปแบบเหมือนจริงอยางตะวันตกเชนเดียวกัน
แตทวาผลงานพระบรมรูปพระมหากษัตริยกลับมีลักษณะของความงามแบบอุดมคต ิซ่ึงศิลปนตองสรางผลงานภาย
ใตขอกําหนดตาง ๆ ของผูอุปถัมภ ในขณะที่ผลงานสรางสรรคสวนตนกลับมีรูปแบบในการแสดงออกอยางอิสระ 
มีชวีิตชีวาและเปนธรรมชาตมิากกวา
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ภาพท่ี 17 ศิลป พีระศรี, โรมาโน วิเวียนี, พ.ศ. 2473, ปูนปลาสเตอร,  สูง 27 ซม.,
พพิิธภัณฑสถานแหงชาต ิศิลป พีระศรี อนสุรณ (Suteerangkul, 2019)

ภาพท่ี 18 ศิลป พรีะศรี, โรมาโน วิเวียนี, พ.ศ. 2476, ปูนปลาสเตอร, หอประติมากรรมตนแบบ (Suteerangkul, 2019)

2.2.3 ประติมากรรมประเภทเหรยีญแบบตะวันตก
ประติมากรรมประเภทเหรียญถูกถายทอดดวยรูปแบบเหมือนจริง ประกอบดวยเหรียญราชรุจิประจํา

รัชกาลที่ 7 หลอดวยวัสดุกะไหลเงินและกะไหลทอง ออกแบบโดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ ปนโดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี ทั้งน้ีพบภาพรางเหรียญราชรุจ ิ รัชกาลที่ 7 (ภาพที่ 19)
ซ่ึงเปนภาพรางฝพระหัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ การสรางเหรียญ
ครั้งน้ันพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริใหรอยเหรียญกับแพรแถบสีเขียวซ่ึงเปนสีประจํา
วันพระราชสมภพ ดานวัตถุประสงคในการสรางคือ เพื่อใชในงานราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา โดยจะพระราชทาน
แกขาราชการในราชสํานัก และผูรับใชเบ้ืองพระยุคลบาท
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ภาพท่ี 19 พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ออกแบบ ภาพรางลายเสนเหรียญราชรุจิ รัชกาลท่ี 7 
พ.ศ. 2470 หอจดหมายเหตแุหงชาติ (National Archives of Thailand, 1927)

เหรียญที่ระลึกฉลองพระนครครบ 150 ป พ.ศ. 2475 (ภาพที ่20) จัดเปนเหรียญสําหรับพระราชทานเปน
ที่ระลึกเพื่อประดับอยางเครื่องราชอิสริยาภรณ ออกแบบโดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา
นุวัดติวงศ และปนโดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี มกีารนําเสนอพระบรมรปูพระมหากษัตรยิ 2 พระองค คือ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช และพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เพื่อแสดงชวงเวลา
แหงการครองราชยของพระมหากษัตริยแหงกรุงรัตนโกสินทรจากรัชกาลที่ 1 ลวงเขาสูรัชกาลที่ 7 พรอมกับแสดง
พระนามของทั้งสองพระองค ที่ดานหลังของเหรียญปรากฏเปนลวดลายกลีบบัวและอักษรความวา “เฉลิมพระนคร
รอยหาสิบป พ.ศ.๒๓๒๕-๒๔๗๕” รูปแบบของการสรางเหรียญดําเนินไปตามครรลองของการนําเสนอภาพลักษณ
กษัตริยในลักษณะเหมือนจริงแบบอุดมคติ
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ภาพท่ี 20 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ผูออกแบบ, ศิลป พีระศรี ผูปน, 
เหรียญท่ีระลึกเฉลิมฉลองพระนครครบ 150 ป, พ.ศ. 2475, หอประตมิากรรมตนแบบ (Suteerangkul, 2019)

ภูมิหลังและรูปแบบของผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว

ผลงานศิลปกรรมที่สรางในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีสถาบันพระมหากษัตริยและ
สถาบันศาสนาเปนผูใหการอุปถัมภ อยางไรก็ตามในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวน้ีไดเริ่มปรากฏ
ใหเห็นการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมภายใตความตองการของศิลปน สะทอนใหเห็นแนวคิดแบบปจเจกชนนิยม
ที่เริ่มไดรับความสนใจ และแพรหลายอยางมากในรัชกาลตอไป ทั้งน้ีสามารถสรุปประเด็นการศึกษาเรื่องภูมิหลัง
และรูปแบบในงานศิลปกรรมไทยแนวตะวนัตก และศิลปกรรมแบบตะวันตกได ดงัตอไปน้ี

1. ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก
ภูมิหลังของผลงานศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกทั้งหมด ตางมีวัตถุประสงคในการสรางขึ้นเพื่อสนองตอบ

ตอความตองการของสถาบันพระมหากษัตริยและสถาบันศาสนาเปนหลัก กลาวคือ ผลงานหลายชิ้นทั้งจิตรกรรม
ฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ที่พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เขียนขึ้นเนื่องในโอกาสฉลองพระนครครบ 150 
ป ซึ่งเปนการจัดงานเพื่อระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริยครั้งยิ่งใหญของสยาม อีกทั้งจิตรกรรม   
ฝาผนังที่เกี่ยวของกับคติพรามหณ พุทธประวัติ และนิทานอิสปที่พระอุโบสถวัดสามแกว ซึ่งมหาเสวกตรีพระยา
อนุศาสนจิตรกรเปนผูเขียนถวายพระธรรมโกษาจารยและยังถวายเปนพระราชกุศลแดพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ตลอดจนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระราชพงศาวดารสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
ที่พระวิหารวัดสวุรรณดาราราม ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงมพีระราชดาํริใหมหาเสวกตร ี
พระยาอนุศาสนจิตรกร เขียนภาพเลาเรื่องแนวใหม ที่มิเคยปรากฏมากอนในรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังของวัดมา
กอน มนีัยยะที่สืบเนื่องจากเปนปที่ใกลวาระการจัดงานฉลองพระนครครบ 150 ป ดงันั้นการนาํเสนอภาพ  
พระมหากษัตริยผูกอบกูเอกราชอยางหาญกลาจะสงเสรมิศรทัธาใหเกิดขึ้นในใจของประชาชนได 

340



Journal of  the faculty of Arts, Silpakorn University
Volume 42 : Issue 2 (July-December 2020)

ดานภาพลายเสนและภาพประกอบ เรื่อง ทศชาติชาดก ของสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
เขียนข้ึนเพื่อถวายสมเด็จพระสังฆราชเจา เจาฟากรมหลวงชินวรสิริวัฒน เพื่อประทานแจกเปนของชํารวยเน่ืองใน
วันประสูติ และภาพลายเสนในสมุดภาพ เทพ มนุษย ยักษ ลิง โดยพระเทวาภินิมมิต  รางข้ึนเพื่อใชเปนตนแบบใน
การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เชนเดียวกับอนุสาวรียคุณหญิงมโนปกรณ
นิติธาดา ที่สรางตามพระราชประสงคของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ออกแบบโดยหมอมเจาอิทธิเทพ
สรรค กฤดากร สรางไวที่บริเวณกําแพงแกวหนาพระวิหารหลวง วัดปทุมวนาราม ซ่ึงเปนพื้นที่ทางศาสนา ศิลปกรรม
ทั้งหมดขางตนลวนเกี่ยวพันกับสถาบันกษัตริยและศาสนาดวยกันทั้งสิ้น

ดานรูปแบบของศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก เกิดจากการผสมผสานแนวทางระหวางศิลปกรรมแบบขนบ
นิยมที่มีมาแตดั้งเดิมของไทยเขากับศิลปวิทยาการแบบตะวันตก ไดแก การนําเสนอรูปทรงตามหลักกายวิภาคศาสตร 
การใชทัศนียวิทยาแบบเสน ทัศนียวิทยาแบบยอสวน และทัศนียวิทยาแบบบรรยากาศ โดยอาศัยคุณสมบัติของสี
สรางระยะ แสงและเงา ตลอดจนสรางรายละเอียดตางๆ จนเกิดเปนศิลปกรรมไทยรูปแบบใหม อยางไรก็ตาม   
ผลงานศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกแตละแหงหรือแตละชิ้นน้ันจะมีสัดสวนของการผสมผสานระหวางลักษณะไทย
และลักษณะตะวันตกที่แตกตางกัน ข้ึนอยูกับทักษะและความตองการของชางหรือศิลปนผูสรางผลงาน ตลอดจน
ผูอุปถัมภ

ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกมีมูลเหตุจากความตื่นตัวในการขานรับตอวัฒนธรรมตะวันตก รูปแบบเชนน้ี
สอดรับกับพระราชนิยมของพระมหากษัตริย และสถาบันศาสนาซ่ึงเปนผูอุปถัมภหลักเปนอยางดี โดยพิจารณาได
วาศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกเปนรูปแบบที่ชาวสยามตางคุนเคย เพราะยังคงลักษณะศิลปะตามขนบบางประการ
ไว อีกทั้งมีความสอดคลองกับเน้ือหาที่ใชแสดงออก ประกอบกับรูปแบบเชนน้ียังสัมพันธกับพื้นที่ ซ่ึงสวนใหญมัก
ถูกเขียนหรอืนําไปติดตั้งภายในพื้นที่ของศาสนสถานอีกประการหน่ึง

2. ศิลปกรรมแบบตะวันตก
ผลงานศิลปกรรมแบบตะวันตกมีภูมิหลังเกี่ยวพันกับพระราชนิยมของพระมหากษัตริยมากกวา

ความตองการทางศาสนา มีรูปแบบที่มุงสะทอนภาพความเหมือนจริงผสานแทรกความงามแบบอุดมคติ โดยคํานึง
ถึงความงามของสัดสวน กลามเน้ือ และโครงสรางตางๆ ทางกายวิภาคศาสตรอยางถูกตอง ตลอดจนแสดงใหเห็น
ถึงความเขาใจในหลักทัศนียวิทยา เพื่อถายทอดระยะภายในภาพ และนําไปสูความสมจริงทางดานการมองเห็น 
นอกจากน้ีการใชสี แสงและเงา ยังถือเปนองคประกอบที่สําคัญตอการนําเสนอความเหมือนจริง ผลงานศิลปกรรม
ประเภทน้ีพบเห็นไดจากภาพจิตรกรรมพระบรมสาทิสลักษณ พระสาทิสลักษณ เหรียญ พระบรมรูป และอนุสาวรีย
พระมหากษัตริย

รูปแบบศิลปกรรมแบบตะวันตกที่สรางข้ึนเพื่อพระมหากษัตริย มีความแตกตางไปจากรูปแบบศิลปกรรม
แบบตะวันตกที่สรางข้ึนภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ.2475 ตลอดจน ศิลปกรรมที่สรางข้ึน
เพื่อตอบสนองตอความตองการสวนตัวของศิลปน กลาวคือ การสรางผลงานเพื่อพระมหากษัตริยมุงถายทอด
ควาเหมือนจริงที่ผสานแทรกความงามเชิงอุดมคติ ทําใหผูชมไดรับรูถึงความศักดิ์สิทธิ์ของสถาบันพระมหากษัตริย 
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ในขณะที่ผลงานแบบเหมือนจริงที่สรางข้ึนภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองน้ันกลับสะทอนภาพมนุษย
ที่แสดงความสามัญมากกวา ดังอนุสาวรียทาวสุรนารี อีกทั้งการสรางผลงานแบบเหมือนจริงเพื่อตอบสนองตอความ
ตองการสวนตัวของศิลปน เชนประติมากรรมรูปเหมือนบุตรชายทั้งสองชิ้นของศาสตราจารยศิลป พีระศร ียิ่งแสดง
ความงามอยางมชีีวิตและเปนธรรมชาตยิิ่งข้ึน

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย
 

จากการรวบรวมผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว สามารถจําแนกศิลปกรรม
ออกเปน 2 ประเภท คือ ศิลปกรรมไทยแนวตะวันตก และศิลปกรรมแบบตะวันตก ทําใหการจัดประเภทรูปแบบ
มีความชัดเจนย่ิงข้ึน นอกจากน้ีสามารถพิจารณาถึงภมูิหลังสําคัญทีก่อให เกิดการกระแสความตื่นตวัดานศิลปะ
ตะวนัตกในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวไดดงัน้ี

ประการที่หน่ึง เกิดจากพระราชนิยมที่สืบเน่ืองมาจากพระมหากษัตริยองคกอน กลาวคือ พระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงขานรับศลิปะตะวันตกมาปรบัใช จงึสงอิทธิพลอยางสงูตอการสรางสรรคผลงานของ
ชางหรือศิลปนชาวไทยเรื่อยมา กระทั่งเมื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองเกิดผูกําหนดทิศทางศิลปกรรมใหมทําใหรูป
แบบและการสื่อนัยความหมายของศิลปกรรมเปลี่ยนตามไปดวย ประการที่สอง เกิดการรับเอาแรงบันดาลใจจาก
ชางทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ ตลอดจนผลงานทั้งศิลปกรรมไทยแนวตะวันตกและศิลปกรรมแบบตะวันตกใน
ยุคกอนหนามาเปนแนวทางปฏิบัติประการที่สาม ชางหรือศิลปนไดรับการบมเพาะความรูและประสบการณทาง
ศิลปะตะวันตกในระยะเวลาที่เหมาะสม กลาวคือ สยามเริ่มตื่นตัวตอศิลปะตะวันตกตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทําใหเกิดชางหรือศิลปนที่มีทักษะ
ทางศิลปะแบบตะวันตกจํานวนมาก ดวยเหตุน้ีการพึ่งพาศิลปนชาวตางชาติจึงลดนอยลง ประการที่สี่ มีแหลง
การศึกษาเรยีนรูที่ดี คือมีการสถาปนาโรงเรยีนเพาะชางข้ึนในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
นอกจากน้ีแมวาโรงเรียนประณีตศิลปกรรมจะสถาปนาข้ึนในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
คอื พ.ศ. 2476 แตทวาศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดดาํเนินการสอนศิลปะตามหลักวิชาอยางไมเปนทางการให
แกบุคคลที่สนใจศึกษามากอน แหลงการเรียนรูทั้งสองแหงทําใหเกิดการขยายโอกาสทางการศึกษาวิชาศิลปะมาก
ยิ่งข้ึน ประการที่หาชางหรือศิลปนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีความสนใจแนวคิดแบบปจเจก
ชนนิยม โดยมุงสรางผลงานเพื่อตอบสนองตอความสนใจสวนตัวเพิ่มข้ึน สงผลใหเกิดบรรยากาศของการศึกษาเรียน
รู และพัฒนาศักยภาพดานศิลปะแบบตะวันตก ทั้งน้ีเมื่อพิจารณาถึงมูลเหตุของการสรางสรรคผลงานของศิลปน
ในสมัยน้ี สามารถแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ

1. ศิลปนสรางผลงานข้ึนภายใตการรับคําสั่งจากผูอุปถัมภ โดยสามารถแบงผูอุปถัมภเปน 2 กลุม ไดแก 
ผูอุปถัมภกลุมเกา หมายถึง พระมหากษัตริย ชนชั้นสูง ตลอดจนพระสงฆ และผูอุปถัมภกลุมใหม คือ ผูนํา
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ทางการเมืองที่กาวข้ึนมามีบทบาทสําคัญภายหลังเปลี่ยนแปลงการปกครอง ในป พ.ศ. 2475 ทําใหการนําเสนอ
ผลงานทั้งสองลักษณะมีความแตกตางกัน ในขณะที่กลุมแรกนิยมนําเสนอความเหมือนจริงผสานความงามสงาแบบ
อุดมคตินิยม แตผูอุปถัมภกลุมที่สองกลับมุงนําเสนอความเหมือนจริงแบบสามัญ

2. ศิลปนสรางผลงานข้ึนเพื่อตอบสนองตอความตองการของตนเอง มักนําเสนอความเหมือนจริงแบบสามัญ
เชนเดียวกบัผูอุปถัมภกลุมใหมที่กลาวถึงขางตน แตทวาผลงานลักษณะน้ีจะมีความเปนทางการนอยกวา ศิลปน
สามารถถายทอดอารมณผานกลวิธีการนําเสนอไดอยางอิสระ สะทอนถึงแนวคิดแบบปจเจกชนนิยมที่ปรากฏให
เห็นในรัชสมัยน้ี และแพรหลายในรัชกาลถัดไป

จากการวิเคราะหภาพรวมของรูปแบบทางศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
พบวาไดดําเนินแนวทางการแสดงออกตามแบบศิลปกรรมในยุคสมัยกอนหนาคือ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว และรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว สืบเน่ืองมาจากเปนศิลปนกลุมเดียวกัน 
ทวามีความแตกตางดานจํานวนของชางหรือศิลปนไทยที่มีทักษะทางศิลปะตะวันตกที่มากยิ่งข้ึน ประกอบกับ
เปนยุคสมัยที่ศิลปนเริ่มใหความสําคัญกับแนวคิดเรื่องการแสดงออกของปจเจกบุคคล และนําไปสูความรวมสมัย
ทางศิลปะกับพื้นที่อื่นๆ ในรัชสมัยถัดไป

การศึกษาผลงานศิลปกรรมในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีความสําคัญในฐานะที่เปน
เสมือนชิ้นสวนหน่ึงที่รวมเติมเต็มภาพประวัติศาสตรของชาติใหกระจางชัดยิ่งข้ึน ผลงานศิลปกรรมขางตนมีรูปแบบ
และการสื่อนัยความหมายสอดคลองไปกับกระแสความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในสังคมสยามไดเปนอยางดี
ดวยเหตุที่ผลงานศิลปะเปนประดิษฐกรรมหน่ึงที่ถูกหลอหลอมข้ึนภายใตบริบททางวัฒนธรรม เมื่อสภาพการณ
เปลี่ยน ทาทีการแสดงออกของศิลปะยอมถูกปรับใหสอดรับตามไปดวย 
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