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บทคัดยอ

บทความน้ีไดศึกษาขอมูลภาคสนามและเอกสารชั้นตนภาษาเขมร มีวัตถุประสงคเพื่อ 1) ศึกษาพิธีแตงงาน
ของชาวกัมพูชาหรือพิธีอาเปยหปเปยห (ពិធី&�ហ៍ពិ�ហ៍) และเพลงที่ใชประกอบในพิธี 2) วงเพลงการโบราณ 
(វង់េភ�ង�របុ�ណ) ที่ใชประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาและพัฒนาการ ผลการศึกษาพบวา 1) พิธีแตงงานของ
ชาวกัมพูชามีข้ันตอนทั้งหมด 18 ข้ันตอน และเพลงที่ใชบรรเลงประกอบในแตละข้ันตอนพิธีมีจาํนวนมากกวา 
188 เพลง แตละเพลงมีลักษณะอบรมสั่งสอนคูบาวสาว การเลือกใชเพลงข้ึนอยูกับความเหมาะสมเรื่องเวลาและ
ผูประกอบพิธี 2) วงดนตรีที่ใชประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจากวงเพลงอารักษ 
(វង់េភ�ង&រក#) เน่ืองจากในพิธีแตงงานของชาวกัมพูชา มีการเชิญวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์และวิญญาณบรรพบุรุษให
มาเปนสักขีพยานในงานมงคลของลูกหลาน ทําใหนําวงเพลงอารักษมารวมบรรเลงในพิธีดวย ชาวกัมพูชาจึงเรียก
วงดนตรีในพิธีแตงงานน้ีวาวงเพลงการ (វង់េភ�ង�រ) ภายหลังไดนําวงเพลงอาไย (វង់េភ�ង&ៃយ) มาใชในพิธีแตงงาน
จึงเรียกวงเพลงการวา วงเพลงการโบราณ เครื่องดนตรีที่ใชในวงเพลงการ ไดแก ปโปก (បីុពក) ปออ (បីុបបុស) 
ซอสามสาย (�ទែខ�រ) กระจับปดามยาว (	បីុេដែវង) พิณน้ําเตา (ែខ#េដ-វ) กลองมือ (ស�រៃដ) ฉ่ิง (ឈិង)

คําสําคัญ:  พิธีแตงงานของชาวกัมพูชา วงเพลงการโบราณ ดนตรีประกอบพิธีแตงงานกมัพูชา 
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The KAR ensemble (Ahpea Pipea ensemble): 
the Cambodian Marriage Music

Sippavich Kingkaew2

Abstract

This article studies field data and basic documents in Khmer language. The objectives 
were to examine 1) the Cambodian wedding ceremony and songs used in wedding ceremonies, 
and 2) the ensembles used for wedding ceremonies. It was found that 1) the Cambodian 
wedding ceremony has 18 main ritual procedures. There are more than 188 songs for each 
stage of the ceremony. Each song has a style to instruct the bride and groom. The choice 
of music depends on the time and the suitability of the song. 2) The Cambodian wedding 
ensemble is an orchestra that is influenced by the AREK ensemble, as the Cambodian wedding 
ceremony invites sacred spirits and ancestral spirits to witness the weddings. Cambodians 
therefore call the wedding ceremony ensemble the KAR ensemble, after using AYAY ensemble 
for marriage. They called the original ensemble ACIENT KAR ensemble. The instruments used 
in the KAR ensemble are the Bai Pok (បុីពក), Bai Bobos (បុីបបសុ), Tro Khmer (�ទែខ�រ), Chapei 
Dong Veng (	បុដីងែវង), Khsae Muoy (ែខ#មយួ), Sko Dai (ស�រៃដ), and the Chhing (ឈិង).
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บทนาํ

พิธีแตงงานของชาวกัมพูชาหรือพิธีอาเปยหปเปยห(ពិធីអាពាហ៍ពិពាហ៍)คือพิธีที่กระทําข้ึนตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม เพื่อการเลือกคูครองเปนคูสามีภรรยาตลอดชีวิต ชาวกัมพูชาถือวาพิธีแตงงาน
เปนพิธีที่แสดงใหเห็นคุณธรรมของบุคคลในระดับครอบครัวและระดับสังคม ชาวกัมพูชาใหคุณคาอยางสูงกับ
พิธีแตงงาน พิธีน้ีจึงนับเปนเกียรติยศของคูบาวสาวและญาติพี่นอง ชาวกัมพูชาจึงนําเอาพิธีแตงงานมาเปน
เครื่องวัดคุณคาของมนุษยดวย

ชาวกัมพูชาคนใดที่ไดแตงงาน จะไดรับการเคารพยกยองเพราะถือวาเปนผูประพฤติถูกตองตามประเพณี
ของชาติ และไดตอบแทนพระคุณพอแม เสมือนเปนการใหเกียรติยศและศักดิ์ศรีแกพอแมอยางสูง ตามประเพณี
ของเขมรตองจัดพิธีแตงงานจึงจะไดชื่อวาเปนคูสามีภรรยาอยางครบถวน และอยูในสังคมไดอยางมีเกียรติ ไดรับ
การเคารพนับถือจากญาติและคนในสังคมรอบขาง เชน เมื่อไปรวมในประเพณีพิธีตาง ๆ จะไดรับการตอนรับอยาง
เปนมิตร อีกทั้งไดรับมอบหนาที่เกียรติยศสําคัญอีกดวย สวนคูสามีภรรยาคูใดที่ไมไดแตงงานมักจะไดรบัความ
อับอาย ความไมเทาเทียมกับคนอื่นในสังคมหรืออาจจะถูกสังคมรังเกียจ ลูกที่เกิดจากพอแมที่ไมไดแตงงานกันจะ
ถูกสังคมปฏิเสธใหเขารวมพิธีมงคลตาง ๆ 

พิธีแตงงานในปจจุบันเปนพิธีแตงงานแบบโบราณที่มีการผสมผสานระหวางความเชื่อผ ีศาสนาพราหมณ 
และพุทธศาสนา ไวเปนโครงสรางหลัก องคประกอบสําคัญอีกประการของการแตงงานแบบโบราณคือวงดนตรี
ประกอบพิธี เรียกวงดนตรีน้ีวา วงเพลงการ เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงในพธิีมงคลสมรสจะขาดไมได วงเพลงการ
คือวงดนตรีชนิดเดียวกับวงเพลงอารักษเพราะมีเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเหมือนกัน (วงเพลงอารักษใชประกอบพิธี
เลี้ยงผีอารักษ) ในพิธีแตงงานของชาวกัมพูชามักมีพิธีอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผี และวิญญาณบรรพบุรุษใหมารวมเปน
สักขีพยายายานในพิธีดวย จึงไดนําวงเพลงอารักษมารวมบรรเลงในพิธี และเรียกชื่อวงดนตรีน้ีวาวงเพลงการ วง
เพลงการมีความสําคัญมากสําหรับในแตละข้ันตอนพิธี นอกจากการบรรเลงเพื่อบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และผีตาง 
ๆ แลว ยังใชบรรเลงประกอบข้ันตอนพิธีอื่น ๆ อีกดวย  หากพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาไมมีดนตรีบรรเลงประกอบ
พธิีกรรมถือวาพิธีน้ันไมมีความสมบูรณไมเปนสิริมงคล

ปจจุบันความรูเกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชายังมีจํานวนไมมากและอยูในวงจํากัดอยูในวงแคบ 
การนําเสนอบทความน้ีเปนสวนสําคัญในการชวยเผยแพรองคความรูดานวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชาใหเปนที่แพร
หลายในวงวิชาการ และเปนสวนหน่ึงในการชวยสงเสริมใหเกิดการเรียนรูและความเขาใจอันดีระหวางประเทศ
ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนองคความรูวัฒนธรรมดนตรีไทยและวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชาบนรากฐานวัฒนธรรมรวม
ที่มีมาแตอดีตแลว

วัตถุประสงคการวิจยั

1. เพื่อศึกษาพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาหรือพิธีอาเปยหปเปยห (ពិធីអាពាហ៍ពិពាហ៍) และเพลงที่ใช
ประกอบในพิธี

2. เพื่อศึกษาการใชวงเพลงการโบราณ (វង់េភ�ងការបុរាណ) ประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาและ
พัฒนาการ
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วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 43 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2564)

วิธดํีาเนินการวิจัย

1.ขอมูลเอกสาร ตําราวชิาการและงานวจัิยท่ีเกี่ยวของ
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร ตําราวิชาการ งานวิจัย บทความวิชาการ หนังสือ วารสาร แผนวิดีทัศน และสื่อ

อิเล็กทรอนิกส ที่เกี่ยวของกับงานเขียนเพื่อใหไดขอมูลดานประวัติศาสตร ขนบธรรมเนียมประเพณี ประวัติศาสตร
ดนตรี วัฒนธรรมดนตรี และศิลปะการแสดงตาง ๆ ที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังน้ี 1. หอจดหมายเหตุ
กัมพูชา 2. หอสมุดแหงชาติกัมพูชา 3. พิพิธภัณฑสถานแหงชาติกัมพูชา กรุงพนมเปญ 4. หอสมุดมหาวิทยาลัย
ศิลปากร (พระราชวังสนามจันทร) 5. สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ 7. หองสมุดสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ มหาวิทยาลัยมหิดล และ 8. หองสมุดศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน)

2. การเก็บขอมูลภาคสนาม
การศึกษาภาคสนามต้ังแตวันท่ี 29 พฤศจิกายน 2561 ถึงวันท่ี 5 ธันวาคม 2561 เพ่ือเก็บขอมูลภาคสนาม

เร่ืองวงเพลงการ (វង់េភ�ងការ) ในพิธีอาพาหพิพาห (ពិធីអាពាហ៍ពិពាហ៍) ณ วิทยสถานอุดงค บานกรังโปนไล ตําบลวัง
เกา อําเภออุดงค จังหวัดกําปงสะปอ  เปนเวลา 7 วัน นอกจากน้ียังไดสัมภาษณผูเช่ียวชาญดานวัฒนธรรมดนตรีและ
ดนตรีกัมพูชาชาวกัมพูชาและชาวไทยหลายทานดังน้ี ผูเช่ียวชาญดนตรีกัมพูชา ไดแก (1) ครูกง ไณ (2) Professor 
Dr.Sam-Ang Sam (3) อาจารยเพช สาราต (4) อาจารยแกว กวี  (5) รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ผู
เช่ียวชาญประวัติศาสตรและภาษากัมพูชา ไดแก. (1) รองศาสตราจารยประยูร ทรงศิลป (2) รองศาสตราจารย 
ดร.ศานติ ภักดีคํา (3) รองศาสตราจารย ดร.อุบล เทศทอง

3. การศึกษาและจัดกระทําขอมูล
ผูวจิัยดําเนินการถอดขอความเสียงสัมภาษณจากเครื่องบันทึกเสียงและบรรณาธกิรณขอมูล และมีการ

ขัดเกลาภาษาเพื่อใหขอความมีความสละสลวย แตไมปรับเปลี่ยนถอยคําเดิมจนทาํใหเสียความหมายเดิม
4. การวิเคราะหขอมูล
ผูวจิัยดําเนินการสังเคราะหและวิเคราะหขอมูลตามแนวทางดนตรีชาตพิันธุวิทยา เชน พฒันาการและ

บทบาทหนาที่ รวมทั้งทฤษฎีทางมานุษยวิทยา เชน นวตักรรมทางวัฒนธรรม (cultural innovation) การแพร
กระจายทางวัฒนธรรม (cultural diffusion) การปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม (cultural modification) แลวนํา
มาสรุปเปนบทความ

ผลการวิจัย

การศึกษาขอมูลภาคสนาม การสัมภาษณและการคนควาขอมูลจากเอกสารวิชาการตาง ๆ ทีเ่กี่ยวของ
สามารถอธิบายเกี่ยวกับพิธีแตงงานของชาวกัมพูชา เพลงที่ใชบรรเลงประกอบในแตละข้ันตอนพิธีและวงดนตรีที่
ใชประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาไดดงัน้ี
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1. พิธีแตงงานของชาวกัมพูชา หรือพิธีอาเปยหปเปยห (ពិធីអាពាហ៍ពិពាហ)៍ และเพลงที่ใชประกอบ
ในพธีิ

พิธีแตงงานของชาวกัมพูชาจากอดีตจนถึงปจจุบันมีการพัฒนาและปรับเปลี่ยนรูปแบบใหเหมาะสม 
สอดคลองกับสภาพทางสังคม รูปแบบการเมืองการปกครองและศาสนา สามารถจําแนกได 3 ประเภท ไดแก   
1) พิธีแตงงานแบบโบราณ 2) พิธีแตงงานแบบยกไตร และ 3) พิธีแตงงานแบบเผด็จการ (Suwan, 2016 : 92)

พิธีแตงงานของเขมรแตโบราณมีพิธีกรรมหลายข้ันตอน และมีการบรรเลงเพลงประกอบทุกข้ันตอน จาก
การศึกษาภาคสนามในพิธีแตงงานของ ฮวง ซาเวยีต และ เฬง กัญจนา ในวันอาทิตยที่ 2 เดือนธันวาคม 
พุทธศักราช 2561 ณ วิทยสถานอุดงค บานกรังโปนไล ตําบลวังเกา อําเภออุดงค จังหวัดกําปงสะปอ พบวาพิธี
แตงงานของทั้งคูเปนการแตงงานที่ไดตัดลดข้ันตอนบางข้ันตอนออกไปเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาและเปนที่นิยมและ
ยอมรับในชมุชน ทั้งน้ีพิธีแตงงานที่ครบสมบูรณแตโบราณน้ันมีหลายข้ันตอน ผูเขียนไดรวบรวมไดจาํนวน 18   
ข้ันตอน และนํามาอธิบายเพื่อใหเกิดความรูและความเขาใจในพิธีแตงงานแบบโบราณของชาวกัมพูชา ดังตอไปน้ี

กอนที่จะมีการจัดพิธีแตงงาน ชาวกัมพูชาจะมีพิธีดูวันเดือนปสมพงษของเจาบาวเจาสาว พิธีแจจูวหรือ
พิธีสูขอ และพิธีหมั้น พิธีสูขอจะทํากันอยางเรียบงาย สวนพิธีหมั้นจะทําอยางเปนทางการ การสูขอและการหมั้น
มีลักษณะคลายกับประเพณีแตงงานของไทย และในพิธีแตงงานมักจะจัดอยางพิถีพิถันและเปนทางการเพราะเชื่อ
วาพิธีน้ีเปนการกําหนดอนาคตและความสุขของคูบาวสาว ทั้งยังทําใหเกิดสิริมงคลอีกดวย จึงตองดําเนินการตาม
พิธีอยางเปนข้ันตอน แตละพิธีจะตองมีการบรรเลงดนตรีประกอบทุกข้ันตอนดวย พิธีอาเปยหปเปยห มีลําดับตาม
ข้ันตอนดังตอไปน้ี

ข้ันตอนท่ี 1 การแหเจาบาวเขาโรงพิธ ีนักดนตรีจะบรรเลงเพลงเจาพราหมณ และเพลงโรบอง 
โรเมียะ เมื่อเขาไปถึงโรงพิธีชั่วคราว ซ่ึงอยูบริเวณหนาบานเจาสาวก็จะประกอบพิธีตาง ๆ ไดแก (1) พิธีควั่นสาย 
เจาภาพจะนําเสนไหมไปมอบใหแกนักดนตรีจํานวนหน่ึง เพื่อใหนักดนตรีนําไปทําสายซอ และสายกระจับปดามยาว 
เปนตน ขณะน้ันนักดนตรจีะบรรเลงเพลงโซมโซต (2) พิธีจองไฎโรง เปนพธิีผูกสายสิญจนกับเสาโรง นักดนตรี
บรรเลงเพลงชยั (3) พิธีบวงสรวงพระวิษณกุรรม นักดนตรบีรรเลงเพลงโหมโรง และเพลงอ็องโกเรียช (ไมมีการ 
ขับรองประกอบ)

ขั้นตอนที่ 2 การเก็บดอกหมากเปนพธิีแหเจาบาวไปเก็บดอกหมาก นักดนตรบีรรเลงเพลง
มะลบโฎง และเพลงกอ็นลงรัตน

ข้ันตอนท่ี 3 พิธียกขันหมาก กินหมาก ดูฤกษยามเจาบาวเจาสาว ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี 
(3.1) พิธีแหขันหมากข้ึนบานเจาสาว ชวงน้ีบรรเลงเพลงซ็อมโปงผกาจาร หรือเพลงกั๊ตเตร็ย  (3.2) พิธีไหวแม
ยานางบาน ชวงน้ีนักดนตรีจะบรรเลงเพลงบ็อนแฎตก็อนโตง (3.3) พิธีไหววิญญาณบรรพบุรุษ ชวงน้ีนักดนตรีจะ
บรรเลงเพลงกองโซย (3.4) พิธีกินหมาก จะมีการยกหมากพลูใหผูใหญทั้งสองฝายกิน ชวงน้ีนักดนตรจีะบรรเลง
เพลงปุกเปก (3.5) พิธีลาเครื่องเซนสังเวย ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงซ็อมปวทอยหรือเพลงสําเภาถอย (3.6) พิธี
ลบรองรอยเทาที่เดินมาหรือเคาะทงโรง ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงพัดเจียย หรือ เพลงพัดเจียยกลาย (3.7) การ
จดัอาหารใหแขก ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงที่เหมาะกับบรรยากาศตามความนิยม

ข้ันตอนท่ี 4 การแหเจาบาวไปไหวนักตา ชวงน้ีนักดนตรบีรรเลงเพลงก็อนแซงกรอฮอม
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ข้ันตอนท่ี 5 พิธีตัดผม ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (5.1) อาจารยบวงสรวงขอใหสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได
ปดเปาสิ่งชั่วรายใหออกไปจากพิธี ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงบ็อนแฎตก็อนโตงหรือเพลงลอยกระทง (5.2) พิธี
บวงสรวงขอกรรไกร หวี มีดโกน กระจก นักดนตรีบรรเลงเพลงซมบน (5.3) พิธีขายกรรไกร เพื่อสรางความสนุกสนาน
ใหผูที่มารวมพิธี ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงนกเดินดินหรือเพลงพรานไพร (5.4) พิธีตัดผม ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลง
เพลงสาริกาแกว

ข้ันตอนท่ี 6 การแหเจาบาวเจาสาวไปอาบน้ํา ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงฎ็อมเณอโมน ในขณะที่
กําลังอาบน้ํา นักดนตรจีะบรรเลงตรอเปยงเปยย และเมื่อแหเจาบาวเจาสาวกลับมาในโรงพิธ ีชวงน้ีนักดนตรจีะ
บรรเลงเพลงเจิ๊ดโมน

ขั้นตอนที่ 7 การเซนเจากรุงพาลีผูเปนเจาของแผนดินแผนนํ้า พิธีนี้จะจัดขึ้นชวงเย็นใกล
พระอาทิตยตกดิน ชวงเวลาที่เซนเจากรุงพาลีนี้นักดนตรีจะบรรเลงเพลงโกลงธม

 ข้ันตอนท่ี 8 การผูกขอมือขางเดียว ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (8.1) พิธีเซนไหววิญญาณบรรพบุรุษ 
กอนจะประกอบพิธีผูกแขนคูบาวสาวจะทําพิธีเซนไหวผีบรรพบุรุษในเวลาตอนเย็น ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงกองโซย 
(8.2) พิธีผูกขอมือคูบาวสาว เพ่ือเชิญขวัญใหมาอยูกับตัว และเปนการบวงสรวงเชิญวิญญาณบรรพบุรุษใหมารวม
อวยพรใหเจาบาวเจาสาว หลังจากน้ันจะนิมนตพระสงฆมาเจริญพุทธมนต ในระหวางท่ีรอพระสงฆมาถึงโรงพิธี ชวง
น้ีนักดนตรีจะบรรเลงเพลงสรางบรรยากาศตามความเหมาะสม

ข้ันตอนท่ี 9 พิธีตอรองขันหมาก ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (9.1) พิธีจุมเปเลีย ชวงน้ีนักดนตรี
บรรเลงเพลงอาธะเรียตสะรองัด (9.2) พิธีกั๊ตคันสลา คือพิธีที่ฝายพอแมเจาสาวจะตั้งราคาขันหมาก ข้ันตอนน้ีนัก
ดนตรีจะบรรเลงเพลงจันโตรล็วม (9.3) พิธีเจียวคันสลา คือพิธีที่พอแมเจาบาวจะไดตอรองราคาขันหมาก ในข้ัน
ตอนพิธีน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงจโรง (9.4) พิธีอบรมเจาบาวเจาสาว ชวงน้ีนักดนตรีจะบรรเลงเพลงเนียงผะฎัมหรือ
เพลงนางบอก และเพลงบ็อมเป

ข้ันตอนท่ี 10 พิธีตําเลียะ3 พิธีน้ีเปนพิธีที่ตองการอบรมสั่งสอนเจาสาวใหมีความประพฤติที่ดี
งาม พธิีตําเลียะประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (10.1) พิธีออกไปหาเลียะ ชวงน้ีนักดนตรบีรรเลงเพลงเจยียเนียงโวง 
(10.2) พิธีไปถึงแควน้ํา ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงอมตูก (10.3) พิธีเก็บเลียะ นักดนตรีบรรเลงเพลงมวนโรเงียว
หรือเพลงไกขัน (10.4) พิธีเชิญอารักษมาชวยเก็บเลียะ นักดนตรีบรรเลงเพลงนิมนตคร ูเพลงตูกองเลือนลง และ
เพลงกั๊ตสะเลิ๊ก (10.5) พิธีตําเลียะ นักดนตรีจะบรรเลงเพลงเจยีะสะโรว นักดนตรีเปนผูตําเลียะแลวนําไปให
อาจารยเพื่อทําพิธีปดเปาเสนียดจัญไร (10.6) พิธีทําฟน นักดนตรบีรรเลงเพลงสโมง (Narom, 1995 : 135)

ข้ันตอนท่ี 11 พิธีจัดเรียงผลไม เพ่ือใหเกิดความอุดมสมบูรณแกคูบาวสาว ประกอบดวยพิธียอย
ดังน้ี (11.1) พิธีจัดเรียงผลไม ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงจัว (11.2) พิธีเจาสาวออกมาเรียงผลไม จะมีเพ่ือนเจาสาว

3 พจนานุกรมเขมร-ไทย ฉบับทุนพระยาอนุมานราชธน พุทธศักราช เลม 4 หนา 701 ไดใหความหมายของคํา ល័ក� ลักต, ลัข (เลีย็ก) ไวดังน้ี 1. คร่ัง, ลักฺตสฺรม 
(ល័ក��សម៉), ลักฺตชุมฺกนฺลง (ល័ក�ជុំកន�ង់) รังคร่ังท่ีทําเกาะติดกับก่ิงไม, กากลักฺต (កាកល័ក�) หรือ อาจมลักฺต (អាចម៍ល័ក�) ขี้คร่ัง, จงลักฺต (ចងល័ក�) หรือ บนฺทํลักฺต (បន�ំល័ក�) ผูก

คร่ัง คือเอารังคร่ังท่ีมีตัวแมคร่ัง ใสในใบตาลเปนตน ผูกตัดกับก่ิงไมมีตนสะแกเปนตน, รบรจงลักฺต (របរចងល័ក�) อาชีพผูกคร่ัง 2. สียอมผา เชน ลักฺตเขียว (ល័ក�េខ-វ) สี

เขียวแกหรือเขียวคราม ลักฺตไบตง (ល័ក�ៃបតង) สีเขียออน ลักฺตสฺวาย (ល័ក�ស!ាយ) สีมวง ลักฺตเลืองทุํ (ល័ក�េល,ងទុំ) สีเหลืองแก 3. สิ่งท่ีมีสีคลายคลึงกับสีคร่ัง เชน เจกลักฺ

ต (េចកល័ក�) กลวยคร่ัง เมฺทสลักฺต (េម�សល័ក�) พริกคร่ัง
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คนหน่ึงถือผลไมและขนม เพื่อนําไปใหเจาสาวหอดวยใบไมกอนที่จะใหแกเด็กทั้ง 8 คน (11.3) ผูเฒาผูแกใหเจา
สาวหาใบไมมาหอผลไมและขนม ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงกั๊ตสะเลิ๊ก (11.4) เจาสาวออกมาจัดผลไม ขนมของกิน 
นักดนตรีบรรเลงเพลงฎ็อมเร็ยโยลไฎ เพลงจ็อมเบาะโรย

ข้ันตอนท่ี 12 พิธีเสียบดอกหมาก ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (12.1) พิธีที่อาจารยตัดดอกหมาก 
ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงโกลงธม เพลงสุวรรณดอกไม เพลงเสด็จผะตุม เพลงนครราช (ใชเพลงบรรเลงไมมีการ
ขับรอง) ดอกหมากหรือจั่นหมากเปนเครื่องมงคลในพิธีแตงงานเปนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณและความ
เจริญรุงเรือง บางครั้งก็ใชดอกมะพราวหรือจั่นมะพราวแทนกันได (12.2) พิธทีี่อาจารยเสียบดอกหมากในแกว 
ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงลุมอองธะน็อง

ข้ันตอนท่ี 13 การไหวเวลา พิธีน้ีจะจัดข้ึนตอนเชาตรู พิธีน้ีเจาบาวจะน่ังไหวเวลาเพื่อรอเจาสาว
มาน่ังเทียม ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงซมบณ และเพลงพัดโปโปก (พัดเมฆ)

ข้ันตอนท่ี 14 การแหเจาบาวไปน่ังเทียม ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (14.1) พิธีเจาบาวเดินสู   
โรงพิธ ีชวงน้ีนักดนตรบีรรเลงเพลงเสด็จเยียง (14.2) พิธีเจาสาวลางเทาใหเจาบาว ชวงน้ีนักดนตรบีรรเลงเพลง
กินนร 

ข้ันตอนท่ี 15 การแกดอกหมากหรือการไหวดอกหมาก ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (15.1) พิธี
แกดอกหมาก เจาบาวจะแกดอกหมาก 3 ครั้ง นักดนตรีบรรเลงเพลงกอนล็องร็วด (15.2) พิธีรําเปดมาน ชวงน้ี
นักดนตรีจะบรรเลงเพลงออน นักรองจะรองเพลงเพื่อเชิญเจาสาวใหออกมาน่ังเทียมกับเจาบาว (15.3) พิธีรําเปด
บายศรี เปดเตียบ ถอดดาบ ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงพัดเจยียหรือเพลงกินนรเยียงเยยีะ 

ข้ันตอนท่ี 16 การน่ังเทียม คือการนําเจาสาวมาน่ังคูกับเจาบาว ชาวเขมรนิยมวางดาบเคียงไว
ในงานแตงงานดวยมีความเชื่อวาจะสามารถขจัดอุปสรรคตาง ๆ ขณะทําพิธีได ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (16.1) 
พิธีเวียนเทียน ชวงน้ีนักดนตรีบรรเลงเพลงจุมแกรและเพลงนาคพันธ (16.2) พิธีผูกขอมือ ชวงน้ีบรรเลงเพลงขาว
คนผูกแขน (16.3) พิธีโปรยดอกหมาก ชวงน้ีบรรเลงเพลงชัย (16.4) พิธีเกาะชายสไบ เปนประเพณีใหเจาบาวเกาะ
ชายสไบเจาสาวเขาหอง ชวงน้ีบรรเลงเพลงพระทอง และเพลงนางนาค (16.5) พิธีสงตัวเจาบาวเจาสาว นักดนตรี
บรรเลงเพลงโลมเนียง หรือเพลงถะโนมเนียง 

ข้ันตอนท่ี 17 การกั้นน้ําเก็บเสื่อ ประกอบดวยพิธียอยดังน้ี (17.1) พิธีรําเก็บเสื่อ บรรเลงเพลง
สะโมง หรือเพลงอมตูก หรือเพลงสะโมงบ็อมบัต (17.2) พิธีขายเสื่อใหม บรรเลงเพลงลัวะกอนเตว (17.3) พิธีดับ
ไตในโรงดอกหมาก รื้อเอาใบไมมุงหลังคาออก บรรเลงเพลงชัย

ข้ันตอนท่ี 18 พิธีแกบนของตาดงยายชัย พิธีน้ีเปนพิธีสุดทายเลนไดเพียงครั้งเดียว ถาผีเมบา
ตองการใหเลน 2 ครั้ง ตองทําพิธีไหวพระวิษณุการใหม (Narom, 2011 : 138) เพลงที่ใชประกอบพิธีในข้ันตอน
น้ีไดแก เพลงจโรง เพลงจโรงเฎีมบท เพลงจโรงสฺะรองัตกรอยา เพลงเฎาะกฺราล เพลงพนมสะร็วจ เพลงขะโตหรือ
เพลงขนองพนม เพลงบ็อนเตียยปราสาท เพลงก็อนแตนตร็วง เพลงบ็อนทอยสะโปก และเพลงตบตึกโกรยเนียย 

บทเพลงที่ใชประกอบในพิธีแตละข้ันตอนสามารถสรุปไดดงัตารางตอไปน้ี
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ตารางท่ี 1 บทเพลงที่ใชประกอบในพิธีอาเปยหปเปยห

ช่ือพิธี เพลงที่ใชประกอบพิธี

ข้ันตอนที่ 1 การแหเจาบาวเขาโรงพิธี

1.1 พธีิคว่ันสาย เพลงโซมโซต

 1.2 พธีิจองไฎโรง  เพลงชัย

 1.3 พธีิไหวพระวิษณุกรรม  เพลงโหมโรงและเพลงอ็องโกเรียช

 ข้ันตอนที่ 2 การเก็บดอกหมาก  เพลงมะลบโฎงและเพลงก็อนลงรัตน

 3.1 พธีิแหขนัหมาก  เพลงซ็อมโปงผกาจารและเพลงกั๊ตเตร็ย 

 3.2 พธีิไหวแมยานางบาน  เพลงบ็อนแฎตกอ็นโตง

 3.3 พิธีไหวผีบรรพบุรุษ  เพลงกองโซย

 3.4 พธีิกนิหมาก  เพลงปุกเปก

 3.5 พธีิลาเคร่ืองเซนสังเวย  เพลงซ็อมปวทอย

 3.6 พธีิลบรองรอยเทาที่เดินมาหรือเคาะทงโรง  เพลงพดัเจียยและเพลงพดัเจียยกลาย

 3.7 การจดัอาหารใหแขก  เพลงที่เหมาะกับบรรยากาศตามความนิยม

 ข้ันตอนที่ 4 การแหไปไหวนักตา  เพลงก็อนแซงกรอฮอม

 ข้ันตอนที่ 5 พิธีตัดผม

 5.1 อาจารยบวงสรวงขอใหส่ิงศักดิ์สิทธ์ิไดปดเปาส่ิงชั่วราย
 ใหออกไปจากพธีิ ชวงนี้นักดนตรีบรรเลง

 เพลงบ็อนแฎตกอ็นโตง

 5.2 พธีิบวงสรวงขอกรรไกร หวี มีดโกน กระจก  เพลงซมบน

 5.3 พิธีขายกรรไกร  เพลงจาบเฎอเฎย็ และเพลงเปรียนปรึย

 5.4 พธีิตัดผม  เพลงสาริกาแกว

ข้ันตอนที่ 6 การแหเจาบาวเจาสาวไปอาบนํ้า พลงฎ็อมเณอโมน เพลงตรอเปยงเปยย และเพลงเจิ๊ตโมน

ข้ันตอนที่ 7 การเซนเจากรุงพาลี เพลงโกลงธม

ข้ันตอนที่ 8 การผูกขอมือเดียว 

8.1 พธีิเซนผีบรรพบุรุษ  เพลงกองโซย

8.2 พิธีผูกขอมอืคูบาวสาวเพื่อเชิญขวัญใหมาอยูกับตัว 

 และเปนการบวงสรวงโรงพิธี 

เพลงสรางบรรยากาศตามความเหมาะสม
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ช่ือพิธี เพลงทีใ่ชประกอบพิธี

 ข้ันตอนที่ 9 พิธีเจียวคันสลา  

 9.1 พธีิจุมเปเลีย  เพลงอาธะเรียตสะรองัด

 9.2 พธีิพอแมเจาสาวตั้งราคาขันหมาก  เพลงจนัโตรล็วม

 9.3 พธีิตอราคาขันหมาก  เพลงจโรง

 9.4 พธีิอบรมเจาบาวเจาสาว  เพลงเนียงผะฎัมและเพลงบ็อมเป

 ข้ันตอนที่ 10 พิธีตําเลียะ

 10.1 พธีิออกไปหาเลียะ (คร่ัง)  เพลงเจยีเนียงโวง

 10.2 พธีิไปถงึแควนํ้า  เพลงอมตูก (พายเรือ)

 10.3 พธีิเก็บเลียะ (คร่ัง)  เพลงมวนโรเงียว

 10.4 พธีิเชิญอารักษมาชวยเก็บเลียะ (คร่ัง)  เพลงนิมนตครู เพลงตูกองเลือนลุง และเพลงกั๊ตสะเล๊ิก

 10.5 พธีิตําเลียะ (คร่ัง)  เพลงเจยีะสะโรว

 10.6 พธีิทําฟน  เพลงสโมง

 ข้ันตอนที่ 11 การจัดเรียงผลไม  

 11.1 พธีิจัดเรียงผลไม  เพลงจวั

 11.2 พธีิเจาสาวออกมาเรียงผลไม  

 11.3 ผูเฒาผูแกใหหาใบไม  เพลงกั๊ตสะเล๊ิก

 11.4 เจาสาวออกมาจัดผลไม ขนมของกิน  เพลงฎ็อมเร็ยโยลไฎและเพลงจอ็มเบาะโรย

 ข้ันตอนที่ 12 การเสียบดอกหมาก

12.1 พธีิอาจารยตัดดอกหมาก เพลงโกลงธม เพลงสุวรรณดอกไม เพลงเสด็จผะตุม และเพลง
นครราช

12.2 พธีิอาจารยเสียบดอกหมากในแกว เพลงลุมอองธะน็อง 
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ช่ือพิธี
เพลงทีใ่ชประกอบพิธี

 ข้ันตอนท่ี 13 การไหวเวลา  เพลงซมบณและเพลงพัดโปโปก

 ข้ันตอนที่ 14 การแหเจาบาวไปนั่งเทียม  

 14.1 พิธีเจาบาวเดินสูโรงพิธี  เพลงเสด็จเยียง

 14.2 พิธีลางเทาใหเจาบาว  เพลงกินฺนร

 ข้ันตอนที่ 15 การแกดอกหมาก (การไหวดอกหมาก)  

 15.1 พิธีแกดอกหมาก  เพลงกอนล็องร็วด

 15.2 พิธีรําเปดมาน  เพลงออน

 15.3 พธีิรําเปดบายศรีรวมถึงพิธีเปดเตียบ ถอดดาบ  เพลงพดัเจียยและเพลงกินนรเยียงเยีย

 ข้ันตอนที่ 16 การนั่งเทียม  

 16.1 พิธีเวียนเทียน  เพลงจมุแกรและเพลงนาคพันธ

 16.2 พธีิผูกขอมอื  เพลงขาวคนผูกแขน

 16.3 พิธีโปรยดอกหมาก  เพลงชัย

 16.4 พธีิเกาะชายสไบ  เพลงพระทองและเพลงนางนาค

 16.5 พิธีสงตัวเจาบาวเจาสาว   เพลงโลมเนียงและเพลงถะโนมเนียง

 ข้ันตอนที่ 17 การกั้นน้ําเก็บเส่ือ  

 17.1 พธีิรําเก็บเส่ือ  เพลงสะโมง เพลงอมตูก และเพลงสะโมงบ็อมบัต  

 17.2 พิธีขายเส่ือใหม  เพลงลัวะกอนเตล

 17.3 พิธีดับไตในโรงดอกหมาก ร้ือเอาใบไมมุงหลังคาออก  เพลงชัย

 ข้ันตอนท่ี 18 พิธีแกบนของตาดงยายชัย  เพลงจโรง เพลงจโรงเฎมีบท เพลงจโรงสฺะรองัตกรอยา 
 เพลงเฎาะกฺราล เพลงพนมสะร็วจ เพลงขะโต หรือ เพลง
 ขนองพนม เพลงบ็อนเตียยปราสาท เพลงก็อนแตนตร็วง 
 เพลงบ็อนทอยสะโปก และเพลงตบตึกโกรยเนียย 
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บทเพลงที่ใชในพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาในแตละข้ันตอนลวนแตประพันธข้ึนเพื่อสงเสริมความศักดิ์สิทธิ์

ของพิธีตาง ๆ นักดนตรไีดรงัสรรคอยางประณีตเพื่อสื่อถึงวัตถุประสงคในข้ันตอนที่กําลังประกอบ ถึงแมวากลุม

เสียงของดนตรีในภูมิภาคอาเซียนโดยมากเปนระบบปญจโฆษะและไมมีการประสานเสียงเชนดนตรีตะวันตกก็ตาม 

แตนักดนตรีก็ไดพยายามที่จะประพันธทํานองเพลงใหสามารถถายทอดอารมณความรูสึกของผูประกอบพิธี รวม

ถึงอารมณความรูสึกของเจาบาวเจาสาว ใหสอดคลองไปพรอมกับผูรวมพิธีใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน นอกจาก

ทํานองเพลงที่เกี่ยวของกับข้ันตอนพิธีแลวการตั้งชื่อเพลงใหมีความสอดคลองกับพิธียังทําใหพิธีน้ันมีความนาเชื่อ

ถือและแสดงออกถึงความเปนมงคลหรือข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของผูประพันธทํานองเพลงและตั้งชื่อเพลง รวมถึง

การประพันธบทรองโดยนักดนตรีหรืออาจจะเปนผูรูทางภาษาที่มีความชํานาญดานขนบธรรมเนียมประเพณีที่

สามารถแทรกสาระความรูดานคุณธรรมและจริยธรรมตาง ๆ เขาไปรวมขับรองในทํานองเพลงตาง ๆ ซ่ึงจะมีผล

ทําใหการใชเพลงประกอบพิธีแตงงานน้ันสมบูรณ จึงจะเห็นไดวาบทเพลงน้ันมีความสําคัญมากที่จะสงเสริมอารมณ

ของผูฟงหรือผูเขารวมพิธีใหเกิดความซาบซ้ึงและเขาถึงวัตถุประสงคของพิธีกรรมน้ัน ๆ ไดอยางดี

2. การใชวงเพลงการโบราณประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาและพัฒนาการ
การใชวงวงเพลงการโบราณประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชามีมาแตโบราณ พิธีแตงงานของทุกชนชั้น

ของชาวกัมพูชาจะใชวงเพลงการโบราณบรรเลงประกอบในทุกข้ันตอนพิธีตั้งแตเริ่มตนจนข้ันตอนพิธีสุดทาย

วงเพลงการโบราณมีท่ีมาจากการนําเอาวงเพลงอารักษมาบรรเลงประกอบในพิธีแตงงานหรือท่ีเรียกอีกช่ือ

คือ “พิธีมงคลการ” เพ่ือบรรเลงประกอบการไหวส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและผีบรรพบุรุษในพิธีแตงงาน รวมถึงการนํามาบรรเลง

ในแตละข้ันตอนพิธีจึงเปนสาเหตุท่ีชาวกัมพูชาไดใหช่ือวงดนตรีน้ีวาวงเพลงการเพราะมาจากคําวา การ (ការ) ซ่ึงมี

ความหมายวา การจัดงานแตงงานระหวางบุรุษแสะสตรีใหไดเปนคูสามีภรรยา จึงสรุปไดวาชื่อวงเพลงการเปนการ

นําชื่อพิธีแตงงานมาใสเปนชื่อวงดนตรีน่ันเอง เพราะวงเพลงการใชประโคมในพิธีแตงงานของชายหญิงใหกลายเปน

สามีภรรยากันน่ันเอง (Sarin, 2004 : 74)
พัฒนาการของวงเพลงการโบราณ เดิมเครื่องดนตรีที่ใชในวงเพลงการโบราณน้ันเปนเครื่องดนตรีชนิดเดียว

กับวงเพลงอารักษที่มีเครื่องดนตรี ไดแก กลองดิน 4-12 ใบ ซอสามสาย 1 คัน ปโปก 1 เลา ปออ 1 เลา พิณน้ํา
เตา 1 คัน กระจับปดามยาว 1 ตัว วงเพลงการณโบราณจะบรรเลงปโปกมีเฉพาะตอนเชิญวิญญาณบรรพบุรุษให
มารับเครื่องเซนสังเวยเทาน้ัน การใชกลองดินเดิมใช 4-12 ใน ลดเหลือเพียง 1 คู เพราะใชประกอบพิธีเชิญวิญญาณ
บรรพบุรุษ และผูมารวมงาน จึงไมจําเปนตองมีเสียงดังมาก เครื่องดนตรีประเภทอื่นคงจํานวนไวเชนเดิม สวนการ
น่ังประโคมวงเพลงการโบราณ กําหนดใหแถวหนามีคนน่ังตีกลอง 2 คน น่ังเสมอกัน แถวถัดจากขวาไปทางซายมี
คนสีซอสามสาย คนเปาปออ คนดีดพิณน้ําเตา คนดีดกระจับปดามยาว แถวหลังสุดตรงกลางคนตีฉ่ิง (เพิ่มเขามา
ภายหลัง)

ในชวงตนศตวรรษที่ 20 น้ี วงเพลงการโบราณไดยกเลิกการใชปโปกในพิธีเขาทรงอารักษและในพิธี
แตงงาน โดยใชโตรอูบรรเลงแทน ตอมาเมื่อมีวงเพลงอาไยเกิดข้ึนในสังคมกัมพูชา ชาวกัมพูชาไดนําวงเพลงอาไย
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วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร
ปที่ 43 ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2564)

มาประโคมในพิธีแตงงานแทนทีว่งเพลงการโบราณ ทําใหปจจบัุนวงเพลงอาไยไดรบัความนิยมมากกวาวงเพลง
การโบราณ ชาวเขมรปจจุบันจึงเรียกวงเพลงอาไยอีกชื่อหน่ึงวา วงเพลงการสมัย ซ่ึงมีเครื่องดนตรีในชวงแรกจํานวน 
5 ชนิด คือ จะเข ขิมเล็ก กลองมือหรือกลองอารักษ และฉิ่ง วงเพลงการสมัย คือวงเพลงอาไยไมใชวงเพลงการ
โบราณ แตชาวกัมพูชามักเรียกวาวงเพลงการ จนทําใหประชาชนในปจจุบันหลงลืมวงเพลงการจริง ๆ ไปบางแลว

คริสตศักราช 1878-1958 นิยมนําเครื่องดนตรีในวงเพลงอาไยไปบรรเลงในพิธีแตงงาน เครือ่งดนตรีที่
ใชบรรเลงไดแก (1) ขลุย เปนเครื่องดนตรีที่สามารถฝกหัดไดเรว็ ไมตองใชการระบายลมเชนปออและสามาถใช
รวมบรรเลงไดทุกวงเพลงตามความชอบของนักดนตร ีแตกตางกับปออที่เปนเครื่องดนตรีที่ฝกหัดยากใชเวลาเรียน
นานตองใชการระบายลม และใชไดแตในวงเพลงอารักษและวงเพลงการโบราณเทาน้ัน (2) โตรโซโตจ คือซอที่มี
ลักษณะคลายซออูมีขนาดเล็กมีสองสายและมีคันชักระหวางสายทั้งสอง กลองเสียงทําจากกะลามะพราว การใช
คันชักงายกวาโตรขแมร โตรโสตูจฝกหัดงาย ใชบรรเลงไดในทุกวงเพลง แตกตางกับโตรขแมรที่ฝกหัดยากใชเวลา
เรียนนาน และใชเฉพาะในวงเพลงอารักษหรือวงเพลงการโบราณเทาน้ัน (3) จะเขเปนเครื่องดนตรีที่เรียนงายใช
บรรเลงไดทุกวงเพลง แตกตางกับกระจับปดามยาวที่เลนงาย กระจับปดามยาวใชบรรเลงเฉพาะในวงเพลงอารักษ 
วงเพลงการโบราณ และใชบรรเลงเดี่ยวประกอบการขับรอง (4) ขิมเล็กเปนเครื่องดนตรีที่ฝกหัดงาย ใชเวลาสั้น 
สามารถประโคมกับทุกวงเพลงไดรับความนิยมจากประชาชนมากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่น (5) กลองมือ หุนกลอง
ทาํจากไมคงทนกวากลองที่หุนทําจากดิน ปจจุบันนักดนตรนิียมเลือกใชเครื่องดนตรีที่หาไดงายใชประโยชนได
จริง เพราะหากคํานึงถึงรูปลักษณความสวยงามเกินไปจะทําใหเสียเวลาในการประดิษฐ ตางกับชาวกัมพูชาในสมัย
อดีตที่มีความพิถีพิถันและมีฝมือประณีตในการสรางเครื่องดนตรี (Sarin, 2004 : 78-79)

สรุปผลการวิจัย

1. พิธีแตงงานของชาวกัมพูชาหรอืพิธีอาเปยหปเปยหและเพลงท่ีใชประกอบในพิธีในปจจุบัน
พิธีแตงงานของชาวกัมพูชาเปนขนบธรรมเนียมประเพณีทางสังคมที่ชาวกัมพูชาใหความสําคัญมากที่สุด 

พิธีแตงงานของชาวกัมพูชาม ี3 ประเภท ไดแก พิธีแตงงานแบบโบราณ พิธีแตงงานแบบยกไตร พิิธีแตงงานแบบ
เผด็จการ พิธีแตงงานที่นิยมใชในปจจุบันคือพิธีแตงงานแบบโบราณ ซ่ึงมีข้ันตอนพิธีหลักมากถึง 18 ข้ันตอน แต
ปจจุบันไดลดลําดับข้ันตอนพิธีกรรมลงไปเหลือเพียงพิธีกรรมที่สําคัญและเกี่ยวของกับความเชื่อทางศาสนาเทาน้ัน 
เชน พิธีกรุงพาลี พิธีสวดมนตเจริญพระปริต พิธีจุมเปเลีย พิธีแหกระบวนขันหมาก พิธีตัดผมบังเกิดสิริ พิธีไหวเทียม 
สวนพิธีสวมแหวนแตงงานเปนวัฒนธรรมตะวันก และพิธีปายกงหมาเปนวัฒนธรรมของชาวเขมรท่ีมีเช้ือสายจีน

เพลงที่ใชประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาที่ไดจากการศกึษาในครั้งน้ีมีจาํนวน 61 เพลง สามารถ
จําแนกเปน 2 ประเภทคือ (1) เพลงบรรเลง และ (2) เพลงประกอบการขับรอง แตละประเภทมีอัตราจังหวะเทียบ
เทากับอัตราจังหวะสองชั้นของไทย
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(1) เพลงบรรเลงมีจํานวน 36.เพลง ไดแก เพลงโรบองโรเมียะ เพลงโซมโซต เพลงซ็อมโปงผกาจาร 

เพลงซ็อมปวทอย เพลงเจิ๊ตโมน เพลงโกลงธม เพลงอาธะเรียตสะรองัด เพลงจันโตรล็วม เพลงเนียงผะฎัม 

เพลงบ็อมเป เพลงนิมนตครู เพลงตูกองเลือนลุง เพลงก๊ัตสะเล๊ิก เพลงเจียะสะโรว เพลงสโมง เพลงจัว เพลงกั๊ต   

สะเลิ๊ก เพลงโกลงธม เพลงสุวรรณดอกไม เพลงเสด็จผะตุม เพลงกินฺนร เพลงออน เพลงกินนรเยียงเยีย เพลงนาค

พันธ เพลงถะโนมเนียง เพลงสะโมง เพลงสะโมงบ็อมบัต เพลงลัวะกอนเตล เพลงจโรงเฎีมบท เพลงจโรงสฺะรองัตกรอยา 

เพลงเฎาะกฺราล เพลงพนมสะร็วจ เพลงขะโตหรือเพลงขนองพนม เพลงก็อนแตนตร็วง เพลงบ็อนทอยสะโปก และ

เพลงตบตึกโกรยเนียย

(2) เพลงประกอบการขับรองมีจํานวน 35 เพลง ไดแก 1. เพลงเจาพราหมณ เพลงชัย เพลง

โหมโรง เพลงอ็องโกเรียช เพลงมะลบโฎง เพลงก็อนลงรัตน เพลงกั๊ตเตร็ย  เพลงบ็อนแฎตก็อนโตง เพลงกอง

โซย เพลงปุกเปก เพลงพัดเจียย เพลงพัดเจียยกลาย เพลงก็อนแซงกรอฮอม เพลงซมบน เพลงจาบเฎอเฎ็ย   

เพลงเปรียนปรึย (พรานไพร) เพลงสาริกาแกว เพลงฎ็อมเณอโมน เพลงตรอเปยงเปยย เพลงจโรง เพลงเจยี

เนียงโวง เพลงอมตูก (พายเรือ) เพลงมวนโรเงียว เพลงฎ็อมเร็ยโยลไฎ เพลงจ็อมเบาะโรย เพลงนครราช เพลง

ลุมอองธะน็อง เพลงพัดโปโปก เพลงเสด็จเยียง เพลงจุมแกร เพลงขาวคนผูกแขน เพลงพระทอง เพลงนางนาค 

เพลงโลมเนียง เพลงจุมแกร เพลงขาวคนผูกแขน เพลงพระทอง เพลงนางนาค เพลงโลมเนียง และเพลงบ็อน

เตียยปราสาท เพลงประกอบการขับรองเหลานี้มีเนื้อหาในบทเพลงที่มุงอบรมสั่งสอนหลักการครองเรือนใหแก

ของคูบาวสาว

บทเพลงตาง ๆ ที่นํามาบรรเลงในพิธีแตงงานน้ี สวนหน่ึงเปนเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์

และวิญญาณบรรพบุรุษ และอีกสวนหน่ึงเปนการกลาวอบรมสั่งสอนคุณธรรมจริยธรรม หลักการครองเรือนของ

คูสามีภรรยาใหม ทํานองเพลงจึงมีเปนจํานวนมากเพื่อใหอาจารยผูประกอบพิธีไดเลือกใชตามความเหมาะในแตละ

ข้ันตอนพิธี ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของ รัชกฤช คงพินิจบวร (Kongpinitbowon, 2011 : 42-49) ที่ไดศกึษา

เรื่องเพลงการของชาวเขมร กรณีศึกษาวงอุดรมีชัย ตําบลโอเสม็ด อําเภอสําโรง จังหวัดอุดรมีชัย ประเทศกัมพูชา 

และงานวิจัยของจักรายุทธ นพราลัย (Nopparalai, 2020 : 44-45) ที่ไดศกึษาเรื่องเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรม

จองไดในงานมงคลสมรสของราชอาณาจักรกมัพูชา การศึกษาทั้งสองน้ีพบวามีการใชทํานองเพลงในข้ันตอนพิธี

แตงงานที่คลายคลึงกัน จํานวนเพลงที่ใชจะมากหรือนอยข้ึนอยูกับความเหมาะสมเรื่องเวลา และความสามารถของ

นักดนตรีในวง 

2. การใชวงเพลงการโบราณประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาและพัฒนาการ

ในพิธีมงคลการหรือพิธีแตงงานของชาวกัมพูชามีการอัญเชิญวิญญาณบรรพบุรุษและส่ิงศักด์ิสิทธ์ิมารวมเปน

สักขีพยายานในพิธี ชาวกัมพูชาจึงไดนําเอาวงเพลงอารักษท่ีใชบรรเลงประกอบพิธีเล้ียงผีอารักษซ่ึงเปนประเพณีสําคัญ

ของชาวกัมพูชาท่ีเปนการระลึกถึงบรรพบุรุษและแสดงออกซ่ึงความกตัญูกตเวที เม่ือนําวงเพลงอารักษ มาบรรเลง
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ในพิธีมงคลการจึงเปนสาเหตุใหชาวกัมพูชาไดเรียกวงเพลงอารักษท่ีไดนํามาบรรเลงพิธีมงคลการ วา วงเพลงการ  

คําวา การ (ការ) มีความหมายวาการจัดงานแตงงานระหวางบุรุษแสะสตรีใหไดเปนคูสามีภรรยา วงเพลงการ

ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังน้ี ปออ ซอสามสาย พิณน้ําเตา กระจบัปดามยาว กลอง 2 ใบ และฉ่ิง
ปจจุบันชาวกัมพูชานิยมใชวงอาไยมาบรรเลงในพิธีแตงงานและใชเพลงของวงเพลงการโบราณบรรเลง 

วงอาไยน้ีเปนวงดนตรีประกอบการแสดงเพลงปฏิพากยเนนความสนุกสนาน ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังน้ี ซออู 
ซอโส ขิม จะเข ขลุย ฉ่ิง และกลองมือ ชาวกัมพูชาจึงเรียกเรียกวงอาไยที่ใชบรรเลงในพิธีมงคลการวา วงเพลงการ
สมัย และเพื่อไมใหเกิดการสับสนระหวางวงเพลงการกับวงเพลงการสมัย จงึเรียกวงเพลงการดั้งเดิมวา วงเพลง
การโบราณน่ันเอง

วงเพลงการมีความผูกพันกับชาวกัมพูชามาอยางยาวนาน ถึงแมวาในปจจุบันชาวกัมพูชาจะหันมานิยม
ใชวงเพลงอาไยแทนวงเพลงการโบราณ วงเพลงอาไยใชชุดเพลงแตงงานเดิมที่ใชในวงเพลงการโบราณทุกประการ 
จะมีขอแตกตางกันบางในเรือ่งที่วงเพลงการสมัย (วงเพลงอาไย) น้ันสามารถสรางความเพลิดเพลินใจใหแกผูมา
รวมพิธีไดในชวงที่เจาบาวเจาสาวตองพักเปลี่ยนเครื่องแตงกายเพื่อเขารวมพิธีในแตละข้ันตอน ความเชื่อของชาว
กัมพูชามีการปรับลดลําดับข้ันตอนพิธีที่มีจํานวนมากใหนอยลงกวาเดิม จะสังเกตไดจากประเพณีพิธีกรรมของชาว
กัมพูชาทุกอยางตองมีวงดนตรีบรรเลงอยูดวยเสมอ บางครอบครัวไมมีกําลังทรัพยที่จัดหาวงดนตรีมาบรรเลงได
แตก็สามารถเปดแถบบันทึกเสียงทดแทนไดเพื่อสรางบรรยากาศของงานพธิีน้ัน ๆ สิ่งเหลาน้ีเปนเครื่องแสดงให
เห็นถึงความสําคัญของเครื่องดนตรีและวงดนตรีที่มีอิทธิพลตอสภาพจิตใจของชาวกัมพูชาอยางแนนแฟนและดําเนิน
มาอยางยาวนานตอเน่ืองจนถึงปจจุบัน

อภิปรายผลการวิจยั

จากการศึกษาเรื่อง วงเพลงการโบราณ วงดนตรีประกอบพิธีแตงงานของชาวกัมพูชา สามารถอภิปราย
ผลการศึกษาและประเด็นที่นาสนใจจากศึกษาไดดังน้ี

1. ลักษณะการประสมวงเพลงการโบราณ ที่มีลักษณะคลายกับวงมโหรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา หลายชนิด
เชน โตรแขมรกับซอสามสาย จาเปยฎองแวงกับกระจับป กลองมือกับทับ ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีหลักในวงมโหรีเครื่อง
สี่ ซ่ึงวงมโหรีเครื่องสี่หรือวงมโหรีหลวงน้ีเปนวงดนตรีที่ใชขับกลอมในเขตพระราชฐานฝายในและใชบรรเลงในพระ
ราชพิธีอภิเษกสมรสเทาน้ัน ตางกับวงเพลงการโบราณของชาวกัมพูชาที่ใชอยูทั่วไปในสังคมชาวกัมพูชามาแตอดีต 
แสดงใหเห็นถึงความเชื่อมโยงทางประวัติศาสตรดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดดวยวานาจะไดรับอิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมดนตรีเขมรโบราณและรับมาใชแตเพียงในราชสํานักเทาน้ัน ซ่ึงสอดคลองกับการศึกษาของนพพล ไชย
สน (Chaiyason, 2019 : 46) ที่ไดกลาวถึงดนตรีราชสํานักกัมพูชาที่นํามาบรรเลงถวายพระมหากษัตริยตามความ
เชื่อของศาสนาฮินดูที่เชื่อวาพระมหากษัตริยเปรียบเสมือนตรีมูรติเมื่อพระมหากษัตริยประทับหรือเสด็จ
พระราชดําเนินไปทีใ่ดจะตองมีดนตรีประโคมหรือบรรเลงเสมอ เชน กอนบรรทมและใกลเวลาตื่นบรรทมจะใช
เครื่องสายบรรเลง ประกอบดวยเครื่องดนตรี เชน จาเปยฎองแวง แขฺสมวย โตรแขมร เปนตน
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2. เพลงทีใ่ชประในพิธีแตงงานของชาวกัมพชูา บางเพลงมชีื่อคลายกับทํานองเพลงไทยเดิม เชน เพลง
พระทองและเพลงนางนาค สองเพลงน้ีมีชื่อเพลงเหมือนกับเพลงพระทองและเพลงนางนาคของไทยแตทํานองไม
เหมือนกัน  เพลงอมตูก (พายเรือ) ที่ชื่อเพลงและทํานองเพลงคลายกับเพลงเขมรพายเรือของไทย จะสังเกตไดวา
เพลงที่ใชประกอบในพระราชพิธีอภิเษกสมรสในสมัยกรุงศรีอยุธยาและพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาในปจจุบันมี
เพลงที่ปรากฏชื่อเหมือนกัน 2 เพลง คือเพลงนางนาคและเพลงพระทอง ทั้งสองเพลงน้ีทั้งสองประเทศมีทํานอง
ตางกัน แตนํามาใชในพิธีแตงงานตามระบบความเชื่อของชาวเขมรโบราณที่ไดถายทอดมายังราชสํานักไทยน่ันเอง 
และยังมีเพลงที่มีชื่อคลายกับเพลงไทยอีกหลายเพลงที่ยังไมไดศึกษาดานทํานองเปรียบเทียบกับทํานองเพลงของไทย

ขอเสนอแนะ

1. ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบเกี่ยวกับทํานองเพลงที่ใชบรรเลงในวงเพลงการโบราณกับเพลงไทยที่มีชื่อ
เพลงและทํานองคลายกัน ชื่อเพลงเหมือนกันแตทํานองเพลงไมเหมือนกัน ดวยการศึกษาในครั้งน้ีมีระยะเวลาจํากัด
จงึไมสามารถเปรียบเทียบทาํนองเพลงไดทั้งหมด

2. ควรมีการศึกษาการแปรทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิดในวงเพลงการโบราณที่มีการดําเนินทํานอง
ตามแนวทางจะเปนประโยชนกับผูที่สนใจศึกษาดานวัฒนธรรมดนตรกีัมพชูา

3. ควรมีการศึกษารูปแบบการขับรอง การบรรจุคํารอง ความหมายของบทรอง 
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