
 

 

Kasem  Bundit  Journal  Volume 17 No. 2 July - December  2016 

ความสัมพันธ์ระหว่างพัฒนาการของภาพยนตร์กับบริบททางสังคม 
           

  ภัสสร สังข์ศรี1 
บทคัดย่อ 
 การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ ศึกษาความสัมพันธ์ของบริบททางสังคม (Social Context) ที่ส่งผล 
ต่อพัฒนาการของภาพยนตร์  โดยใช้กรอบแนวคิดของ Andrew Higson และ Tom O’ Regan การวิจัยนี้ 
เลือกใช้การวิเคราะห์ด้านเอกสาร (Documentary research) โดยพิจารณาความสัมพันธ์ของ ภาพยนตร์
ในแต่ละประเทศ กับบริบททางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม ของแต่ละประเทศ ในงานวิจัยนี้  เลือก
ภาพยนตร์จากหลายประเทศและหลายช่วงเวลามาวิเคราะห์ เช่น ภาพยนตร์อเมริกัน (ฮอลลีวู้ด) 
ภาพยนตร์เยอรมัน ภาพยนตร์อิตาลี และภาพยนตร์รัสเซีย เป็นต้น ผลการศึกษาสรุปได้ว่า บริบททางสังคม
ที่มีความสัมพันธ์ต่อพัฒนาการของภาพยนตร์มีดังนี้ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ส่งผลต่อการก่อก าเนิด  
รูปแบบของภาพยนตร์ และอุตสาหกรรมภาพยนตร์ การเมืองใช้ภาพยนตร์เ พ่ือ โฆษณาชวนเชื่อ 
(Propaganda) ทั้งฝ่ายรัฐและฝ่ายต่อต้านรัฐ รวมทั้งท าให้เกิดภาพยนตร์กลุ่มต่าง ๆ ดังนั้น ภาพยนตร์
จัดเป็นเครื่องมือทางการเมือง นอกจากนั้นงานศิลปะ เช่น วรรณกรรมและจิตรกรรม มีอิทธิพล ต่อรูปแบบ
และเนื้อหาของภาพยนตร์ 
 ปัจจัยดังกล่าวมีความสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องต่อพัฒนาการของภาพยนตร์ในแต่ละทศวรรษ โดยมี
อิทธิพลทั้งทางตรงและทางอ้อม  
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The Relationship between the Development of Cinema and Social 
Context  

 
Patsorn Sungsri1 

Abstract 
With an aim to find out the relationship between the development of cinema and 

social context, the research used the documentary research approach and adopted the 
idea of Higson and O’Regan.  It analyzed the cinemas that were played at various periods 
of time in various countries, such as America (Hollywood), Germany, Italy, and Russia.  
The result showed that social context influenced to the development of the cinema as 
follows: science and technology had an impact on the development of the cinema and 
the film industry.  Therefore, the cinema is a product of science and technology.  Politics 
and war used the cinema not only to propagandize the state but also to protest the 
state. In addition, the politics and war were the important factors that constructed the 
film genre.  As a result, the cinema was used as a political instrument.  Literature and 
painting influenced the style and content of the film. So, the cinema was a part of arts. 

 The said factors-science and technology, politics and war, and arts-were involved 
and played the dynamics roles in the development of the cinema.   
 
Keywords: Cinema, Social context 
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บทน า 
ภาพยนตร์จัดเป็นสื่อที่มีอายุยาวนานเกิน

ศตวรรษ นับตั้งแต่พ่ีน้องลูมิแอร์ได้ประดิษฐ์กล้อง
ถ่ายภาพยนตร์ Cinematograph และท าการ
ฉายภาพยนตร์เป็นครั้งแรกในวันที่ 28 ธันวาคม 
1895 ที่กรุงปารีส (Reeves, 1999) จนถึง
ปัจจุบันนี้  ภาพยนตร์มีบทบาทที่หลากหลาย 
นอกเหนือจากเป็นสื่อที่ ให้ความบันเทิงกับ
ประชาชนแล้ว ภาพยนตร์ยังถูกสร้างให้เป็นอาวุธ
ทางการเมืองให้กับทุกขั้วอ านาจทั้งในส่วนของ
รัฐบาล ที่ สร้ างภาพยนตร์ โฆษณาชวนเชื่ อ 
(Propaganda Film) เพ่ือส่งเสริมลัทธิชาตินิยม 
(Nationalism) และในส่วนที่ท าหน้าที่ต่อต้าน
รัฐบาล เช่น ภาพยนตร์กลุ่ม Third Cinema ที่
สร้างในช่วงทศวรรษที่ 60s และ 70s เพ่ือท า
หน้าที่ต่อต้านการกดข่ีจากอ านาจรัฐ และสะท้อน
ปัญหาของประชาชนที่ยากจน 

ภาพยนตร์ เป็นส่ วนหนึ่ งที่ ขับ เคลื่ อน
เศรษฐกิจ เนื่องจากภาพยนตร์สามารถพัฒนาจน
เป็นระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์  และยั ง
สามารถแตกแขนงไปสู่ภาคธุรกิจอ่ืน ๆ เช่น 
ธุรกิจดนตรี แฟชั่น การท่องเที่ยว หรือแม้แต่
ธุรกิจอาหาร ซึ่งแฝงตัวในรูปของโฆษณาแฝงใน
ภาพยนตร์  นอกจากนั้นภาพยนตร์ยังท าหน้าที่
เสนอแนวคิด ศิลปะ วัฒนธรรม ความเชื่อ ของ
แต่ละประเทศที่ผลิตภาพยนตร์ ดังนั้นการศึกษา
ภาพยนตร์นอกจากจะได้เรียนรู้ข้อมูลในส่วนของ
ภาพยนตร์โดยตรงแล้ว ยังสามารถเรียนรู้บริบท
ทางสังคมที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับภาพยนตร์ เช่น 
ข้อมูลด้าน การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม 
รวมทั้งวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
 
 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
งานวิจัยนี้ท าหน้าที่อธิบาย ความสัมพันธ์

ของบริบททางสังคม (Social Context) คือ 
การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม รวมทั้งปัจจัย
แวดล้อมอ่ืน ๆ เช่น วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
กับพัฒนาการของภาพยนตร์ในแต่ละช่วงเวลา 
นับตั้งแต่การเริ่มศึกษาภาพเคลื่อนไหว ในยุค 
1890s ที่ตรงกับช่วงปฏิวัติอุตสาหกรรมใน
ประเทศแถบยุโรปและอเมริกา จนกระทั่งถึงปี 
2000 ในยุคโลกาภิวัตน์ (Globalization) ที่
คอมพิวเตอร์เข้ามามีอิทธิพลในวิถีชีวิต การ
เปลี่ ยนแปลงของรูปแบบและเนื้ อหาของ
ภาพยนตร์ในแต่ละช่วงเวลานั้นล้วนแต่ได้รับ
อิทธิพลจากบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลง 

นอกจากนั้นงานวิจัยนี้ยังต้องการแสดงให้
เห็นถึงอ านาจของสื่อภาพยนตร์ที่สามารถท า
หน้าที่หลากหลาย เช่น เป็นอาวุธทางการเมือง 
เป็นตัวกระตุ้นเศรษฐกิจ รวมทั้งเป็นสื่อที่บันทึก
วัฒนธรรมของแต่ละภูมิภาคที่มีความแตกต่างกัน 
ดังนั้นการศึกษาประวัติศาสตร์ภาพยนตร์จะท า
ให้เกิดความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงทางความคิด
ของประชาชนในแต่ละช่วงเวลา  
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

วิธีการวิจัยใช้กรอบแนวคิดของ Andrew 
Higson (1989) เพ่ือพิจารณาภาพยนตร์ของแต่
ละชาติที่มีลักษณะเฉพาะ และบริบททางสังคมที่
แตกต่างกัน โดยการวิจัยนี้ เลือกใช้การวิเคราะห์
ด้ านเอกสาร (documentary research 
Approach) และใช้แนวคิดของ Tom O’Regan 
(1996) โดยพิจารณาความสัมพันธ์ของภาพยนตร์
ในแต่ละประเทศ กับบริบททางสั งคม คือ 
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การเมือง เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม ของแต่ละ
ประเทศ 

การวิ เคราะห์ เอกสารและภาพยนตร์
จัดเรียงตามล าดับเวลา (Chronology) ดังนี้ 1)
ภาพยนตร์ยุคแรกเริ่ มและภาพยนตร์ เ งียบ 
(1890s-1920s) 2)ภาพยนตร์ยุคสงครามโลกครั้ง
ที่สอง (1930s) 3)ภาพยนตร์ยุคหลังสงครามโลก
ครั้งที่สอง (1940s-1950s) 4)ภาพยนตร์กับ
วัฒนธรรมการต่อต้าน (1960s-1970s) 5)
ภาพยนตร์ ในยุคทุนนิยมและ โลกาภิ วัฒน์ 
(1980s-1990s และ 2000) ภาพยนตร์ที่ศึกษามี
ทั้งหมด 70 เรื่อง สุ่มตัวอย่างแบบเฉพาะเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยเลือกภาพยนตร์ที่มี
ลักษณะเป็นตัวแทนของแต่ละช่วงเหตุการณ์
ส าคัญ 
 
ผลการวิจัย 

ผู้วิจัยเรียบเรียงการวิเคราะห์เอกสารและ
ภาพยนตร์ โดยจ าแนกตามช่วงเวลา ดังนี้ 

1) ภาพยนตร์ยุคแรกเริ่มและภาพยนตร์
เงียบ (1890s-1920s) 

ภาพยนตร์ถูกประดิษฐ์ในช่วง ทศวรรษที่ 
1890s ซึ่งตรงกับช่วงของการปฏิวัติอุตสาหกรรม 
สิ่งประดิษฐ์ต่างๆเกิดขึ้นมากมาย เช่น โทรศัพท์ 
ประดิษฐ์ในปี 1876 เครื่องเล่นแผ่นเสียงในปี 
1877 รถยนต์ได้รับการพัฒนา ในช่วง 1880s - 
1890s รวมทั้งการประดิษฐ์อุปกรณ์เทคโนโลยี
ต่างๆ ที่เป็นพ้ืนฐานของอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ 
(Thomson and Bordwell, 1994) การ
ติดต่อสื่อสารสะดวกมากขึ้น และความเป็นเมือง
ก็เริ่มแผ่ขยาย คนมีการรวมกลุ่ม อพยพจาก
ชนบทเข้าสู่เมือง เพ่ือมาใช้แรงงานในโรงงาน
อุตสาหกรรม 

ภาพยนตร์สร้างขึ้นจากแนวคิดพ้ืนฐาน
ทางวิทยาศาสตร์  ของนักฟิสิกส์ชาวอังกฤษ 
Peter Mark Roget ที่ค้นพบ Persistence of 
Vision คือการจดจ าภาพของตามนุษย์จะใช้เวลา 
16 ภาพต่อวินาที  แนวคิดนี้น าไปสู่ อุปกรณ์ 
สิ่งประดิษฐ์ และการทดลองต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับ
ก า ร ม อ ง เ ห็ น แ ล ะ ภ า พ เ ค ลื่ อ น ไ ห ว  เ ช่ น 
Thaumatrope, Phenakistoscope, และการ
ทดลองการถ่ายภาพเคลื่อนไหวของ  Eadweard 
Muybridge เป็นต้น จนกระทั่ง ในปี 1890  
Dickson ผู้ช่วยของ Thomas Alva Edison ได้
ประดิษฐ์ Kinetograph ซึ่งเป็นกล้องถ่าย
ภาพยนตร์เครื่องแรกของโลก และในปี 1891 
Dickson ได้ออกแบบเครื่องฉายภาพยนตร์ 
เรียกว่า Kinetoscope  ลักษณะของเครื่องฉาย
เป็นแบบ ถ้ ามอง (Peep-show) สามารถดูได้
ครั้งละ 1 คน และผลิตเพ่ือให้ประชาชนได้ชมใน
ปี 1894  ในขณะที่โรงถ่ายภาพยนตร์แห่งแรกชื่อ 
Black Maria ได้สร้างขึ้นที่ห้องทดลองของ
Edison ในปี 1894 เ พ่ือทดลองถ่ายท า
ภาพยนตร์ โดยใช้ เ ครื่ องถ่ าย  Kinetograph 
ภาพยนตร์สั้นในยุคแรกได้ผลิตขึ้นที่ โรงถ่าย 
Black Maria แห่งนี้ เช่น Blacksmith 
(Edison,1893) และ Fred Ott’s Sneeze 
(Dickson, 1894) เป็นต้น 

ในเวลาที่ใกล้เคียงกันปี 1895 ที่ฝรั่งเศสพ่ี
น้องตระกูลลูมิแอร์ Louis และ Auguste ได้
ประดิษฐ์ Cinématographe ซึ่งเป็นกล้องถ่าย
ภาพยนตร์และสามารถฉายภาพขึ้นจอได้ สองพ่ี
น้องได้ถ่ายท าภาพยนตร์สั้นหลายเรื่อง เช่น 
Worker Leaving the Lumière Factory, 
Arrival of a Train at La Ciotat, , Baby’s 
Meal, และ The Sprinkler Sprinkled, 
Waterer and Watered ภาพยนตร์ได้ฉายใน
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โรงภาพยนตร์แห่งแรก ที่ Grand Café กรุง
ปารีส ในวันที่ 28 ธันวาคม 1895 (เยาวนันท์ 
เชฏฐรัตน์, 2534) 

เมื่อภาพยนตร์ได้ฉายในปี 1895 ก็มีการ
สร้างภาพยนตร์เป็นจ านวนมาก ทั้งในยุโรป และ 
อเมริกา โดยช่วงเวลานี้เรียกว่า ยุคภาพยนตร์
เงียบ (Silent Film Era) เป็นภาพยนตร์ที่ถ่ายท า
โดยใช้ฟิล์มขาวด า ไม่มีการบันทึกเสียงใด ๆ 
ดังนั้นภาพยนตร์เงียบจึงมีลักษณะพิเศษ คือ มีค า
บรรยายระหว่างเรื่อง (Intertitle) มีการแสดง
ดนตรีสดและสร้างเสียงประกอบ เทคนิคการ
แสดงที่ เน้นการใช้ภาษาร่างกายซึ่ งมักเป็น
ลักษณะที่เกินจริง (Over Acting) ถ่ายท าด้วย
ความเร็ว 16 ภาพต่อวินาที และมีการย้อมสีฟิล์ม
เพ่ือสร้างอารมณ์ ยุคภาพยนตร์เงียบสิ้นสุดเมื่อมี
การสร้างภาพยนตร์เสียงเรื่องแรกคือ The Jazz 
Singer (ก ากับโดย Alan Crosland,1927) 
(Thomson and Bordwell, 1994) ดังนั้นยุค
ภาพยนตร์เงียบจึงมีอายุ 32 ปี โดยนับจากปี 
1895 จุดแรกเริ่มของภาพยนตร์ จนถึงปี 1927 
ที่ The Jazz Singer ภาพยนตร์เสียงเรื่องแรกถือ
ก าเนิด 

ช่วงเวลาที่ภาพยนตร์ เงียบเป็นที่นิยม 
อเมริกาได้พัฒนาศิลปะการสร้างภาพยนตร์ โดย  
ในช่วงเวลานี้ เกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 (ค.ศ. 
1914 - ค.ศ.1918)  ส่งผลให้ประเทศในยุโรปที่
เ ข้ า ร่ วมสงครามต้ องหยุ ดชะงั กการสร้ า ง
ภาพยนตร์ ช่วงเวลานี้จึงเป็นยุคของอเมริกาที่
สร้าง และพัฒนา ภาพยนตร์ออกสู่ตลาดโลก 
ภาพยนตร์เงียบได้พัฒนาให้มีเรื่องราวที่ซับซ้อน
และมีความยาวเพ่ิมขึ้น รวมทั้งภาพยนตร์แนว
หลีกหนี (Escapist Entertainment) ที่เน้น
ความบันเทิง คือภาพยนตร์ตลก (Comedy) มี
การผลิตเป็นจ านวนมาก มีดารา และนักสร้าง

ภ าพยน ตร์ ที่ โ ด่ ง ดั ง ใ นยุ คนี้  เ ช่ น  Charlie 
Chaplin, Buster Keaton เป็นต้น 

ในขณะที่ภาพยนตร์อเมริกันผลิตเป็น
ภ า พ ย น ต ร์ ก ร ะ แ ส ห ลั ก  ( Mainstream) 
ภาพยนตร์ทางยุโรปก็มีพัฒนาการที่น่าสนใจ คือ 
ใช้ แนวคิดทางศิลปะ ด้ านจิตรกรรม และ 
วรรณกรรม มา เป็นแนวทาง ในการสร้ า ง
ภาพยนตร์ เช่น ภาพยนตร์ฝรั่งเศสแนวอิมเพรส
ชันนิสต์ (French Impressionist Film), 
ภาพยนตร์ เยอรมันแนว เ อ็ก เพรชชันนิสต์ 
(German Expressionist Film), และ 
ภาพยนตร์แนวเหนือจริงของฝรั่งเศสและสเปน 
(Surrealist Film) และรัสเซียใช้แนวคิดทาง
การเมืองแนวมาร์กซิสต์ เพ่ือสร้างเทคนิคการตัด
ต่อ แบบ Intellectual Montage หรืออาจ
เรียกว่า Soviet Montage (Thomson and 
Bordwell, 1994) 

2) ภาพยนตร์ยุคสงครามโลกครั้งที่สอง 
(1930s) 

ในทศวรรษที่ 30s นี้ ภาพยนตร์เกิดการ
เปลี่ยนแปลงที่ส าคัญ คือ ภาพยนตร์เงียบ และ
ภาพยนตร์ขาว ด า ถูกแทนที่ ด้วย ภาพยนตร์
เสียงที่มีสีสัน นอกจากนั้นยังเป็นช่วงเวลาหลัง
สงครามโลกครั้ งที่  1  และก าลั งจะเริ่ มต้น
สงครามโลกครั้งที่ 2 (WW I 1914-1918, WW II 
1939-1945) ประเทศต่าง ๆ จึงอยู่ในสภาวะของ
การเตรียมตัวสู่สงคราม  

ในช่วงเวลานี้ได้ถูกบันทึกว่าเป็นยุคทอง
ของภาพยนตร์อเมริกันหรือภาพยนตร์ฮอลีวูด ที่
สร้างภาพยนตร์ที่เน้นความบันเทิงโดยเฉพาะ
ค ว า ม บั น เ ทิ ง ใ น ค ร อ บ ค รั ว  เ พ่ื อ ก า รั น ตี
ความส า เร็ จทางธุ รกิ จและการจ าหน่ ายสู่
ตลาดโลก (Karney, 1997) เมื่อภาพยนตร์      
ฮอลีวูดสร้างเป็นจ านวนมาก จนสามารถพัฒนาสู่
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การจัดตระกูลภาพยนตร์ (Film Genres) เช่น 
ภาพยนตร์แก๊งสเตอร์ (Gangster Films), 
ภาพยนตร์เพลง (Musicals), ภาพยนตร์ข่าว 
(Newsreel), ภาพยนตร์ประวัติศาสตร์มหากาพย์ 
(Historical Biopics), ภาพยนตร์สะท้อนสังคม 
(Social Problem Films), ภาพยนตร์ตลก 
(Comedy), ภาพยนตร์ตะวันตก (Western), 
ภาพยนตร์สยองขวัญ (Horror) เป็นต้น (Tim Dirks, 
[online], 2016a) 

เนื่องจากทศวรรษที่ 30s นี้ เป็นช่วงเวลา
เริ่มต้นของสงครามโลกครั้งที่ 2  ภาพยนตร์จึงถูก
ใช้เพ่ือเป็นเครื่องมือทางการเมือง อาทิเช่น 1) 
ภาพยนตร์แนวสัจนิยมสังคมนิยม (Socialist 
Realism) ของรัสเซีย  หลักการคือภาพยนตร์
จะต้องหลุดพ้นจาก การทดลองรูปแบบใหม่ๆ 
(Stylistic Experiments) หรือเรื่องราวที่ยากแก่
การท าความเข้าใจ ภาพยนตร์ต้องท าหน้าที่รับใช้
พรรคคอมมิวนิสต์และประชาชน ภาพยนตร์ จึงมี
บทบาทเพ่ือให้การศึกษา และน าเสนอแม่แบบที่
มีลักษณะ “Positive Hero” เช่น มองโลกในแง่
ดี อุทิศตัวให้กับประเทศ และพรรคคอมมิวนิสต์   
เช่น เรื่อง Chapayev (ก ากับโดย Sergi และ 
Georgy Vasiliev, 1934)  2) ภาพยนตร์โฆษณา
ชวนเชื่อของพรรคนาซีเยอรมัน โดยมีการแต่งตั้ง
รัฐมนตรีด้านโฆษณาชวนเชื่อ คือ Dr. Josef 
Goebbels เพ่ือท าหน้าที่ตรวจสอบภาพยนตร์
จนกระทั่งสงครามสิ้นสุด และห้ามชาวยิวสร้าง
ภาพยนตร์  ดั งนั้นนักสร้ างภาพยนตร์  และ 
นักแสดง ชาวยิว หรือ มีแนวคิดแบบเสรีนิยม 
หรือแม้จะไม่ใช่ชาวยิวก็ทนนโยบายของพรรคนา
ซีไม่ไหว จึงอพยพออกนอกประเทศเยอรมัน 
ดังนั้นการสร้างภาพยนตร์เยอรมันจึงมีจ านวนที่
ไม่มาก และในส่วนน้อยก็จะเป็นภาพยนตร์
โฆษณาชวนเชื่อ เช่น เรื่อง Triumph of the 

Will (ก ากับโดย Leni Reifenstahl, 1935) ซึ่ง
ภาพยนตร์เรื่องนี้นอกจากจะท าหน้าที่โฆษณา
พรรคนาซีแล้ ว  ปั จจุบั นภาพยนตร์ เ รื่ อ งนี้
กลายเป็นภาพยนตร์สารคดีทางประวัติศาสตร์ที่มี
ชื่อเสียงโด่งดัง 3) การสนับสนุนอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์อิตาลี รัฐบาลด าเนินการช่วยเหลือ
อุตสาหกรรมภาพยนตร์ โดยออกกฎหมายในปี 
1931-1933 เพ่ือปกป้องอุตสาหกรรมภาพยนตร์ 
ให้เงินช่วยเหลือ และออกกฎให้โรงภาพยนตร์
จะต้องฉายภาพยนตร์อิตาลี ส่วนภาพยนตร์
ต่างประเทศก็จะต้องจ่ายภาษี และรัฐบาลมีเงิน
รางวัลส าหรับภาพยนตร์ที่มีคุณภาพ นอกจากนั้น
ในปี 1932 ซึ่งอยู่ในช่วงปกครองของ มุโสลินี 
(Mussolini) ก็เริ่มจัดเทศกาลภาพยนตร์ Venice 
Film Festival เพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์
ภาพยนตร์อิตาลีโดยเฉพาะ นอกจากนั้น มีการ
เปิดโรงเรียนภาพยนตร์ และมีการจัดท าวารสาร
ด้านภาพยนตร์  ซึ่งส่งผลให้ภาพยนตร์อิตาลี่
ได้รับการชื่นชมในระดับนานาชาติ (Thomson 
and Bordwell, 1994)  

3) ภาพยนตร์ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่
สอง (1940s-1950s)  

หลังสงครามโลกครั้งที่สอง เป็นช่วงเวลาที่
สภาพบ้านเมืองก าลังฟ้ืนฟู เศรษฐกิจตกต่ า  และ
ประชาชนยังยากล าบาก โลกได้ถูกแบ่งออกเป็น
สองขั้ว คือกลุ่มเสรีนิยมประชาธิปไตย ประเทศ
แกนน าคือ อเมริกา และ กลุ่มคอมมิวนิสต์ 
ประเทศแกนน าคือ รัสเซีย และจีน การต่อสู้ของ
สองแนวคิดไม่ได้มีการประกาศ สงครามที่ชัดเจน
แบบสงครามโลก ภาวะนี้เรียกว่า สงครามเย็น 
(Cold war) ในประเทศกลุ่มเสรีนิยมโดยเฉพาะ 
สหรัฐอเมริกาจะมีการสร้ า งภาพของลัทธิ
คอมมิวนิสต์ให้เป็นลัทธิที่น่ากลัว และความกลัวนี้
ได้แผ่ไปวงการภาพยนตร์ ซึ่งท าให้ภาพยนตร์
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อเมริกันกระแสหลัก ในยุคนี้จะมีลักษณะของการ
โฆษณาชวนเชื่อเพ่ือต่อต้านคอมมิวนิสต์ เช่น 
เรื่อง I married a communist (ก ากับโดย 
Robert Stevenson, 1949) รวมทั้งภาพยนตร์ที่
มีเรื่องราวเกี่ยวกับการรุกรานจากศัตรูจากต่าง
ดาว ซึ่งมีนัยถึงการรุกรานจากคอมมิวนิสต์ เช่น 
เรื่อง Invasion of the Body Snatchers 
(ก ากับโดย Don Seigel, 1956) The War of 
the World (ก ากับโดย Byron Haskin, 1953) 
เป็นต้น  

ในทศวรรษที่ 50s นี้ โทรทัศน์เป็นสื่อ
บัน เทิ งชิ้น ใหม่ที่ เ ริ่ มออกสู่ท้องตลาด และ
กลายเป็นความบันเทิงประจ าครอบครัว ด้วยเหตุ
นี้จึงเป็นสาเหตุให้จ านวนผู้ เข้าชมภาพยนตร์
ลดลงเมื่อโทรทัศน์เริ่มออกอากาศ แต่เนื่องจาก
โทรทัศน์ ในยุคแรกแพร่ภาพในระบบ ขาว-ด า 
ธุรกิจภาพยนตร์จึงใช้วิธีการดึงดูดความสนใจของ
ผู้ดู โดยสร้างภาพยนตร์สี และสร้างเทคนิคใหม่ๆ 
อาทิเช่น 1) สร้างเทคนิคการสร้างภาพและการ
ฉายที่มีขนาดใหญ่ขึ้น เช่น ระบบ Cinerama 
และ ระบบ Cinemascope 2) สร้างภาพยนตร์
สามมิติ (3-D) และ 3) ระบบ Aroma-rama 
และ Smell-O-Vision เป็นการเพ่ิมกลิ่นหอมใน
โรงภาพยนตร์   4) การสร้างภาพยนตร์ที่มีการ
ลงทุนสูง เช่น ภาพยนตร์ มหากาพย์ ( Epic) 
(Tim Dirks, [online], 2016b)  

ในทศวรรษนี้  ยั งปรากฏตระกูลของ
ภาพยนตร์ (Film Genre) ที่น่าสนใจ 2 ตระกูล 
คือ ฟิล์มนัวร์ (Film Noir) และ อิตาเลี่ยนสัจ
นิยมใหม่ (Italian Neorealism)      

ฟิล์มนัวร์ (Film Noir) หมายถึงภาพยนตร์
มืด (Black/Dark Film) มืดมีความหมายถึงแสง
ที่มืดด า และยังมีความหมายรวมถึงด้านมืดของ
ตัวละคร ที่มีลักษณะที่หลอกหลวง โหดร้าย 

ภาพยนตร์จะแสดงเรื่องราวที่สิ้นหวัง ความ
รุนแรง การมองโลกในด้านร้าย และความตาย 
ภาพยนตร์ฟิล์มนัวจะจัดแสงแบบ Low-key คือ
จั ด แ ส ง มี ลั ก ษ ณ ะ มื ด ทึ ม  เ น้ น แ ส ง เ ง า 
องค์ประกอบต่างๆของฟิล์มนัวร์ถือได้ว่าได้รับ
อิทธิพลจาก ภาพยนตร์เยอรมันแนวเอ็กเพรชชัน
นิสต์ (German Expressionist Film) ใน
ทศวรรษที่ 20 ภาพยนตร์ฟิล์มนัวร์ที่น่าสนใจเช่น 
Double Indemnity (ก ากับโดย Billy Wilder, 
1944), The Postman Always Rings Twice 
(ก ากับ Tay Garnett, 1946) (กฤษดา เกิดดี, 
2547) 

ภาพยนตร์อิตาเลี่ยนสัจนิยมใหม่ (Italian 
Neorealism)  ก าเนิดขึ้นหลังจากการพ่ายแพ้
สงครามโลกครั้ งที่ สองของ  อิตาลี่  สภาพ
บ้านเมืองถูกท าลาย ซึ่งรวมทั้งโรงถ่ายภาพยนตร์
ด้วย อิตาลี่เกิดภาวะยากจน การสร้างภาพยนตร์
จึงต้องมีการปรับตัว ใช้ทุนสร้างไม่สูง โดยใช้
วิธีการถ่ายท าในสถานที่จริง เช่น ท้องถนน 
ชนบท และรวมทั้งการใช้นักแสดงสมัครเล่น 
เรื่องราวที่น าเสนอเป็นเรื่องราวของประชาชน
ทั่วไป ปัญหาสังคม การตกงาน ความยากจน 
และน าเสนอแนวคิดทางการเมืองที่ต่อต้านเผด็จ
การ ดังนั้นภาพยนตร์กลุ่มสัจนิยมใหม่ จึงถูก
สร้างขึ้นมาเพ่ือการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และ
ให้ความส าคัญกับความยากจนความเดือดร้อน
ของประชาขน   

ภาพยนตร์ อิตา เลี่ ยนสั จนิ ยมใหม่  ที่
น่าสนใจ เช่น The Bicycle Thieves (ก ากับ 
Vittorio De Sica, 1948), Rome Open City 
(ก ากับ Roberto Rossellini,1945), Paisan 
(ก ากับ  Roberto Rossellini, 1946 ) 
(Thomson and Bordwell, 1994)  
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4) ภาพยนตร์กับวัฒนธรรมการต่อต้าน 
(1960s-1970s) 

ในทศวรรษที่  60 และ ทศวรรษที่  70 
แ น ว คิ ด วั ฒ น ธ ร ร ม ก า ร ต่ อ ต้ า น 
(Counterculture) เริ่มต้นในสหรัฐอเมริกาเพ่ือ
เป็นกระแสการต่อต้านรัฐบาลอนุรักษ์นิยม และ
บรรทัดฐานของสังคมในยุคสงครามเย็นใน
ทศวรรษที่ 50 และการที่รัฐบาลอเมริกันส่งทหาร
เข้าร่วมรบในสงครามเวียดนาม แนวคิดนี้มี
อิทธิพลต่อความคิดของคนหนุ่มสาวในยุคสมัยนี้ 
และสะท้อนในรูปแบบของการพูดอย่างเสรี 
(Free Speech Movement) การประท้วง และ
เกิดกลุ่ม ฮิปปี้ (Hippy) แนวคิดนี้ไม่เพียงแต่ที่
อเมริกาเท่านั้นแต่ยังกระจายไปทั่วโลกและท าให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อวิถีชีวิต การเมือง และ
งานศิลปะ เช่น ดนตรี แฟชั่น รวมทั้งภาพยนตร์ 
(Saylor Academy, [online], 2015)  

วัฒนธรรมต่อต้านส่งผลต่อภาพยนตร์ใน
ยุคนี้ คือภาพยนตร์ที่สร้างจะฉีกข้อห้ามต่างๆของ
บรรทัดฐานในสังคม เช่น การควบคุมเรื่องเพศ
และความรุนแรง  วัฒนธรรมการใช้ยาเสพติด ใน
ยุคนี้เป็นการเริ่มต้นของยุคฮอลีวูดคลื่นลูกใหม่ 
(New Wave Hollywood หรือ New 
Hollywood) ซึ่งครอบคลุมต่อเนื่องจนถึง 
ทศวรรษที่ 70 (Tim Dirks, [online], 2016c) 
ภาพยนตร์อเมริกันจะมีฉากเซ็กส์ และเปลือย 
เพ่ือสะท้อนเสรีภาพ ภาพยนตร์ในตระกูลต่าง ๆ 
เช่น แก็ง สเตอร์ (Gangster), ภาพยนตร์สงคราม 
(War), ภาพยนตร์สยองขวัญ (Horror), 
ภาพยนตร์ตะวันตก (Western) จะแสดงความ
รุนแรงอย่างชัดเจนมากขึ้น เช่น เรื่อง Bonnie 
and Clyde (ก ากับ Arthur Penn, 1967) ที่
น าเสนอให้กลุ่มโจรหนุ่มสาวเป็นตัวเอกและมีค า
โฆษณาที่แสดงออกถึงความรุนแรง การแหวก

กรอบบรรทัดฐานของสั งคม คือ “They’re 
young….They’re in love….and They kill 
people”  นอกจากนั้นยังนี้มีภาพยนตร์หลาย
เ รื่ อ ง ที่ แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น ค ว า ม แ ป ล ก แ ย ก 
(Alienation) ของคนหนุ่มสาวในยุคนี้ เช่น  The 
Graduate (ก ากับ Mike Nichols, 1967) ที่
แสดงให้เห็นความแปลกแยกของเบนจามิน ตัว
เอกของเรื่อง ต่อรูปแบบการใช้ชีวิตของชนชั้น
กลางชาวอเมริกัน ในทศวรรษที่ 60 นี้มีการสร้าง 
ภาพยนตร์สารคดีที่โด่งดัง เรื่อง Woodstock 
(ก ากับ Michael Wadleigh, 1970) เป็นบันทึก
การแสดงดนตรี ในนิวยอร์ก ภาพยนตร์เรื่องนี้ 
จ ะแสดงภาพของ ฮิปปี้  และ อิท ธิ พลขอ ง
วัฒนธรรมการต่อต้านของคนหนุ่มสาว ได้อย่าง
ชัดเจนที่สุด     

วัฒนธรรมการต่ อต้ าน  ยั งส่ งผลต่ อ
ภาพยนตร์ประเทศอ่ืนด้วย เช่น ประเทศอังกฤษ 
มีภาพยนตร์กลุ่ม British Kitchen Sink 
Cinema ภาพยนตร์แนวนี้ เป็นภาพยนตร์ที่
สะท้อนภาพชีวิตประจ าวัน ของกลุ่มผู้ใช้แรงงาน 
และภาพด้ านลบของภา วะหลั ง ส งค ร าม 
ภาพยนตร์กลุ่มนี้ เช่น Saturday Night and 
Sunday Morning (ก ากับ Karel Reisz, 1960), 
A Taste of Honey (ก ากับ  Tony 
Richardson, 1961) ซึ่งแตกต่างจากภาพยนตร์
กระแสหลัก (Mainstream) ที่เน้นความบันเทิง 
ภาพยนตร์แนวนี้จะมีลักษณะเทียบเท่า กับกลุ่ม
คลื่นลูกใหม่ของประเทศฝรั่งเศส (French New 
Wave) ซึ่งมีวิธีการเสนอเรื่องราว (Narrative) ที่
แตกต่างจากภาพยนตร์ฮอลีวูด โดยถ่ายท าใน
สถานที่จริง (On Location) ใช้เครื่องมือขนาด
เ ล็ ก ที่ ส ะ ด ว ก ต่ อ ก า ร ข น ย้ า ย  ( Portable 
Equipment) ใช้นักแสดงที่ไม่ใช่ดาราที่มีชื่อเสียง 
และใช้ทีมงานขนาดเล็ก    ภาพยนตร์ในกลุ่มนี้ 
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เช่น The 400 Blows (ก ากับ Francois 
Truffaut,1959) Jules and Jim (ก ากับ 
Francois Truffaut, 1962) และ Breathless 
(ก ากับ Jean-Luc Godard, 1960)  เป็นต้น 

ในทศวรรษที่  6 0  และ  70  นี้  ยั ง มี
ภาพยนตร์อีกกลุ่มที่น่าสนใจ คือภาพยนตร์กลุ่ม 
Third Cinema ภาพยนตร์กลุ่มนี้เป็นตัวแทน
ของประเทศโลกที่สาม สร้างเพ่ือเสนอแนวคิด
สั งคมนิ ยม  และต่ อต้ านการครอบง าของ
มหาอ านาจสหรัฐอเมริกา Third Cinema มี
จุดมุ่งหมายเพ่ือปลุกระดมมวลชน และสร้าง
วัฒนธรรม ชุมชน ให้เข้มแข็ง (Cook, 1996) 
เนื้อหาของภาพยนตร์ในกลุ่มนี้มักจะกล่าวถึงชน
ชั้น (Class) เชื้อชาติ (Race) ศาสนา เพศ และ 
การรวมชาติ หัวใจส าคัญของการสร้างภาพยนตร์ 
Third Cinema จึงน าเสนอการต่อสู้ทางชนชั้น
เป็นหลัก (Hayward, 1996)  ภาพยนตร์กลุ่มนี้
แพร่กระจายทั่วโลก เช่น กลุ่มประเทศลาติน
อเมริกัน, ประเทศในอัฟริกา, และ ประเทศใน
เอเชีย  เช่น ภาพยนตร์โบลีเวียเรื่อง Blood of 
the Condor (ภาษาโบลีเวีย Yawar Mallku 
ก ากับ Jorge Sanjiné, 1969) เป็นการน าเสนอ
การถูกกดขี่ของชนเผ่าพ้ืนเมืองชาวอินเดียน  ใน
ประเทศโบลีเวีย จากชนชั้นปกครองและจาก
อเมริกา ประเด็นส าคัญจึงเป็นเรื่องของเชื้อชาติ 
และ เรื่อง The Battle of Algiers (ก ากับ Gillo 
Pontcorvo, 1966) น าเสนอการต่อสู้ของชาวอัล
จีเรีย เพ่ือให้เป็นอิสระจากการปกครองของ
ฝรั่งเศส  ภาพยนตร์ไทยเรื่อง ทองปาน (สร้าง
โดย Esan Group, Mike Morrow, ก ากับ ไพจง 
ไหลสกุล, สุรชัย จันทิมาธร, ยุทธนา มุกดาสนิท, 
รัศมี เผ่าเหลืองทอง, 1976) น าเสนอเรื่อง 
ผลกระทบของการสร้างเขื่อนต่อชาวบ้านในภาค
อีสานที่มีฐานะยากจน  

5) ภ า พ ย น ต ร์ ใ น ยุ ค ทุ น นิ ย ม แ ล ะ
โลกาภิวัฒน์ (1980s-1990s และ 2000) 

ทศวรรษที่ 80s นี้ เศรษฐกิจดีจนอาจเรียก
ได้ว่ามั่งค่ัง รัฐบาลรัสเซียประกาศยุติการเป็นศัตรู
กับโลกตะวันตกซึ่ ง เป็นการน าไปสู่ การยุติ 
สงครามเย็น (Cold War) (ushistory. 2015) 
ในช่วงเวลานี้ เมื่ อบริบททางสังคมของโลก
เปลี่ยนแปลง ไปสู่ความเป็นทุนนิยม ส่งผลให้
พฤติ ก รรมและความคิดของคนหนุ่ ม สาว
เปลี่ยนแปลงและเป็นในลักษณะตรงข้ามอย่างสุด
ขั้วกับกลุ่มฮิปปี้ เรียกว่ากลุ่ม  ยัปปี้ (Yuppie) 
คือ คนหนุ่มสาวที่ท างานอย่างบ้าคลั่งเพ่ือรายได้
สูง มีไลฟ์สไตล์ ที่หรูหรา แต่งตัวด้วยเสื้อผ้าและ
เครื่องประดับยี่ห้อดัง (Pauline Weston, 
[online], 2014) คนกลุ่มนี้เป็นปรากฏการณ์ที่
โดดเด่นของทศวรรษที่ 80s นี้ และมีศักยภาพที่
ท าให้เกิดการขับเคลื่อนทางเศรษฐกิจ แนวคิดนี้ก็
แพร่กระจายไปสู่ภาพยนตร์ที่น าเสนอเรื่องราว
ของกลุ่มยัปปี้ เช่น Rain Man (ก ากับโดย Barry 
Levison, 1988), Wall Street (ก ากับโดย 
Oliver Stone, 1987) เป็นต้น   

ทศวรรษที่ 80 นี้ เครื่องเล่นวิดีโอเทปเป็น
ที่นิยมทั่วโลกท าให้ผู้ดูนิยมดูภาพยนตร์จากเครื่อง
เล่นวิดีโอที่บ้าน ซึ่งส่งผลกระทบโดยตรงกับ
ภาพยนตร์ที่ต้องปรับตัว เช่น บริษัทภาพยนตร์
ผลิตภาพยนตร์เพ่ือฉายในรูปแบบวี ดิทัศน์ การ
ผลิตภาพยนตร์วัยรุ่น (Teen Films) เพ่ือ
ตอบสนองกลุ่มผู้ดูวัยรุ่นที่ยังพบปะสังสรรค์กันที่
ศูนย์การค้าและดูภาพยนตร์ร่วมกัน (zendesk, 
[online]. 2015) ภาพยนตร์วัยรุ่นที่ได้รับความ
นิยม เช่น ภาพยนตร์ฝรั่งเศส เรื่อง La Boum 
(ก ากับโดย Claude Pinoteaw, 1980), 
ภาพยนตร์อเมริกันเรื่อง Endless Love (ก ากับ
โดย Franco Zeffirelli, 1981), Pretty in Pink 
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(ก ากับโดย Howard Deuth, 1986)  เป็นต้น 
และเนื่องจากทศวรรษที่ 80 เศรษฐกิจเติบโต 
ธุรกิจภาพยนตร์จึงเน้นภาพยนตร์ที่ใช้ทุนการ
สร้างสูง เน้นความบันเทิง มีการโฆษณาแฝงใน
ภาพยนตร์  และขายสิ นค้ า อ่ื นๆควบคู่ กั บ
ภาพยนตร์(Cross-promotional Advertising) 
เช่น ขายเพลงประกอบภาพยนตร์  ( Sound 
Track), ขายสินค้าลิขสิทธิ์  ( Licensed 
Merchandise)( (Tim Dirks, [online], 2016d) 
ดังนั้นภาพยนตร์โดยเฉพาะภาพยนตร์ฮอลีวูด
นอกจากจะน าเสนอความบันเทิงแล้วยังท าหน้าที่
ขายสินค้าอีกด้วย เช่น ภาพยนตร์เรื่อง Risky 
Business (ก ากับโดย Paul Brickman, 1983) 
โฆษณาน้ าอัดลม และ สุรา ในฉากร้องเพลงของ
พระเอก 

ในทศวรรษท่ี 90 สิ่งที่มีการเปลี่ยนแปลงที่
ส า คั ญ คื อ ก า ร ข ย า ย ตั ว ข อ ง เ ท ค โ น โ ล ยี
คอมพิวเตอร์ และการใช้อินเตอร์เน็ตซึ่งเริ่มต้น
ครั้งแรกในปี 1991(Thaweesak Koanantakool 
,[online]. 2001) ธุรกิจภาพยนตร์ได้น าเทคโนโลยี
คอมพิวเตอร์มาใช้ในภาพยนตร์ในรูปแบบของ
การใช้เทคนิคพิเศษต่างๆ (Special Effect) เช่น 
Terminator2: Judgment Day (ก ากับโดย 
James Cameron, 1991), Titanic (ก ากับโดย 
James Cameron, 1997) นอกจากนั้น
ภาพยนตร์บาง เรื่ อง  เริ่ ม ใช้ประโยชน์จาก
อินเตอร์เน็ต เช่น เรื่อง The Blair Witch 
Project (ก ากับโดย Daniel Myrick และ 
Eduardo Sánchez, 1999) ท าการโฆษณาทาง 
อินเตอร์เน็ตโดยสร้าง เว็ปไซด์ “The Blair 
Witch” ซึ่งท าให้ภาพยนตร์ที่ลงทุนต่ าเรื่องนี้ 
ประสบความส าเร็จในทางธุรกิจเกินคาด  

ภ า พ ย น ต ร์ ใ น ท ศ ว ร ร ษ ที่  2 0 0 
คอมพิวเตอร์มีบทบาทที่ส าคัญต่อการสร้าง

ภาพยนตร์ ภาพยนตร์ที่ใช้ Special Effect ก็
ยังคงครองตลาด รวมทั้งการท าธุรกิจแฝงใน
ภาพยนตร์ก็เพ่ิมปริมาณมากขึ้น จนกลายเป็น
เรื่องปกติ และเนื่องจากเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์
ท าให้สามารถลดต้นทุนในการสร้างภาพยนตร์จึง
เปิดโอกาสให้กับผู้สร้างภาพยนตร์อิสระสร้าง
ภาพยนตร์ที่มีรูปแบบที่นอกเหนือจากความ
บันเทิง โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์สารคดี 
(Documentary Film) สามารถฉายในโรง
ภาพยนตร์ และประสบความส าเร็จทางธุรกิจได้
เป็นครั้งแรกในทศวรรษนี้ เช่น เรื่อง Bowling 
for Columbine (ก ากับโดย Michael Moore, 
2002),  Fahrenheit 9/11 (ก ากับโดย Michael 
Moore, 2004), March of the Penguins (ก ากับ
โดย Luc Jacquet, 2005) และ An Inconvenient 
Truth (ก ากับโดย Davis Guggenheim, 2006)  
 
สรุปและอภิปรายผล 

จากการวิ จั ย ในครั้ งนี้  สามารถสรุ ป
ป ร ะ เ ด็ น ส า คั ญ ข อ ง บ ริ บ ท ท า ง สั ง ค ม ที่ มี
ความสัมพันธ์ต่อพัฒนาการภาพยนตร์ได้ดังนี้  

1. วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ในยุคการ
ปฏิวัติอุตสาหกรรมที่มีการค้นพบความรู้ทาง
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีใหม่ และเป็นยุค
เริ่มต้นของภาพยนตร์ คือมีการประดิษฐ์กล้อง
ถ่ายภาพยนตร์ ฟิล์มภาพยนตร์ โรงภาพยนตร์ 
ความรู้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยียังส่งผล
ต่อรูปแบบของภาพยนตร์และอุตสาหกรรม
ภาพยนตร์ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงนี้มีผลต่อเนื่อง
เกือบทุกทศวรรษ เช่น การเปลี่ยนจากภาพยนตร์
เงียบเป็นภาพยนตร์เสียง ภาพยนตร์ขาวด าเป็น
ภาพยนตร์สี การสร้างภาพยนตร์สามมิติ รวมทั้ง
ใช้คอมพิวเตอร์ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ เป็น
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ต้น จึงกล่าวได้ว่าภาพยนตร์เป็นผลผลิตของ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 

2. สงครามและการเมือง ภายในช่วงเวลา
หนึ่งศตวรรษมีสงครามเกิดขึ้นหลายครั้ง การเกิด
สงครามโลกครั้งที่สอง (1914-1918) ที่กินเวลา
ยาวนานและแพร่กระจายความหายนะไปทั่วโลก 
และเมื่อสงครามโลกครั้งที่สองยุติก็ส่งผลให้เกิด
สงครามที่ต่อเนื่องตามมา เช่น สงครามเย็น 
สงครามเวียดนาม เป็นต้น ภาพยนตร์ถูกใช้เป็น
เครื่องมือโฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) ทาง
การ เมื อ ง  ทั้ ง ฝ่ าย รั ฐ  และฝ่ า ยต่ อต้ านรั ฐ 
ภาพยนตร์ ในหลายๆตระกูลก่อก าเนิดจาก
สงคราม และการต่อสู้ ทางการ เมือง  เช่น 
ภาพยนตร์ รั ส เซี ยแนวสั จนิ ยมสั งคมนิ ยม 
(Socialist Realism) สร้างเพ่ือโฆษณาแนวคิด
สังคมนิยมของรัสเซีย ภาพยนตร์สัจนิยมใหม่ของ
อิตาลี (Italian Neo-realism) สร้างหลัง
ส งครามโลกครั้ ง ที่ ส อง เ พ่ื อสะท้ อนภาวะ
ยากล าบากหลังสงคราม ภาพยนตร์  Third 
Cinema ของกลุ่มประเทศโลกที่สามที่สร้างเพ่ือ
ต่อต้านรัฐและเป็นกระบอกเสียงให้กับประเทศ
ยากจน นอกจากนั้นยังมีการสร้างภาพยนตร์ที่มี
เนื้อหาต่อต้านสงครามในหลายประเทศ ดังนั้น

ภาพยนตร์จึงท าหน้าที่เป็นเครื่องมือเพ่ือเผยแพร่
ความคิดทางการเมือง 

3. ศิลปะ มีอิทธิพลต่อรูปแบบและเนื้อหา
ของภาพยนตร์ ภาพยนตร์หลายกลุ่มที่ ได้รับ
อิทธิพลโดยตรงจากงานศิลปะโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในส่วนของวรรณกรรมและจิตรกรรม เช่น 
ภาพยนตร์เยอรมันเอ็กเพรชั่นนิสต์ (German 
Expressionist Film) ภาพยนตร์แนวเหนือจริง 
(Surrealist Film) ภาพยนตร์ฝรั่งเศสแนวอิม
เพรสชั่นนิสต์ (French Impressionist Film) 
ภาพยนตร์เหล่านี้ล้วนได้รับอิทธิพลจากงาน
ศิ ลปะ  นั บ ตั้ ง แ ต่ เ นื้ อ ห าที่ น า ม า จ าก ง า น
วรรณกรรม และงานด้านภาพที่ได้รับอิทธิพลจาก
งานจิตรกรรม ถือได้ว่าภาพยนตร์เป็นศิลปะอีก
แขนงหนึ่งที่ต่อยอดจากงานศิลปะ 

ปัจจัย 3 ข้อที่ได้แจกแจงข้างต้นจัดเป็น
ส่วนหนึ่งของบริบททางสังคม (Social Context) 
ที่ส าคัญมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์อย่างต่อเนื่อง  
ดังนั้นพัฒนาการของภาพยนตร์ในแต่ละทศวรรษ
จึงถกูผลักดันจากหลาย ๆ ปัจจัย ทั้งโดยตรงและ
โดยอ้อม เพ่ือให้ภาพยนตร์ด ารงอยู่อย่างมีความ
เหมาะสมกับสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลง 
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