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บทคัดย่อ 

บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์สุนทรียะทางฆ้องวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า 

การวิจัยเชิงคุณภาพตั้งต้นข้อมูลจากปริญญานิพนธ์ เรื่อง ศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรีทางฆ้องวงใหญ่ 

เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ผู้วิจัยศึกษาเอกสารและสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางดนตรีไทย ผู้เช่ียวชาญทาง

ปรัชญาและกลุ่มผูฟ้ังดนตรีทั่วไป สัมภาษณ์ตามประเด็นและสังเกตแบบมีส่วนร่วม วิเคราะห์ด้วยทฤษฎี

ดนตรีไทย แนวคิดการรับรู้และตีความทางปรัชญา กระบวนการวิเคราะห์ 1. ปรากฎการณ์ความ

หลากหลายของทางเพลง 2. ตีความและวิเคราะห์สุนทรียะ 3. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 

ผลการวิจัยพบว่า เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นความงามของเสียง สันนิษฐานว่าผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ตัว

ดนตรีขึ้นใหม่โดยไม่ใช้การจดบันทึกในระบบโน้ต แต่ใช้การสร้างในมโนทัศน์จนครบโครงสร้างเพลงเรื่อง

ประเภทเพลงช้า ในมุมมองปรัชญาเป็นการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่โดยความเป็นมนุษย์ โดยตัดขาด

กระบวนการเลียนแบบธรรมชาติก่อนหน้า ทำให้เพลงช้าเรื่องเต่าทองแสดงความหมายของความเป็น

มนุษย์ “ความไม่ช้าไม่เร็ว” ในทำนองสอดคล้องกับชื่อเพลง “เต่า” ซึ่งหมายถึงความงามยืนยงสถาพร

เป็นนิรันดร์สอดคล้องกับแนวคิดอทุกขมสุขเวทนาในพุทธปรัชญา ตัวดนตรียกความงามอยู่เหนือ

อารมณ์ของมนุษย์ แสดงถึงปรัชญาดนตรไีทยในฐานะปรัชญาตะวันออก 

คำสำคัญ: เพลงเรื่อง; เพลงช้าเรื่องเต่าทอง; ปรัชญาดนตรไีทย; ปรัชญาไทย; ปรัชญาตะวันออก 
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Abstract 

Research is aimed to analyze the aesthetics of Khong Wong Yai melody in Pleng Cha. 

Researcher uses results from the previous research, a study of musical uniqueness of Khong Wong 

Yai melody in Pleng Rueng Tao Thong, as primary data. Researcher studied document, 

interviewed, and additional data with specialist in Thai music, philosophy, and general listeners. 

Researcher did analysis and hermeneutic by using concept of Thai music theory, hermeneutics and 

perception in philosophy dimension.  The result found that, Researcher assumed that the original 

composer created music without score, but he used the world of idea to create complicated 

musical structure in concept to complete the structure of Pleng Cha. And this process in philosophy 

is considered as the meaning of intellectual game in humanity and eliminates the previous process 

that the world of idea imitate image in perception. The music shows meaning of human, this is the 

song of intelligence, which is consistent with the concept of Vedana (neutral) in the Buddhist 

philosophy. So Pleng Cha Rueng Tao Thong is presented as the philosophy of Thai music (Eastern 

philosophy). 

 

Keywords: Pleng Rueng; Pleng Cha Rueng Tao Thong; The philosophy of Thai music; The Thai 

Philosophy; Eastern philosophy 

บทนำ 

พื้นที่ทับซ้อนระหว่างสาขาวิชาปรัชญาและดนตรีไทย ผู้วิจัยตั้งคำถามว่า หากนำวิธีการทาง

ปรัชญามามองตัวดนตรีจะได้ความหมายอย่างไร เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นเพลงสำคัญ สืบทอดโดย

ขนบมุขปาฐะเป็นหลัก หลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่แสดงถึงการพยายามสร้างความสมบูรณ์แบบเพื่อ

บรรทัดฐานทางดนตรี ผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่มีหน้าที่จำทำนองเพลงเป็นหลักใหแ้ก่วงดนตรีปี่พาทย์ การ

พิจารณาให้เห็นจึงมุ่งไปที่ทำนองของเครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่ ผู้ประพันธ์ตั้งใจสร้างเพลงช้าเรื่อง

เต่าทองให้สมบูรณ์แบบในฐานะบรรทัดฐานทางดนตรี เป็นบรรทัดฐานที่เปลี่ยนแปลงได้ยาก  ส่งต่อ

ให้แก่ศษิย์ในสำนักดนตรีเป็นผู้สืบทอด เพลงช้าเรื่องเต่าทองถือว่าเป็นมรดกทางความคิด สันนิษฐานว่า

ประพันธ์โดยบรมครูปี่พาทย์ครูทองดี ชูสัตย์ เจ้าสำนักปี่พาทย์พาทยโกศลฝั่งธนบุรี ช่วงเวลาสมัยต้น

อาณาจักรรัตนโกสินทร์ กาลต่อมาเกิดปรากฏการสืบทอดทางเพลงที่หลากหลาย แต่ละทางมีทำนอง

สั้นยาวแตกต่างกัน มีสำนวนมือฆ้องที่แตกต่างกัน แต่ฟังแล้วเป็นเพลงเดียวกัน ภายในยังคงโครงสร้าง

สำคัญของเพลงช้าครบถ้วน ผู้วิจัยต่อเพลงนี้จากครูครูสุรินทร์ สงค์ทอง รวมถึงสัมภาษณ์เพิ่มเติมจาก

ผู้เช่ียวชาญทางดนตรีไทย ผู้วิจัยสังเกตปรากฏการณ์ของผู้คนในสังคมดนตรีโดยลงพื้นที่งานดนตรี

บรรเลงปี่พาทย์ต่างๆ พบว่าเพลงช้าเรื่องเต่าทองในทางสังคม “มีความหมาย” ถือว่าเป็นความลับของ

สำนักดนตรีพาทยโกศล เมื่อต่อมาแล้วห้ามเปลี่ยนแปลงหรือกระทำตามชอบใจ (ไชยยะ ทางมีศรี ,
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(2567, สัมภาษณ์) เพลงนี้ถือเป็นเพลงครู เป็นเพลงที่คนที่มุ่งจะเป็นครูดนตรีจะมาร่ำเรียนกัน (วิเชียร 

อ่อนละมูล, 2566, สัมภาษณ์) ผู้เก็บเพลงจำเป็นต้องคงทางเดิมโดยห้ามเปลี่ยนแปลง เพื่อการสืบทอด

ของดีที่บรมครูเคยสร้างไว้ ผู้วิจัยตีความเพลงนี้ที่ผู้ประพันธ์ทำไว้โดยจุดประสงค์ คือ “จำเป็นต้องต่อ” 

หมายถึง ถ่ายทอดให้ศิษย์ในสำนักดนตรีเท่านั้น และทำโดยวิธีการจดจำทำนอง เพราะเพลงนี้ทำไว้ให้

ซับซ้อน พักลักจำยาก ผู้ประพันธ์ตั้งใจทำเพื่อการแก้ทางครูดนตรีไทยสำนักดนตรีอื่นที่มีความจำเป็น

เลิศ จึงเกิดปรากฏการณ์ในเพลงช้าเรื่องเต่าทองคือการปิดทาง เช่นเดียวกับปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นใน

เพลงทยอยญวนกรณีหนึ่ง จากการตีความ แม้เจ้าสำนักดนตรีพาทยโกศลสร้างความซับซ้อนปิดทาง  

ผูม้ีความจำเป็นเลิศอื่น แต่ก็ยังมีผูท้ี่สามารถไขโครงสร้างเพลงและเข้าใจจากการฟัง โดยในปัจจุบันยังมี

ครูดนตรีไทยที่มีความจำเป็นเลิศและถอดโครงสร้างเพลงได้โดยฉับพลันอย่างกรณีของครูวิเชียร 

เกิดผลที่ท่านใช้ความจำทั้งสิ้นในการจดจำเพลงและมีปฏิภาณเป็นเลิศ เป็นต้น นำมาสู่ประเด็นคำถาม

ในงานวิจัยเกี่ยวกับการรับส่งสารระหว่างผู้ประพันธ์มายังตัวดนตรี และสารที่ส่งต่อมายังผู้ฟังดนตรี  

ที่เป็นทั้งบุคคลทั่วไปและครูดนตรไีทย ในการศึกษาประเด็นเหล่านี ้มีขอบเขตก้าวไปถึงแนวคิดเรื่องการ

รับรู้และภาพในใจ ซึ่งศึกษาย้อนกลับไปสู่โลกทางความคิดต้นแบบการประพันธ์ เป็นการพิจารณา  

ตัวดนตรีในมุมมองปรัชญา การวิเคราะห์ความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง เป็นการศกึษาความงามใน

ทำนองเพลงว่างามอย่างไร ดีอย่างไร กระบวนการยอมรับและเกณฑ์ตัดสินความงามอย่างไร มุมมอง

ญาณวิทยามองย้อนกลับไปที่บ่อเกิดและวิธีได้มาของตัวดนตรีในฐานะเกณฑ์เป็นปทัสถานทางสังคม  

ที่มองความงามเป็นความรู ้สุนทรียศาสตร์เป็นมุมมองจากตัวดนตรอีอกมาสู่การรับรู้และการยอมรับว่า

ความงามนั้นงามอย่างไร เปลี่ยนแปลงหรือไม่ ตีความความหมายใด ผู้วิจัยศึกษาปรากฏการณ์ความ

หลากหลายของทางเพลงที่มาสู่ความคิด อารมณ์ ความรู้สึกเบือ้งหลังตัวดนตรี เพื่อยกย่องผลงานของ

บรมครูดนตรีไทย บทความวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์ คือ 1. เพื่อวิเคราะห์สุนทรียะของเพลง 2. ศึกษา

ความสมบูรณ์ทางสุนทรียะของการประพันธ์เพลงในมิติปรัชญา ผู้วิจัยนำผลการศึกษาวัตถุประสงค์ข้อ

หนึ่งมานำเสนอในบทความวจิัยนี้ 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

วิเคราะห์สุนทรียะของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า 

 

การทบทวนวรรณกรรม 

ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

การศึกษาเอกลักษณ์ทางดนตรี ทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ผลวิเคราะห์และ

รวบรวมทางฆ้องวงใหญ่จำนวน 5 ทาง ได้แก่ 1. ทางที่บันทึกไว้ในเอกสารกรมศิลปากร ประกอบด้วย

ข้อมูลที่ถูกบันทึกรวมในเอกสารชุดเดียวกัน คือ 1.1 ทางของหลวงบำรุงจิตรเจริญ (ธูปสาตนวิลัย) 1.2 

ทางของพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) ครูพุ่ม บาปุยะ
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วาทย์ (กรมศิลปากรม, 2481) 2. ทางที่บันทึกไว้ในไมโครฟิล์ม (กรมศิลปากร, 2534) ซึ่งเป็นทาง

เดียวกับเอกสารกรมศลิปากรฉบับมติ (กรมศลิปากร, 2481) 3. ทางครูวิเชยีร เกิดผล 4. ทางครูสุรินทร์ 

สงค์ทอง และ 5. ทางครูวิบูลย์ธรรม เพียรพงษ์ ผลการวิจัยพบว่า เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีขนบการ

ประพันธ์สมบูรณ์ตามขนบการผูกเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าที่มีโครงสร้าง คือ เพลงช้า เพลงสองไม้ 

และเพลงเร็ว เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีโครงสร้าง 5 ท่อน เพลงสองไม้เรื่องเต่าทองมี 7 ท่อน พบเพลงกบ

เต้นสองช้ัน แทรกอยู่ระหว่างท่อนที่ 4 กับท่อนที่ 5 ของเพลงสองไม้ และเพลงเร็วเรื่องเต่าทองมีทั้งหมด 

3 ท่อน ผู้วิจัยพบการทำทางเปลี่ยนและการขยายทำนองแทนขนบตัดทอนจากเพลงกบเต้นสองช้ัน  

สู่เพลงเร็ว และพบว่าความช้าในทำนองเพลงสัมพันธ์กับชื่อเพลง “เต่าทอง” และมีรูปแบบเชื่อมโยง

เพลงเรื่องอื่นที่มีชื่อขึ้นต้นว่าเต่า (สีน้ำ คล้ายวงศ์, 2561) ปรากฎการณ์ความหลากหลายของทำนอง

เพลงที่มีโครงสร้างเดียวกัน และขนบในบริบทที่เกี่ยวกับตัวดนตรี ความช้าที่สัมพันธ์กับชื่อเพลง ผู้วิจัย

นำมาเป็นข้อมูลตั้งต้นในการศึกษาในมุมมองปรัชญา 

 ปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ 

โสรัจจ์ หงศ์ลดารมภ์ มองว่า การศึกษาของนักปรัชญาแตกต่างกับนักวิชาการศิลปะ 

นักปรัชญาสนใจว่าศิลปะคืออะไร ความงามคืออะไร ศิลปะสื่ออารมณ์หรือไม่ เรื่องเหล่านี้เป็น

เนื้อหาวิชาศิลปะโดยตรง นักวิชาการศิลปะไม่ได้มุ่งสนใจศึกษานิยามหรือมโนทัศน์โดยตรง เพราะไม่

เกี่ยวข้องโดยตรงกับการสร้างสรรค์งาน ศิลปินสร้างงานโดยไม่จำเป็นต้องเข้าใจถ่องแท้ว่าศิลปะคือ

อะไร ประเด็นคำถามทางปรัชญามุ่งเน้นลึกลงไปถึงเนื้อแท้ความหมายพื้นฐานที่เป็นเนื้อหาวิชาเป็นการ

ถามคำถามระดับพืน้ฐานศึกษาเกี่ยวนิยามและมโนทัศน์ อย่างไรก็ตาม ปัจจุบันการแบ่งด้วยคำถามทาง

ปรัชญากำลังชัดเจนน้อยลง ปัญหาสำคัญในการเจาะจงเนื้อหาทางปรัชญา คือ คำถามพื้นฐานเนื้อแท้

ของแต่ละวิชา ซึ่งวิชาการแต่ละอย่างมีทฤษฎีพื้นฐานของตัวเองในระดับหนึ่ง ขอบเขตดังกล่าวเป็นพื้นที่

ทับซ้อน แม้คำถามนั้นจะไม่ได้ลงรายละเอียดลึกซึ้งเท่ากับการอภิปรายทางปรัชญา (โสรัจจ์ หงศ์  

ลดารมภ์, 2562) ผู้วิจัยนำการตั้งคำถามพื้นฐานทางปรัชญา (What and why) ศึกษาความคิด อารมณ์ 

และความรู้สกึซึ่งมีความหมายเป็นโครงสร้างความเข้าใจอยู่เบือ้งหลังตัวดนตรี นำมุมมองซึ่งเป็นวิธีการ

ทางปรัชญามาปรับใช้กับตัวดนตรี มองตัวดนตรีย้อนกลับไปสู่มโนทัศน์ของผู้ประพันธ์ในฐานะความรู้

และความงาม ผู้วิจัยตีความเจตนาของผู้ประพันธ์เป็นมุมมองของญาณวิทยาว่าดว้ยที่มาของความรู้ อีก

มุมมองหนึ่งมองจากตัวดนตรีมองในฐานะเกณฑ์บรรทัดฐานความงามที่ถูกทำไว้เป็นสมมติไม่ให้

เปลี่ยนแปลงคือมุมมองจากตัวดนตรีสู่ผู้ฟังดนตรีไทย ทั้งกรณีผู้ฟังทั่วไปและผู้ฟังที่เป็นผู้ปฏิบัติดนตรี 

การศึกษาความงามของตัวดนตรีและการยอมรับว่าดีอย่างไร งามอย่างไร ความงามเปลี่ยนแปลงได้

หรือไม่เป็นมุมมองของสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยนำมุมมองปรัชญาอธิบายการทลายเส้นขอบฟ้าทางดนตรี 

รื้อขอบเขตทางความคิด เพื่อศกึษาจักรวาลของความรู้ 
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ภาพที่ 1 ภาพการศึกษาพืน้ท่ีกึ่งกลางในฐานะสหสาขาวิชาระหวา่งปรัชญาและดนตรีไทย  

และทำการลบเส้นรอบวงออกเพื่อทำความเขา้ใจจักรวาลของความรู้ 

 

การทบทวนคำถามพื้นฐานพบว่าตัวดนตรีวางอยู่บนมิติปรัชญาตะวันออก คือ พุทธปรัชญา 

ธรรมชาติปรัชญาตะวันออกมีปรากฏการณ์และกระบวนการคล้ายปรัชญาตะวันตก แต่เน้น

ความสำคัญต่างกัน ปรัชญาตะวันออกไม่นิยมย้อนตั้งคำถามย้อนกลับถึงความจริงแท้ว่าของสิ่งนัน้มีอยู่

จริงหรือไม่ จริงแท้เพียงใด ปรัชญาตะวันออกเน้นความเข้าใจสิ่งและกฎที่มีอยู่ก่อนหน้า เข้าใจแล้ว

นำมาใช้สร้างสมมติเป็นของตนเอง เห็นได้จากคำสอนของพระสงฆ์แต่ละรูปท่านเทศนาจากความเข้าใจ

โดยเนือ้หากล่าวถึงประเด็นเดียวกันแต่ใช้หนทางเข้าสู่ความเข้าใจเรียงรอ้ยแตกต่างกัน สมมติที่ถูกสร้าง

ขึ้นมามีความแตกต่างด้วยวิธีการเชื่อมโยงความหมายในมโนทัศน์ เพลงช้าเรื่องเต่าทองในฐานะสมมติ

หนึ่งทางดนตรี ผู้ประพันธ์มีความเข้าใจกฎเกณฑ์ทางดนตรีอยู่ก่อนหน้าจากเพลงเรื่องอื่นที่มีชื่อขึ้นต้น

ว่าเต่า ผู้ประพันธ์นำความเข้าใจกฎเกณฑ์ก่อนหน้า มาสร้างสมมติขึ้นใหม่โดยไม่แสวงหาความจริงแท้

ของความเข้าใจว่าความเข้าใจมาจากไหน เข้าใจอย่างไร แต่เน้นที่เข้าใจแล้วใช้สร้างสมมติเพื่อ

ความหมายของตัวตนและสังคม หัวใจปรัชญาตะวันออกเน้นความหมาย ความเข้าใจในกฎ และ

นำมาใช้สร้างสมมติตามแนวทางของตนเพื่อความสงบสุข การทบทวนคำถามทางปรัชญาทำให้เห็น

ธรรมชาติของปรัชญาตะวันออกซึ่งเป็นรากฐานของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

สุนทรียศาสตร์เป็นวิชาว่าด้วยความรู้เกี่ยวกับความงาม มองปัญหาเกี่ยวกับความงามว่าตัว

ความงาม แท้จริงแล้วคืออะไร ดำรงอยู่สัมพันธ์กับผู้รับรู้อย่างไร เป็นต้น แนวคิดพื้นฐาน สุนทรียะ 

หมายถึงความงามของศลิปกรรมซึ่งรวมถึงตัวดนตรี สุนทรียภาพ หมายถึงความรู้สกึเกี่ยวกับความงาม 

ภาพงดงามในความคิด (Image of beauty) (วิรุณ ตั้งเจริญ, 2546) ผู้วิจัยนำแนวคิดสุนทรียศาสตร์มอง

ตัวดนตรีในฐานะบรรทัดฐานความงาม (Norm) (มานิตย์ จุมปา, 2559) ความงามทางเสียงมีผลสะท้อน

ในสังคมเป็นขนบจารีต เสียงทำให้ขนบทางดนตรีเกิดความหมายและมีผลบังคับในทางปฏิบัติประการ

หนึ่ง ความงามของเพลงเรื่องเป็นภาพของเสียงที่ไหลไปด้วยกันในแนวนอนตามแนวคิดของสุนทรียภาพ

เป็นประการที่สอง การเข้าสู่ความงามของเพลงเรื่องเต่าทองนิยมฟังในรูปแบบรวมวงปี่พาทย์ ทฤษฎี

วิเคราะห์เพลงมีแนวคิดเรื่องรูปแบบทำนองใช้มุมมองส่วนเล็ก ตัวอย่าง ทำนอง l - - ดํ ล l ซ ฟ - ซ l 

อธิบายด้วยภาพซ้าย (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556) การใช้มุมมองขนาดเล็ก หรอืมุมมองขนาดใหญ่ หรือ

มองเป็นมิติ เป็นแนวคิดฝ่ายปรัชญา ผู้วิจัยมองโครงสร้างเพลงที่มีขนาดเล็กคือรูปแบบของทำนอง มอง
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ภาพใหญ่คือประโยคไปจนถึงโครงสร้างเพลง ภาพในใจซึ่งเกิดขึ้นในจิตขณะทำความเข้าใจความหมาย

ของความงามที่เกิดจากเสียง คือ สุนทรียภาพ (ภาพขวา)  

  
 

ภาพที่ 2 รูปแบบของทำนอง (ซ้าย) และภาพในใจของทางฆ้องวงใหญ่  

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 

 

นอกจากนี้การเข้าสู่ความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทองมีภาพสะท้อนมาจากการรวมวงปี่พาทย์ 

ซึ่งประกอบไปด้วย ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฯลฯ ผู้ฟังจะต้องจับเสียงอันชัดเจน

มาจากลีลาของผู้บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชนิด เป็นภาพในใจที่มองลีลาเฉพาะทางฆ้องวงใหญ่ 

(ทำนองหลัก) หรือมองภาพรวมของแนวทำนองที่ดำเนินตัดกันไปมาทั้งหมด มีลีลาแตกต่าง แต่ยืนอยู่

บนแนวคิดฟังกันและกันและจะต้องกลมกลืนสอดคล้องไปเป็นภาพเดียวกัน (ภาพที่ 3) 

 

 
 

- - - ซ ฺ - ซ - ซ - รํ - ทฺ - ท - ท - ลฺ ล ล - ซ - ล - - - ซ ฺ - ซ - ซ 

- ด ร ม - ร ร ร ฟ ม ร ซ รํ ลทรํ ท รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ร ฟ ม ร ม ล ม ฟ ซ 

 

ภาพที่ 3 ภาพในใจ ทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอก เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง 



 1623 Journal of Multidisciplinary in Humanities and Social Sciences Vol. 7 No. 3 (May – June 2024) 

มุมมองปรัชญามองทั้งขนาดเล็กไปจนถึงโครงสร้าง จากเสียงหนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่งสู่ภาพใหญ่

ที่มีโครงสร้างและความหมาย มุมมองของฝ่ายปรัชญามีความหลากหลาย ผู้วิจัยนำมาใช้ในการอธิบาย

ความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ในบทความนีจ้ะนำเสนอเฉพาะความงามของตัวดนตรีแบบภาพสอง

มิติเพื่ออธิบายเป็นพืน้ฐาน ผูว้ิจัยเปิดประเด็นความงามของเสียงในมโนทัศน์ว่าเป็นลักษณะหลายมิติ 

 การรับรู้และการตีความ 

เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นบรรทัดฐานความงามที่ถูกสร้างบนแนวคิดปรัชญาตะวันออก การ

รับรู้ความงามเป็นไปตามปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นกับจิต เมธา หริมเทพาธิป อธิบายว่า “อารมณ์ในพุทธ

ศาสนาไม่เหมือนอารมณ์ในความเข้าใจทั่วไป (Emotion) อารมณ์ในที่นี้เป็นเครื่องอยู่ เป็นฐานในการรับรู้

และการรับรู้ในที่นี้เป็นรูปธรรมนามธรรม รูปธรรม คือ ตาหูจมูกลิ้นกาย สัมผัสรูปรสกลิ่นเสียงสัมผัส 

คือ ผัสสะห้า อย่างถ้าหูได้ฟังเสียงก็เรียกสัททารมณ์ คือ อารมณ์ที่เกิดจากรูปธรรม อารมณ์ที่เกิดจาก

นามธรรม เรียกว่าธรรมารมณ์ คือ ความรู้สึกนึกคิด เวลารับรู้ความรู้สึกนึกคิดภายใน นั่นคืออารมณ์

เกิดขึ้นแล้ว เวลาภาวนา พุทโธ นั่นคือการคิด เรื่องของสังขาร แต่ว่าเอาพุทโธเป็นอารมณ์ หมายความ

ว่า เอาสังขารเป็นอารมณ์ เอาสังขารมาปรุงแต่งคำว่าพุทโธ แล้วแน่วแน่อยู่กับพุทโธ บางท่านเอาสิ่ง

ภายนอก เช่น การฝกึกสิณ พวกกสิณไฟ เป็นต้น แสดงว่าเขาเอาเรื่องรูปธรรมเป็นอารมณ์ แต่ว่าภาพที่

เกิดในใจ ภาพไฟที่เกิดในใจ มันคือธรรมารมณ์ มันคือจินตนาการของตัวรูป นี้คือหลัก แล้วเกิดจำได้ 

ความจำคือสัญญา คำว่ารู้สึกนึกคิด “รู้สึก” ก็คือความรู้สึกทั้งหลาย “นึก” คือ ความจำ “คิด” ก็คือ

การปรุงแต่งจินตนาการ อาจารย์เลยใช้คำว่า ความรู้สึกนึกคิด” (เมธา หริมเทพาธิป , 2566, 

สัมภาษณ์) ผู้วิจัยเห็นสอดคล้องนำพุทธปรัชญาอธิบายการรับรู้ตัวดนตรีในฐานะสมมติความงามทาง

เสียง ปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นในจิต เมื่อรับรู้ผ่านผัสสะคือหู วญิญาณรับรู้ เกิดโสตวิญญาณ เมื่อหลับตา

จะเห็นภาพของเสียงที่สอดประสานกันและเคลื่อนไหวในแนวนอน ตัวเพลงช้าเรื่องเต่าทองพิสูจน์สภาวะ

ของจิตว่าปรัชญามีอยู่จริง เพราะจะต้องใช้หูฟังจับเสียงแต่ละเสียง ก้าวมาสู่ประโยคเพลง ท่อนเพลง 

โครงสร้างเพลงช้า เพลงสองไม้ และเพลงเร็ว จากภาพเล็กสู่ภาพขนาดใหญ่จนครบสมมติ พิจารณา

ภาพของเสียงที่เคลื่อนไหวในแนวนอนเป็นความงาม 

การตีความ (Hermeneutics) ผู้วิจัยตั้งต้นที่ปรากฏการณ์เข้าใจความหมายของจิตที่เกิดขึ้น

หลังจากรับรู้ตัวดนตรี และปรากฏการณ์ที่กลับมาพิจารณาอย่างละเอียดแล้วเห็นถึงการขยายของ  

เส้นขอบฟ้า ทั้งหมดคือการตคีวามที่เป็นสิ่งเดียวกันกับความเข้าใจเกิดขึ้นในมโนทัศน์ (Said, 1978) การ

ตีความมีสองคำในภาษาอังกฤษ คือ interpret และ hermeneutics ซึ่งมีความแตกต่างกัน เฮอร์เมนูติกส์

มีความหมายรวมถึงการตีความและความเข้าใจซึ่งเป็นปรากฏการณ์ของจติในมโนทัศน์ ผู้วิจัยจึงศึกษา

แนวคิดดังกล่าว เป็นรากฐาน ก่อนที่จะทำการตีความโดยมุมมองของคนในวัฒนธรรมโดยใช้แนวคิด

พุทธปรัชญาในฐานะปรัชญาตะวันออก เฮอร์ เมนูติกส์รากศัพท์ภาษากรีกคือ hermeneuein, 

hermeneia, hermeneus มีหลายความหมาย เช่น การแสดงออก อธิบาย แปล หรือตีความ เฮอร์เมนู

ติกส์ที่เกิดขึ้นกับการรับรู้ทางดนตรี เป็นเฮอร์เมนูติกส์ทั่วไป ที่แยกออกจากเฮอร์เมนูติกส์เฉพาะ เฮอร์
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เมนูติกส์เฉพาะมองสิ่งตีความคือตัวบท กิจกรรมที่ตีความ และผลโดยเริ่มต้นจากคัมภีร์สาสนา มีการ

พัฒนาจากแนววิธีวิทยามาจนถึงศิลปะแห่งความเข้าใจ ซึ่งเน้นภววิทยามากขึ้นโดยชลายเออร์มาเคอร์ 

แต่ยังเน้นความเป็นทฤษฎีที่ขจัดข้อผิดพลาด จนมาถึงแนวคิดของมาร์ติน ฮายเดกเกอร์ที่มองว่าความ

เข้าใจของมนุษย์เกิดขึ้นก่อนการคิดวิเคราะห์ระหว่างผู้รู้และสิ่งที่ถูกรู้ นำวิธีการแบบญาณวิทยามาสู่ภว

วิทยา ตีความเข้าใจของมนุษย์โดยปรากฎการณ์วิทยาและสากลภาพของภาษา นำมาสู่เฮอร์เมนูติกส์

สหวิทยาการ (Multidisciplinary) หรอืเฮอร์เมนูติกส์ทั่วไปซึ่งมองว่าการตีความเชื่อมโยงสาขาอื่นนอกไป

จากปรัชญา กฎหมาย ศาสนาและวรรณกรรม มาสู่ความเป็นสากลในแนวสหวิทยาการประกอบด้วย

ความเอาใจเขามาใส่ใจเราเชื่อมโยงการแสวงหาความเข้าใจนอกเหนือจากตัวบท ครอบคลุมกิจกรรม

ของมนุษย์ทั้งหมด  

ปรัชญาเกี่ยวกับความเข้าใจ (Hermeneutical philosophy) คือ ส่วนหนึ่งของเฮอร์เมนูติกส์แยก

จากวิธีวิทยาสู่ความสัมพันธ์ระหว่างความเข้าใจกับปรากฏการณ์วิทยาและภววิทยา ฮายเดกเกอร์เห็น

ว่าเวลามีประสบการณ์ในฐานะประธานผูส้ำนึกรู้เช่ือมโยงผ่านสภาวะพุ่งสู่บางสิ่ง กล่าวถึงภาวะเป็นและ

การดำรงอยู่ปรากฏขึ้นตลอดเวลา แนวคิดมีส่วนสำคัญคือ “โครงสร้าง-ที่มาก่อนการเข้าใจ” การ

ตีความเป็นส่วนหนึ่งเสมอพื้นฐานของภาวะเป็นในโลก การเข้าใจตามแนวคิดของชลายเออร์วางบน

รากฐานปรัชญาว่าด้วยความเหมือนกันของความจริงภายใน เราจึงเข้าใจสอดคล้องกับผู้พูด ความ

เข้าใจจึงเกี่ยวกับวิธีเปรียบเทียบและย้อนจินตภาพ ดิลธายอธิบายว่า ความเข้าใจที่มีระดับลึกกว่า

เชื่อมโยงกับการจับรับรู้ภาพ มากกว่าเป็นเพียงข้อมูลเชิงผัสสะ มองว่าเป็นการแสดงออกของความเป็น

จริงภายในแสดงถึงตัวของชีวิตเอง มโนทัศน์ว่าด้วยการตีความของไฮเดกเกอร์มองว่าต้องใช้สำนึกรู้

พิจารณาโครงสร้างก่อนการเข้าใจ ไฮเดกเกรอ์มองโครงสร้างเชิงภววิทยาว่าสรรพสิ่งที่ปรากฏสู่สายตา

มองผ่านความหมาย การเข้าใจ และการตีความ เฮอร์เมนูติกไม่แยกจากภาวะดำรงอยู่ของมนุษย์ ภาษา

มีโครงข่ายในมโนทัศน์เป็นโครงสร้างที่เชื่อมโยง กาดาเมอร์ ประวัติศาสตร์ส่งผลกระทบต่อสำนึกรู้และ

การเข้าใจ ประเพณีธำรงรักษาชุดของการตีความว่าด้วยตัวบทที่มีความหมายต่อตัวเราสืบทอดในการ

เข้าใจและประเมินค่าองค์ประกอบ ในประเพณีส่งต่อสู่อนาคตกาล กาดาเมอร์บ่งชี้ว่า ด้วย

ประวัติศาสตร์ผลกระทบของการเข้าใจตามความหมาย สำนึกรู้ถูกกระทบโดยประวัติศาสตร์ อคติได้รับ

สืบทอดประกอบเป็นภูมิหลังและพื้นฐานสู่การเข้าใจ สำนึกรู้เป็นสิ่งที่เข้าใจมาก่อนแล้วเป็นรูปธรรมผ่าน

ทางภาษาโดยการผสานเส้นขอบฟ้า ประเพณีตามภาษาคือนัยเหมาะสมของคำเป็นสิ่งที่สืบทอดมา 

ความเข้าใจเป็นสื่อกลางของภาษา สิ่งที่ถูกเขียนขึ้นสงวนแบบปากต่อปากแยกตัวเองจากกาลเวลาและ

สถานที่ของแหล่งกำเนิด เคลื่อนเข้าสู่ขอบเขตความหมาย สภาวะอุดมคติของคำยกภาษาให้เลยพ้น

ขอบเขตจำกัดและสภาพช่ัวคราวซึ่งกำหนดลักษณะของส่วนที่เหลือที่ดำรงอยู่ในอดีตกาล ในตัวบทมีสิ่ง

ที่แบ่งปันกับเรา  

มโนทัศน์ของกาดาเมอร์เส้นขอบฟ้าแสดงสถานการณ์เชิงเฮอร์เมนูติกส์ ชุดอคติของคนหนึ่ง

ได้รับสืบต่อจากอคติประกอบเป็นเส้นขอบฟ้าปัจจุบันอย่างเจาะจง ในสถานการณ์ตัวบทคือการรับ
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จุดยืนของผู้อื่น เรามีเส้นขอบฟ้าของเราก่อนแล้วเคลื่อนเข้าสู่สถานการณ์หนึ่ง ไฮเดกเกอร์อธิบายว่า

ความเข้าใจเป็นการตีความ กาดาเมอร์อธิบายต่อว่าความเข้าใจคือการผสานของเส้นขอบฟ้า 

ประสบการณ์ความหมายมีการนำไปปรับใช้ร่วมเสมอ มุมมองเชิงภาษาคือโลกทัศน์หนึ่ง ภาษามีภาวะ

เป็นที่แท้จริงก็เพียงการสนทนาดำเนินเข้าสู่ความเข้าใจ เฮอรส์ช อธิบายเฮอร์เมนูติกส์ทั่วไปที่เป็น  

ปรภาพโดยความเป็นวิทยาศาสตร์ แต่มีความเห็นที่น่าสนใจว่า คำเป็นเสียงที่ไม่มีความหมายในตัวเอง 

จนมนุษย์ทำให้มันหมายถึงบางสิ่ง ไม่มีดินแดนมหัศจรรย์นอกสำนึกรู้ของมนุษย์ ความหมายของคำถูก

ผลิตซ้ำรับรู้อีกครั้ง การตีความเป็นความตั้งใจของผู้ประพันธ์ที่ทำให้เกิดขึ้นอีกครั้ง ผู้ประพันธ์เป็น  

ผูก้ำหนดความหมายตัวบท (สมบัติ พรศริิเจริญพันธ์, 2559) ปรัชญาตะวันตกเกี่ยวกับเฮอร์เมนูติกส์ มี

ทั้งวิธีวิทยาว่าด้วยความหมายของคำสู่ความเข้าใจกับปรากฏการณ์วิทยาและภววิทยาซึ่งเปิดกว้างให้

มองสิ่งอื่นนอกจากตัวบท ผู้วิจัยมีความเห็นว่าตัวดนตรีมีการตีความ มีความเข้าใจ ทั้งในมุมมองของ

ผู้ฟังและผู้ประพันธ์ ตัวดนตรีมีความหมายเพราะมีมนุษย์เข้ามารับรู้ตามแนวคิดของเฮอร์เมนูติกส์ 

ปรวิสัยของตัวดนตรีเป็นเพียงเสียงและรูปแบบโครงสร้างที่ดำรงอยู่ แต่มีการเรียกให้เกิดขึ้นซ้ำๆ เป็น

การเรียกหาความหมาย ตัวดนตรีมีสิ่งที่แบ่งปันกับมนุษย์ผู้รับรู้ และตีความ ผู้ประพันธ์เป็นคนเข้าใจก 

ฎที่มีอยู่ก่อนหน้าสอดคล้องกับไฮเดกเกอร์ที่มองโครงสร้างภาษาก่อนการตีความ สำนึกรู้คือจิต  

พุ่งสู่บางสิ่งคอืตัวดนตรีผ่านภาวะที่ไฮเดกเกอร์เรียกว่าภาวะเป็น ผูว้ิจัยใชค้ำว่ามโนทัศน์  

ในทางพุทธปรัชญามีคำที่เรียกสภาวะนี้ว่า โสตวิญญาณ อารมณ์ของจิตที่รับรู้เสียงเรียกว่า 

สัททารมณ์ การตีความในเฮอรเมนูติกส์เน้นไปที่การจำแนกความคิดจนกระทั่งกาดาเมอร์อธิบายเฮอร

เมนูติกส์ทั่ วไปว่าเป็นเส้นขอบฟ้าของความเข้าใจที่ เคลื่อนผสาน ผู้วิจัยเห็นว่าสอดคล้องกับ

ปรากฏการณ์เส้นขอบฟ้าทลายออกทั้งในกรณีผู้ประพันธ์และผู้รับรู้ความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

สอดคล้องกับเฮอรส์ช คำว่าดนตรีขึ้นกับมนุษย์เป็นผู้ให้ความหมาย การตีความเป็นสิ่งที่ผู้ประพันธ์

ต้องการให้เกิดขึ้นอีกครั้งและเป็นปรากฎการทำให้ตัวดนตรีดำรงอยู่ ผู้วิจัยมองว่าเฮอร์เมนูติกที่เป็น

ปรัชญาแต่ละแนวคิดว่าถึงกระบวนการสู่ความเข้าใจเป็นสิ่งเดียวกัน คือ การทำความเข้าใจความเป็น

มนุษย์ซึ่งมองย้อนไปมาระหว่างกระบวนการสร้างและรับรู้ความหมาย เพียงแต่หยิบแง่มุมใดเป็นเกณฑ์ 

ปรัชญาตะวันตกเน้นการจำแนกโครงสร้างอันชัดเจน เป็นที่มติ ในขณะที่พุทธปรัชญาเข้าใจว่าหนทาง

เข้าสู่ความเข้าใจมีหลายทาง แล้วแต่พอใจสร้างสมมติผ่านตัวปัญญา ปรากฏการณ์ทางดนตรีเป็น

กระบวนการเดียวกับเฮอร์เมนูติกส์ดังอธิบาย มีการผสานเส้นขอบฟ้าของความเข้าใจในมโนทัศน์ 

โครงสร้างดนตรีเทียบได้กับโครงสร้างภาษาเลือกสรรความหมายเพื่อใช้สื่อสารแสดงตัวตนเพื่อการอยู่

ร่วมกันอย่างสงบสุขในสังคม 
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กรอบแนวคดิการวจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 4 กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้การสัมภาษณ์เชิงลึกรูปแบบของการสนทนาสังเกตแบบ  

มีส่วนร่วม ใช้รูปแบบการสนทนาเชิงวิชาชีพกล่าวถึงเนื้อหาตัวดนตรี ภูมิหลัง ปรากฎการณ์ วิธีประพันธ์

เพลง และใช้การสนทนาเชิงปรัชญาซึ่งเป็นรูปแบบที่ยืดหยุด โครงสร้างคําถามสัมภาษณ์เชิงลึกใช้การ

เก็บข้อมูลด้วยวิธีการสอบถามตามประเด็นแบบกึ่งมโีครงสร้าง ตั้งคําถามชัดเจนลักษณะปลายเปิดตาม

แนวคิดที่เกี่ยวข้อง คําถามเพิ่มเติมตามเหตุการณ์ที่น่าสนใจและเกี่ยวข้องกับเพลง ผู้วิจัยใช้วิธีสังเกต

แบบมีส่วนร่วมเก็บข้อมูลโดยเข้าไปมีส่วนร่วมในชุมชน เช่น งานบุญ พิธีกรรมไหว้ครู เพื่อศึกษาบริบท

การใช้เพลงเรื่องและการดำรงอยู่ของตัวดนตรี เครื่องมือในการวิจัยสร้างจากแนวคิดสุนทรียะการรับรู้

และตีความ ตัง้ต้นจากปรากฎการณ์ความหลากหลายของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง 5 ทาง 

เป็นแบบสัมภาษณ์ข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

ผูว้ิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารตําราวิชาการ สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางดนตรไีทย ผู้เช่ียวชาญ

ปรัชญา และผู้ฟังดนตรีทั่วไป แบ่งออกเป็นระยะที่หนึ่งสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญและผู้ฟังดนตรีทั่วไป ระยะ

ที่สองสังเกตแบบมีส่วนร่วมในการสัมภาษณ์ ทั้งจดบันทึกบริบทแวดล้อมที่เกี่ยวข้อง 

 การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผูว้ิจัยตั้งต้นจากความหลากหลายของทางฆ้องวงใหญ่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง มองย้อนกลับจาก

ตัวดนตรีไปสู่โลกต้นแบบทางความคิด จําแนกตามประเด็น ตัวดนตรีเป็นเพลงที่มีจังหวะไม่ช้าไม่เร็ว  

ตคีวาม และวิเคราะหส์ุนทรียะ 

1.ความไม่ช้าไม่เร็วแสดงถงึรสทางดนตรีของเพลงเร่ืองประเภท

เพลงช้า 2. ภาพในใจที่เกิดขึ้น 3. ความซับซ้อนของทำนองเพลง 

และความงาม 4. ความสมบูรณแ์บบของความงาม และ 

บรรทัดฐาน  

สรุปและอภปิรายผล 

สุนทรียศาสตร์ทางดนตรีของเพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า 

ในมติทิางปรัชญา 
 

ปรากฎการณ์ทางดนตรี 

ความหลากหลายของ 

ทางฆอ้งวงใหญ่  

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง 

ท้ัง 5 ทาง 

 

แนวคิดการรับรู้และตีความ 
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ตัวดนตรีมีการเลือกคนฟัง ตัวดนตรีมีระบบคิดที่ซับซ้อน มีการปิดบังทำนองหลักในเพลงสองไม้ และครู

ดนตรีซึ่งเป็นผู้ประพันธ์ตั้งใจทำให้สมบูรณ์แบบและให้ศิษย์สืบทอด ผู้วิจัยตีความโดยการหยิบแนวคิด 

(Concept) ผลวิเคราะห์ตัวดนตรีจากการวิจัยก่อนหน้าวิเคราะห์ด้วยแนวคิดการรับรู้ตีความด้วยมุมมอง

ทางปรัชญา  

 
ภาพที่ 5 ปรากฏการณ์ดำรงอยู่ของตัวดนตรี ผู้วิจัยศึกษาในมุมมองยอ้นกลับ 

 

ผลการวจิัย 

ความหมายของตัวดนตรี  

 คำว่าดนตรีถูกสร้างโดยมนุษย์ ตามแนวคิดเฮอรเมนูติกส์ของเฮอรส์ช (สมบัติ พรศริิเจรญิพันธ์, 

2559) มนุษย์เป็นคนให้ความหมาย ดนตรีเกิดเมื่อใดก็เมื่อมนุษย์ยึดเอาความหมายของเสียง ดนตรีไทย

คือรูปแบบของเสียงที่คนไทยเรียกใหเ้กิดความหมายขึ้นซ้ำ ปรากฏการณ์เรียกหาเสียงในความคิดทำให้

ดนตรีเกิดขึ้นในความจริง จึงเป็นการดำรงอยู่ของความหมายที่เกิดจากเสียง เพลงช้าเรื่องเต่าทองใน

ฐานะเพลงสำคัญของสำนักดนตรีพาทยโกศล ถูกทำไว้เป็นมติความงาม เป็นบรรทัดฐานที่ห้าม

เปลี่ยนแปลง จากขนบดังกล่าว ตีความเจตนาของผู้ประพันธ์ได้ว่า มองตัวดนตรีในฐานะความดี ความ

งาม และความรู ้ผูป้ระพันธ์ต้องการให้ความหมายนี้ดำรงอยู่ สืบทอดต่อไปในชนรุ่นหลังในสังคม  

เพลงช้าเรื่องเต่าทองเกิดจากความเข้าใจกฎทางดนตรีก่อนหน้า เกิดขึ้นในมโนทัศน์ของ

ผู้ประพันธ์ ซึ่งก็คือความหมาย (นิยาม) อย่างหนึ่ง ตามแนวคิดของไฮเดกเกอร์ที่มองโครงสร้างภาษา

ก่อนการตีความ สำนึกรู้พุ่งผ่านภาวะเป็น ผู้ประพันธ์เพลงช้าเรื่องเต่าทองเข้าใจความหมายในรูปแบบ

โครงสร้างของเสียง ซึ่งก็คือกฎทางดนตรีก่อนหน้าในเพลงเรื่องอื่นที่ใช้ชื่อขึ้นต้นว่าเต่า จากนั้นจึง

เลือกสรรความหมาย ใช้ตีความสร้างสมมติของตนเองให้เป็นมติความงามขึ้นใหม่ โดยที่มีความเข้าใจ

เดิมและการทลายเส้นขอบฟ้าที่ทำขึ้นใหม่ใส่ลงไปในตัวดนตรีด้วย ผู้วิจัยเรียกภาวะนี้ว่า ความเข้าใจใน

มโนทัศน์ (The Understanding) ซึ่งเป็นวิธีการนิยมของปรัชญาเมธีฝ่ายตะวันออก คือ เข้าใจแล้วใช้ นำ

ความเข้าใจมาสร้างสมมติ เพื่อความสงบสุขในสังคม กฎเกณฑ์ก่อนหน้าคือ 1. ทำนองที่ใช้ชื่อว่าเต่า

หมายถึงทำนองอะไร 2. การทำให้เพลงครบโครงสร้างเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า ทำทางฆ้องวงใหญ่

ขึน้ก่อนเป็นทำนองหลัก และ 3. นิยามความงามทางดนตรีไทยที่สอดคล้องกับสำนักดนตรีอื่น 
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 มุมมองปรัชญาว่าด้วยความหมาย ดนตรีเกิดในเส้นความคิด อารมณ์ และความรู้สึก ทำงาน

อย่างมีกลไก เกิดขึ้นโดยอาศัยความเป็นมนุษย์ ทั้งหมดนี้เป็นสิ่งสากล มนุษย์รับรู้ความหมายใช้

จนิตนาการสร้าง ผลักสมมติทางเสียงในฐานะมติความงาม นิยามความงามขึ้นกับแต่ละวัฒนธรรมและ

ส่วนที่เป็นตัวตน (Self) ความหมายของเสียงที่งาม เกิดขึ้นในมโนทัศน์ ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นในสังคม 

เกิดความหมายที่เป็นผลพวงมาจากประวัติศาสตร์ใช้ร่วมกันในสังคม เป็นกงล้อที่ถูกขับเคลื่อนโดยคน

ในชาติ ตัวสมมติทางดนตรี คือ เพลงที่ถูกใช้ในปัจจุบันเป็นหลักฐานของความหมายทางประวัติศาสตร์ 

ปรัชญาดนตรีไทยคือความเข้าใจตัวดนตรีในระดับปัญญาเป็นมุมมองของผู้ฟังดนตรีที่เข้าถึงปรัชญา 

และนำความเข้าใจมาใช้สร้างสมมติของตนเป็นส่วนมุมมองของผู้ประพันธ์ดนตรี ตามแนวคิดเฮอร์เมนู

ติกส์ยอมรับว่าความเข้าใจและความหมายเป็นสิ่งเดียวกัน ดังนั้นตัวเพลงช้าเรื่องเต่าทองมีความหมาย

ดังกล่าว เป็นสมมติทางเสียงที่ถูกยอมรับว่าเป็นมติความงาม และมีการเรียกหาความหมายในมโนทัศน์

ของคนในชนชาติ ทำให้ปรากฏการณ์เกิดขึน้ของตัวดนตรีเกิดขึ้นซ้ำๆ ส่งต่อความหมายรุ่นต่อรุ่น มีการ

เรียกหาความหมายและทำให้ความงามที่เป็นมติดำรงอยู่ในสังคมข้ามกาลเวลา 

 มุมมองความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง 

 

 
 

ภาพที่ 5 ภาพในใจ ทางฆ้องวงใหญ่และทางระนาดเอก เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง 

 

พืน้ที่ระหว่างปรัชญาและดนตรีไทยที่มองผ่านเพลงช้าเรื่องเต่าทอง คือ ความเข้าใจในตัวดนตรี 

(The Understanding) การรับรู้เสียงเป็นภาพ จากเสียงหนึ่งสู่อีกเสียงหนึ่ง แต่โบราณมานักดนตรีไทย 

ปี่พาทย์เรียนเพลงเรื่องนิยมการจำเป็นหลัก ไม่ใช่ระบบโน้ต จึงต้องจำเสียง เป็นการใช้ภาพในความคิด 

สอดคล้องกับแนวคิดสุนทรียภาพ จากเสียงหนึ่งไปสู่อีกเสียงหนึ่งเรียงร้อยเป็นทำนองที่ดำเนินไปใน

แนวนอน การเข้าสู่ความงามของเพลงช้าเรื่องเต่าทองใช้มุมมองหลากหลายมองตัวดนตรี มอง
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โครงสร้างขนาดเล็กสู่โครงสร้างใหญ่ มองเฉพาะทำนองหลักผ่านความคิดวิเคราะห์ แม้มองโดยไม่ใช่

โครงสร้าง คือ การมองเป็นภาพรับรู้ด้วยอารมณ์ความรู้สึก เช่น การมองภาพของเสียงที่ผู้บรรเลงแต่

ละเครื่องดนตรปีฏิบัติไปด้วยกัน สอดคล้องและตัดกันไปมาในแนวนอนไหลไปเรื่อยจนครบตัวสมมติเพื่อ

เข้าถึงความงามและความเข้าใจในความงาม (The Understanding) 

ความเข้าใจในตัวดนตรีที่ใช้มองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ยังต้องยืนอยู่บนพื้นฐานพุทธปรัชญา ใน

ฐานะปรัชญาตะวันออก คือ เข้าใจประเภทเพลงว่า แบ่งออกเป็น เพลงที่เร้าอารมณ์ของมนุษย์ ประเภท

หนึ่ง กับเพลงที่จรรโลงสติปัญญาของมนุษย์ในสังคมให้ระลึกถึงความตื่นรู้ ความเข้าใจใหม่ ๆ อีก

ประเภทหนึ่ง ซึ่งเพลงประเภทหลังที่เป็นเพลงของนักคิด อารมณ์สุขอันประณีตอยู่เหนอือารมณ์สุขทุกข์

ทั่วไปของมนุษย์ ความงามของเพลงจงึอยู่ที่การทลายเส้นขอบฟ้าทางดนตรี ต้องตั้งใจฟังอย่างเป็นภาพ 

มองผ่านภาพของเสียงที่ไหลเรียงเป็นแนวนอน ฟังรวมเป็นวงแล้วจะเห็นทำนองของแต่ละเครื่องดนตรีที่

ตัดกันไปมา แต่อยู่ภายใต้ความกลมกลืน ความกลมกลียแสดงความประณีต ไม่แสดงอารมณ์สุขทุกข์

ทั่วไปอย่างเพลงสมัยนิยม เช่น ประเภทเพลงภาษา เพลงลูกล้อลูกขัด ที่ตัวดนตรีแสดงอารมณ์ชัดเจน 

มุมมองจึงต้องเข้าใจพื้นที่ยืน เข้าใจความเข้าใจภายใน รู้สึกตัวว่ากำลังมองเสียง และเสียงตรงหน้ามี

ความงามเป็นภาพเช่นนี้ ผู้ฟังสามารถย่อขยายมุมมองได้ มองแต่ละทำนองเครื่องดนตรี หรือมอง

ภาพรวมทั้งวง จึงจะเข้าถึงความงามของเสียง เพลงช้าเรื่องเต่าทองจึงต้องเป็นเพลงที่ผ่านการคิด 

รู้สกึตัว เปี่ยมไปด้วยสติ จึงจะเข้าถึงความงดงามอันประณตี 

 นิยามความงามในยุคสมัยเฟื่องฟูของเพลงเรื่อง นิยมสำนวนมือฆ้องที่วิจิตร แปลกหู

แปลกตา 

มองผ่านเพลงชา้เรื่องเต่าทองจะพบสำนวนเพลงที่โดดเด่นตั้งแต่ขึ้นต้น คือ  
เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ทางของพระประณีตวรศัพท์ (เขียนวร วาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และ  

นายพุ่ม บาปุยะวาทย ์

- - - ซ ฺ - - - ร - - ล ท - ท - ท - - ล ล  - ซ – ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - รฺ - รฺ - - - - - ทฺ - ร – ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - -  

 

ทำนองที่ใชชื้่อขึน้ต้นว่าเต่า มีการใชร้่วมกัน ดังตัวอย่างต่อไปนี ้ 
เพลงเร่ืองเต่าเห่ (เย็นย่ำ) เพลงชา้ ท่อนท่ี 1 บรรทัดท่ี 1  

- - - - - ซ – ซ - รํ - - - ท – ท - - ล ล - ซ – ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - - - - - ร - ทฺ - - - -  - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 

 

เพลงเร่ืองมอญรวนดาบ เพลงช้า ท่อนท่ี 2 บรรทัดท่ี 1 

- - - - - ซ – ซ - - ท ท - ท – ท - - ล ล - ซ – ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - - - - - ทฺ - - - ร – ทฺ - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 
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เพลงเร่ืองเต่ากินผักบุง้เร่ืองใหญ่ เพลงช้า ท่อนท่ี 1 (เท่าขยาย) บรรทัดท่ี 1 -2 

- - - ซ - - ล ล - - - ท - - ล ล - ท - รํ - ท - - ล ล - - ซ ซ – ฟ 

- - - ซ ฺ - ลฺ - - - - - ทฺ - ลฺ - - - ทฺ – ร - ทฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - ฟ ฺ
 

- ท ล - - ฟ ม - - - - ร - - ม ฟ - ร - ซ - ล – ท - รํ - ท - ล – ซ 

- - - ฟ - - - ร - ลฺ - -  - ร - - - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร – ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 

เพลงเร่ืองสรรเสริญ เพลงช้า ท่อนท่ี 1 บรรทัดท่ี 1  

- - - - - ซ – ซ - รํ - - - ท – ท - - ล ล - ซ - ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - - - - - ร - ทฺ - - - -  - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 

 

สำนวนมือฆ้องที่โดดเด่นใช้ขึ้นเพลงช้าเรื่องเต่าทอง และใช้ร่วมกันในเพลงที่มีชื่อเรียกว่า “เต่า” 

ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นทำนองของเก่า รวมอยู่ในประเภทเพลงเรื่องทั้งสิ้น สำนวนมือฆ้องนี้โดดเด่นจาก

ทักษะการฟัง จะต้องจำแนกสำนวนมอืฆ้องทั่วไป และสำนวนมอืฆ้องที่ประตกแต่งแล้ว เมื่อถอดทำนอง

กลับไปกลับมาได้ ก็จะทราบเค้าโครงสำนวนเบือ้งหลังที่เป็นสำนวนเดียวกัน แม้จะเปลี่ยนรูปแบบไป แต่

เป็นทำนองเท่าที่ใช้สื่อถึงความสง่างาม ยังคงเป็นทำนองเดิม เพลงช้าเรื่องเต่าทองนำมาขึ้นต้น แสดงถึง

ความเข้าใจในกฎเกณฑ์เก่า ผู้ประพันธ์ตั้งใจใช้สำนวนในกฎเกณฑ์เท่าที่ไม่ตกแต่ง เพื่อแสดงความเข้าใจ

ในกฎเกณฑ์เก่า 

ทำนองที่ใช้ช่ือว่า “เต่า” ได้รับความนิยมตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ เป็นยุค

ทองของเพลงเรื่อง ผู้วิจัยสังเกตว่ารูปแบบของทำนองเพลงที่ขึ้นชื่อว่าเต่ามีความหมายร่วมกัน  คือ 

ลักษณะเนิบนาบ สง่างาม มีการเปลี่ยนบันไดเสียงลักษณะเดียวกัน สำนวนมือฆ้องของเพลงประเภท

ทางพื้นเด่นชัดและร้อยจนกลืนเป็นเนื้อเดียวกัน ฟังโดยผิวเผินแทบไม่พบรอยต่อของโครงสร้าง สำนวน

มือฆ้องพื้นฐาน จากยุคสมัยดังกล่าวมีความหมาย แสดงการใช้ และยุคสมัย เช่น ในยุคสมัยที่สังคมยัง

ไม่สลับซับซ้อนสำนวนมอืฆ้องพื้นฐานในเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้งเรื่องใหญ่มีความเรียบง่าย สันนษิฐานว่า

เกิดก่อน เมื่อเทียบกับเพลงเต่าทองที่มีมือฆ้องหวือหวากว่า และมีหลักฐานว่าเกิดทีหลังในยุคต้น

รัตนโกสินทร์ เป็นไปตามสภาพสังคมทีทวีความซับซ้อน 

ตัวอย่างเท่าของเพลงช้าเรื่องเต่าทองที่มีมือฆอ้งที่ผ่านการตกแต่ง 
เพลงเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ทางของพระประณีตวรศัพท์ (เขียนวร วาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา 

สินธุนาคร) และนายพุ่ม บาปุยะวาทย ์

- - - ซ ฺ - - - ร - - ล ท - ท - ท - - ล ล  - ซ – ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - รฺ - รฺ - - - - - ทฺ - ร – ทฺ - ลฺ - - - ซฺ - ลฺ - - - ซ ฺ - - - -  

เพลงเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ทางครูวเิชยีร เกิดผล 

- - - - - ซ – ซ - - ท ท  - ท – ท - - ล ล - ซ - ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - - - -  - ทฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 
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เพลงเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ทางครูสุรินทร์ สงค์ทอง 

- - - - - ซ – ซ - รํ - - - ท - ท - - ล ล - ซ - ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - - - -  - ร – ทฺ - - - - - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 

เพลงเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ทางที่ถูกบันทึกในไมโครฟิล์ม 

- - - ร - - - ร - - ล ท - รํ – ท - - ล ล - ซ - ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ซ ฺ - รฺ - - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 

เพลงเร่ืองเต่าทอง เพลงช้า ท่อนท่ี 1 ทางครูวบูิลย์ธรรม เพียรพงษ์ 

- - - ซ - - - ซ - - ท ท  - รํ – ท - - ล ล - ซ - ล - - - -  - ซ - ซ 

- - - ด - - - ซ ฺ - ทฺ - - - ร - ทฺ - ลฺ - - - ซฺ – ลฺ - - - ซ ฺ - - - - 

จากมือฆ้องอันหลากหลายสามารถถอดมือฆ้องพื้นฐาน (ย้อนกลับไปสู่โลกต้นแบบทาง

ความคิด) ได้ว่า 

ทำนองมอืฆ้องทั่วไป (มือฆอ้งพื้นฐานที่ไม่ผ่านการตกแต่งทำนองใหส้ละสลวย) 
- - - - - ซ – ซ - ร – ซ - ล – ท - รํ - มํ - รํ - -  ท ท - -  ล ล – ซ 

- - - ซ ฺ - - - -  - ลฺ – ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร – ม - ร - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ 

หรอื 
- ม - - ร ร - -  ม ม  - - ซ ซ – ล - ร - ซ - ล - ท - รํ - ท - ล – ซ 

- ทฺ – ลฺ  - - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ทฺ - ลฺ – ซฺ 

 

 สำนวนมือฆ้องเพลงช้าเรื่องเต่าทองตกแต่งอย่างประณีต แตกต่างกับมือฆ้องเพลงเรื่อง

เต่ากินผักบุ้งเรื่องใหญ่ ผู้วิจัยนำมาเปรียบเทียบเพื่อแสดงมือฆ้องของเพลงช้าเรื่องเต่าทองที่มีความ

แปลกไปจากสำนวนมือฆ้องพื้นฐาน เป็นสำนวนมือฆ้องที่แปรมาอีกทีหนึ่งแล้ว โดยผู้ประพันธ์ตั้งใจปิด

สำนวนมือฆ้องพื้นฐานเพื่อแสดงความแปลกหูแปลกตา และความน่าทึ่ง (Picturesqueness and 

sublimity)  

 เพลงช้าเรื่องเต่าทองจึงเป็นมติความงามของสำนวนมือฆ้องที่แสดงยุคสมัยเฟื่องฟูของเพลง

เรื่อง เน้นความแปลกใหม่ แตกต่างไปจากเพลงเรื่องเต่ากินผักบุ้งเรื่องใหญ่ และเพลงที่มีช่ือขึ้นต้นว่าเต่า

เพลงอื่น เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีความประณีตในความงาม ทะลุกรอบสำนวนมือฆ้อง (กฎเกณฑ์ของ

ความงามทางดนตรีไทย) ออกไปอย่างมี ช้ันเชิง เป็นการเน้นความทันสมัยที่ทำให้เพลงแปลกหู 

(Picturesqueness and sublimity) ความแปลกหูของสำนวนมือฆ้องที่ปรากฏในเพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็น

การทลายเส้นขอบฟ้าทางความคิด คือ การทลายกรอบทางดนตรี ด้วยสำนวนมือฆ้อง (สำนวนเพลง) 

จึงหมายถึงนิยามความงามอันประณีต มีความแปลกใหม่ของความงาม โดยเข้าใจกฎเกณฑ์ทางดนตรี

ของเดิม 

 ความหมายของทำนองท่ีใช้ชื่อขึ้นต้นว่าเต่า คอื อารมณ ์ที่หมายถงึ ความสง่างาม 

 ในยุคสมัยที่หลักสูตรทางดนตรีใช้ความเข้าใจ และการจำเสียง โลกทุกอย่างทางดนตรีกระทำ

ในความคิดทั้งสิ้น เพลงเรื่องเกิดจากเพลงสั้น ๆ นำมาร้อยเรียงเป็นชุดเพลงทำเพื่อให้ง่ายต่อการจดจำ 
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ในยุคสมัยที่สังคมซับซ้อนมากขึ้น ตัวดนตรีถูกทำให้สละสลวย เพลงช้าเรื่องเต่าทองแสดงความศิวิไลซ์

ทางความคิดของยุครุ่งเรือง ทำนองเพลงมีความ “ไม่ช้าไม่เร็ว” เป็นไปในลักษณะเดียวกัน เพลงที่ใช้ชื่อ

ขึ้นต้นว่าเต่า ความเนิบนาบ คือ ความหมายของคำว่า “สง่างามยืนยง” “เต่า” เต่าเป็นสัตว์ที่เป็น

สัญลักษณ์ทางปรัชญา ถูกนำมาใช้โดยทั่วไปในปรัชญาตะวันออก ได้แก่ ปรัชญาจีน ปรัชญามอญ 

ปรัชญาของชาวไทยทรงดำ พบการใช้ความหมายของเต่าเป็นตัวแทนของความดี เป็นตัวแทนของ

ปัญญา มั่นคงในอารมณ์ และอายุยืนยาว ดังนั้น เพลงช้าเรื่องเต่าทอง คำว่า “เต่า” นี้ ก็หมายถึงความ

ยืนยงของทำนองเพลง 

 มองว่า สิ่งนิรันดร์ คือ ความงามอันประณีต อารมณ์ที่มั่งคงไม่หวือหวา ความงามเป็นนิรันดร์

ตามลักษณะของเต่า ซึ่งความเห็นในส่วนนี้ ผู้วิจัยได้รับมาจากการสัมภาษณ์ครูสนั่น มีขันหมาก ซึ่งให้

ความเห็นว่า ในยุคสมัยที่มีการใช้ดนตรีไทยในชีวิตประจำวัน ยังใช้ความจำเป็นหลักผูกกับตัวดนตรี 

“อารมณ์” หรือ “ลีลา” มองเห็นจากเพลงที่มีชื่อขึ้นต้นว่าเต่า รวมทั้งเพลงช้าเรื่องเต่าทอง สอดคล้อง

กับผลวิเคราะห์ทำนองเพลงช้าเรื่องเต่าทอง ทางฆ้องวงใหญ่ 5 ทางว่า ชื่อ เต่าทอง มีความหมาย

สัมพันธ์กับความช้า แสดงกฎเกณฑ์ที่บรมครูดนตรีไทยใช้ร่วมกันแต่โบราณ์ คำว่า “เต่าทอง” หมายถึง

ทำนองเพลงที่ดำรงสถานะความงามอยู่ยงสภาพรเป็นนิรันดร์ แสดงถึงคุณค่าและการยอมรับในตัว

ดนตรี (สนั่น มขีันหมาก, 2565) สอดคล้องกับแนวปฏิบัติในสำนักดนตรทีี่วางเอาไว้เป็นบรรทัดฐานที่ถือ

ว่า เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นเพลงที่บรมครูทำไว้ ศิษย์ที่ ได้รับการต่อเพลงแล้ว ห้ามถือเอาไป

เปลี่ยนแปลง เพราะความงามนัน้เป็นมตแิล้ว  

 การรับรู้เพลงช้าเรื่องเต่าทองผ่านผัสสะหู มาสู่มโนทัศน์คือ โสตวิญญาณ หมายถึงวิญญาณ

เป็นผู้รับรู้ และเกิดอารมณ์ทางดนตรีคือ สัททารมณ์ เมื่อบรรเลงเพลงช้าเรื่องเต่าทองในวงปี่พาทย์แล้ว 

สุนทรียะของเพลงช้าเรื่องเต่าทองที่ต้องมองให้เห็นเป็นภาพที่ขนานกันไป คือ การเข้าถึงความงาม 

ดนตรีที่แยกออกจากสุขทุกข์ในชีวิตจริงนี้ หมายถึงความสุขอันประณีต ไม่สุขไม่ทุกข์ สอดคล้องกับ

แนวคิด “อทุกขมสุขเวทนา” ในพุทธปรัชญา ผู้ประพันธ์ใช้ความเข้าใจในปรัชญาชีวิตสร้างบทเพลงนี้ขึ้น 

ปรากฎการณ์ลักษณะนีเ้กิดขึ้นในพื้นที่ฝั่งยุโรป เช่น เพลงของว็อล์ฟกัง อมาเดอุส โมทซาร์ท (Wolfgang 

Amadeus Mozart) นักประพันธ์เพลงคลาสสิคที่ไม่ว่าชีวติของเขาจะสุขหรอืทุกข์ ดนตรีของเขาจะงดงาม

ประณีตอยู่เสมอ แตกต่างกับดนตรีของลูทวิช ฟัน เบทโฮเฟิน (Ludwig Van Beethoven) ซึ่งสะท้อน

อารมณ์ของมนุษย์ออกมาในตัวดนตรีอย่างชัดเจน ดนตรีไทยมีปรากฏการณ์เช่นนี้ เปรียบเทียบเพลงช้า

เรื่องเต่าทองที่ยกอารมณ์สุขอันประณีตเหนืออารมณ์สุขทุกข์ในชีวิต กับเพลงเขมรไทรโยค พระนิพนธ์

ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ หรอื เพลงลาวดวงเดือน นิพนธ์โดย

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหมื่นพิไชยมหินทโรดม หรือ ระบำนกเขามะราปีของครูมนตรี ตราโมท หรือ

เพลงลูกล้อลูกขัด เป็นต้น 

 เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นทำนองเพลงอันวิจิตร แสดงอารมณ์ (โลกทางความคิด) ที่สง่างาม 

และความเป็นนิรันดร์ แยกออกจากอารมณ์สุขทุกข์ของมนุษย์ ที่เรียกว่าความสุขอันประณีต “อทุกขม
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สุขเวทนา” จากปรัชญาชีวิตอันเรียบง่ายสู่ตัวสมมติ เป็นการสร้างเสียงขึ้นใหม่ทั้งหมดในมโมทัศน์ และ

แสดงออกถึงเกมประลองปัญญาในหมู่สำนักดนตรี 

 การทลายเส้นขอบฟ้าทางดนตรี (ความซับซ้อนของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง) 

ตัวดนตรีก็มีโครงสร้างเบือ้งหลังทำนอง ผู้ประพันธ์เพลงช้าเรื่องเต่าทองเข้าใจในกฎเกณฑ์และ

ความหมายที่อยู่ในเพลงที่ขึ้นชื่อว่า “เต่า” ที่มีอยู่ก่อนหน้า (The Understanding) นำโครงสร้างมาใช้ใน

มโนทัศน์ รื้อถอด สร้างใหม่เป็นสมมติในทางดนตรีซึ่งแสดงสัญลักษณ์ปรัชญาผ่านชื่อเพลง เกม

ประลองปัญญาในยุคสมัยที่ตัวดนตรีนิยมความซับซ้อนสร้างสมมติทางเสียงขึ้นใหม่ในมโนทัศน์ มีความ

เข้าใจในกฎเกณฑ์ที่หยิบใช้ร่วมกันในสังคมดนตรี เพลงที่มีความสง่างามนั้นนิยมใช้ชื่อขึ้นต้นว่า “เต่า” 

ใช้กลุ่มเสียงซอลเป็นหลักในการประพันธ์ แสดงความหมายของความกลมกลืน มีการหมุนเวียนเปลี่ยน

บันไดเสียงแสดงให้เห็นว่าการนิยมเล่นเพลงที่มีทั้งเจ็ดเสียงนั้นมีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา และเพิ่ม

เทคนิคการประพันธ์เพลงวิจิตรประณีตมากขึ้นในยุคต้นรัตนโกสินทร์ เห็นได้ชัดจากการย่อและขยาย

สำนวนเพลงที่ปรากฎในเพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นไปอย่างพิสดาร นอกเหนือไปจากสำนวนมือฆ้องที่

แปลกหูแปลกตาที่ผู้วจิัยอธิบายในตอนต้น  

ตัวอย่างการขยายทำนองที่พบในเพลงกบเต้น สองช้ัน ซึ่งรวมอยู่ในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง 

ขยายเป็นเพลงเร็วเรื่องเต่าทอง 

เพลงกบเต้น สองช้ัน ท่อนที่ 1 รวมอยู่ในเพลงสองไม้เรื่องเต่าทอง 
- ร – ซ - ล – ซ - ท – ล - ซ – ฟ - ล - -  - ล - ม - ม – ม - - - ร 

 

เพลงเร็วเรื่องเต่าทอง ท่องที่ 1 
- - มํ ม ํ รํ รํ ดํ ดํ ซ ท - ล - ท ดํ รํ มํ - มํ ม ํ รํ รํ ดํ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ล 

- - มํ ม ํ รํ รํ ดํ ดํ ซ ท - ล - ท ดํ รํ มํ - มํ ม ํ รํ รํ ดํ ดํ ท ล รํ ดํ ท ล ซ ฟ 

- - ล ล ซ ซ ฟ ฟ ด ม - ร - ม ฟ ซ  ล - ล ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 

- - ล ล ซ ซ ฟ ฟ ด ม - ร - ม ฟ ซ  ล - ล ล ซ ซ ฟ ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ร 

 

จากตัวอย่างการขยายทำนองเพลงจากเพลงกบเต้นสองช้ัน ท่อนที่ 1 มาสู่การขยายทำนอง

เป็นเพลงเร็วเรื่องเต่าทองท่อนที่ 1 และทำนองเพลงเร็วเรื่องเต่าทองท่อนที่ 1 ที่ขยายมาแล้วนี้ นำมา

เปลี่ยนบันไดเสียงเป็นเพลงเร็วเรื่องเต่าทองท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 ตามลำดับ การขยายจากทำนองสอง

ไม้มาสู่เพลงเร็ว ตามธรรมชาติของโครงสร้างใช้ลีลาที่เนิบนาบสู่ลีลาที่กระชับขึน้ ในวิธีนิยม คือ การตัด

ทอนลง แต่ในเพลงช้าเรื่องเต่าทองใช้ วิธีขยายทำนอง แสดงการทลายกรอบทางดนตรีถือเป็นการใช้

วิธีการประพันธ์เพลงที่เพิ่มเติมมาจากกฎเกณฑ์เก่า เป็นโครงสร้างของความเข้าใจซึ่งผู้ประพันธ์ดนตรี

ใช้ไปโดยธรรมชาติ แต่เปลี่ยนแปลงโครงสร้างเดิมที่ควรตัดทอนเป็นการขยาย เหล่านี้คือวิธีคิดที่แสดง

ในทำนองเพลง แสดงให้เป็นว่าเป็นเพลงของนักคิดเป็นผู้ประพันธ์ 
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 นอกจากความแปลกหูแปลกตาที่พบในสำนวนเพลง ยังพบ เกมประลองปัญญา พบใน

โครงสร้างเพลงช้าเรื่องเต่าทอง คือ มีการใช้ทำนองทอนและทำนองขยายสลับกัน เป็นความซับซ้อน

ของเพลงช้าเรื่องเต่าทอง และเป็นกฎเกณฑ์หนึ่งในการประพันธ์เพลงเรื่อง ดังนี้  

จังหวะหนา้ทับปรบไก่ที่ใชบ้รรเลงประกอบเพลงช้าเรื่องเต่าทอง โดยกลองตะโพน  
- - -พรึง / - - - ปะ / - - - ปะ / - - - ตุ๊บ / - - - พรึง / - - - พรึง / - - - ตุ๊บ / - - -พรึง 

  
เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนท่ี 1 ทางพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และ

นายพุ่ม บาปุยะวาทย ์

ทอน //:- - - ซ - ร - ร - - ล ท - รํ – ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ – ซ 

ขยาย - - - ด - ซ - ซ - รํ - รํ รํ รํ – ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ – ร 

- ซฺ – ด - ด ร ม - ร – ม - ฟ - ซ - - รรร - ม ฟ ซ - ด - ฟ - - รรร 

ขยาย - - รรด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

- ซฺ – ด - ด ร ม - ร – ม - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ล ซ ฟ - ด - ฟ - - มมร:// 

 

จากตัวอย่าง พบว่า ประโยคเพลงมีตั้งแต่ 1 หน้าทับกลอง และ 2 หน้าทับกลอง วิธีการ

ดังกล่าวเป็นหนึ่งในกฎการประพันธ์เพลงไทย การฟังจากประโยคเพลงจะสามารถพบเกมประลอง

ปัญญา ดังนี้ 

 

เพลงช้าเร่ืองเต่าทอง ท่อนท่ี 2 ทางกรมศลิปากร ทางหลวงบำรุงจิตรเจรญิ (ธูปสาตนวิลัย) 
ทอน - รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - - ดรม - ซ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

ลลล ท ล ซ ฟ ม ร ทฺ - ดรม ฟ ซ ซ ซ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

ทอน - - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ ร ม ร ร - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

ทอน - รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

เท่า 

(ขยาย) 

- - - ดํ ดํ ดํ - - - รํ - มํ มํ มํ - รํ - - รํ ดํ  - รํ รํ ร ํ - - รํ ม ํ - รํ รํ ร ํ

- ซ - ดํ  - - รํ มํ - ซํ - ม - รํ - ดํ - มํ - มํ - ดํ รํ ม ํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ดํ 

- ท - รํ - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 

ท้าย 

(ทอน) 

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ด ลฺ ร ด 

- - - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - รํ - ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

- ซฺ - ด - ด ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ร ด 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
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เพลงช้าท่อนท่ี 2 ทางกรมศลิปากร ทางพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) 

และนายพุ่ม บาปุยะวาทย ์

ทอน - รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท  - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

ขยาย 
- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

- - - ร - ร - ร - ทฺ - ด ร ม - ซ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

ทอน ลล ท ล ซ ฟ ม ร - ท - ด ร ม - ซ - ม - ม มรลฺ ร ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

ทอน - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

เท่า 

(ขยาย) 

- - ดํ ด ํ - ดํ - - - รํ - ดํ รํ มํ - รํ - - - ดํ - รํ รํ ร ํ - - รํ ม ํ - รํ รํ ร ํ

- ซ - ดํ - - รํ ม ํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ดํ - - รํ ม ํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ 

- - มํ ม ํ - รํ - ดํ - ท ล ซ - มํ - ม 

ท้าย 

(ขยาย) 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร ดด ม ร ด ซฺ - ด 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ - - - ม - ม - ม 

- - - ม - ม - ม - ลฺ - ทฺ - ด - ร - ม - ซ - - มมร - ด - ด - - - ด 

- ล ล ล - ม ม ม - ร ร ร - ด ด ด - ม - -  - ร - ด - ม - ม - ซ - ล 

 

 จากผลการวิเคราะห์เพลง พบว่ามีการแสดงเกมประลองปัญญาในท้ายของเพลงช้าเรื่อง

เต่าทอง ท่อนที่ 2 โดยทำนองหลัก (สีเหลือง) ทางหลวงบำรุงจิตรเจริญ (ธูปสาตนวิลัย) เป็นทำนอง

ขยาย ทางพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และนายพุ่ม 

บาปุยะวาทย์เป็นทำนองตัดทอน ในทางกลับกัน ทำนองท้าย (สีส้ม และสีชมพู) ทางหลวงบำรุงจิตร

เจริญ (ธูปสาตนวิลัย) เป็นทำนองทอน ส่วนเป็นทำนองขยาย ทางพระประณีตวรศัพท์ (เขียน วรวาทิน) 

ขุนสมานเสียงประจักษ์ (เถา สินธุนาคร) และนายพุ่ม บาปุยะวาทย์  เป็นทำนองขยาย โดยที่ยังมีบาง

ประโยคคงไว้ในจุดเดียวกัน (สีขาว) เกมประลองปัญญาโดยการใช้ความซับซ้อนของประโยคเพลงถือ

เป็นการทลายกรอบทางดนตรลีักษณะหนึ่งที่ใช้ความเข้าใจ (The Understanding) มาสร้างความซับซ้อน 

โดยควบคุมด้วยจังหวะหน้าทับกลอง เป็นเกมประลองปัญญาทางดนตรีที่มีความหมายไปยัง สำนัก

ดนตรีอื่น ในช่วงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ที่มกีารใชเ้พลงเรื่องอย่างแพร่หลาย 

 เพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นหนึ่งในบรรทัดฐานความงามที่ถูกทำให้สมบูรณ์แบบเป็นมติ 

(Perfection) โครงสร้างซับซ้อนพักลักจำได้ยาก จำเป็นจะต้องต่อเพลงจากครูอย่างถูกต้องตามธรรม

เนียม ดังนั้น สุนทรียศาสตร์มองเพลงช้าเรื่องเต่าทองในฐานะทำนองที่แสดงถึงความงามและเป็นเกณฑ์

ตัดสินความงาม ผู้ประพันธ์วางบรรทัดฐานความงามเป็นมติส่งต่อให้แก่ศิษย์เพื่อสืบทอดโดยไม่

เปลี่ยนแปลง ความงามหมายถึงยืนยงสถาพรเป็นนิรันดร์ แต่เกณฑ์ตัดสินความงามในสังคมย่อมมีการ

เปลี่ยนแปลง ยุคสมัยที่นิยมความซับซ้อนถูกคลี่คลายเพื่อเข้าถึงผู้ฟังโดยทั่วไป ดังแนวดนตรีสมัยนิยม

ในปัจจุบัน  

เพลงช้าเรื่องเต่าทองถูกสร้างโดยความเป็นมนุษย์ ใช้ความจรรโลงงามอย่างประณีตปลุก

ความคิดของผู้คนในสังคมขึ้นด้วยข้อคิดใหม่ เป็นเพลงของนักคิดโดยแท้ ทลายกรอบกฎเกณฑ์ความ
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งามทางดนตรีภายใต้ความเข้าใจ (The Understanding) และความเป็นมนุษย์ อารมณ์ในเพลงสอดคล้อง

กับแนวคิดอทุกขมสุขเวทนาในพุทธปรัชญา เป็นอารมณ์ของมนุษย์ประเภทหนึ่งที่มองความสุขอย่าง

ประณีต ผู้วิจัยยกย่องเพลงช้าเรื่องเต่าทองในฐานะเพลงของนักคิด ว่าเป็นส่วนหนึ่งของปรัชญาดนตรี

ไทย เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีตัวดนตรีที่แนบสนิทอยู่กับขนบให้ความสำคัญเรื่องการใช้ตัวดนตรีเป็นหลัก 

(Using) มาก่อนการแสวงหาบ่อเกิดของปรัชญาและการตอบคำถามทางปรัชญา ซึ่งแสดงความเป็น

ปรัชญาตะวันออก แสดงถึงปัญญา ควรค่าแก่การยกย่องในฐานะปรัชญาไทย เป็นเพลงที่แฝงความคิด

ได้รับการยอมรับ และจดจำในฐานะส่วนหนึ่งของกงล้อประวัติศาสตร์ชาติ 

 

อภิปรายผลการวจิัย 

 ผลจากการวิจัยวัตถุประสงค์ พบว่า เพลงช้าเรื่องเต่าทองมีความงามของเสียงเป็นภาพ 

สุนทรียะคือความงามของเสียง เพลงช้าเรื่องเต่าทองจะต้องมีความรู้สึกตัว โดยมองผ่านสภาวะมโน

ทัศน์ เข้าใจในความหมาย จึงจะมองเห็นความงามที่ถูกทำไว้เป็นบรรทัดฐาน ไฮเดกเกอร์เรียกว่าสภาวะ

เป็น ส่วนแนวคิดพุทธปรัชญาเรียกว่าสภาวะของจิต สภาวะทางปัญญา ความเข้าใจตัวดนตรีผ่าน 

การฟังว่าทำนองมีโครงสร้างที่ซับซ้อน มีความเข้าใจในกฎเกณฑ์ที่อยู่เบื้องหลัง เป็นการตีความและ

เข้าถึงความงามของเพลงที่นิยามความงามไว้ในความกลมกลืน ความสุขอันประณีต และความซับซ้อน 

มองในฐานะปรัชญาตะวันออกที่มุ่งเน้นการใช้แสดงความงามในกฎเกณฑ์ระเบียบ ขนบจารตีประเพณี 

 

องค์ความรู้ใหม่จากการวจิัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

สุนทรียศาสตร์ทางดนตรีของเพลงเรื่องประเภทเพลงช้าในมิติทางปรัชญา ความงามถูกสร้าง

ขึ้นใหม่ในโลกทางความคิด และวางไว้ในฐานะบรรทัดฐานความงามที่สมบูรณ์เพื่อให้ศิษย์สืบทอด 

ความไม่ช้าไม่เร็วแสดงถึงรสทางดนตรีซึ่งเป็นความงามอันประณีตสอดคล้องกับแนวคิดอทุกขมสุข

เวทนาในพุทธปรัญญา คำว่า “เต่า” ในชื่อเพลงหมายถึงความงามสมบูรณ์แบบที่ยืนยงสถาพรเป็น  

นิรันดร์แสดงถึงการมองความซับซ้อนเป็นความงาม 

ทำนอง 

เพลงช้าเรื่อง

เต่าทอง 

ความไม่ชา้ไม่เร็ว สอดคล้องกับแนวคิด 

อทุกขมสุขเวทนา 

ทำนองเพลงแสดงความหมาย 

ของคำว่า “เต่า” 

ผู้ประพันธ์ทำให้สมบูรณ์แบบและเป็นบรรทัดฐาน 

ความงามใหม่ 

ผู้ประพันธ์ 

มโนทัศน์ท่ีใชส้รา้งความงามขึน้ใหม่ เป็นภาพในใจ 

ตัดขาดจากการลอกเลยีนภาพในธรรมชาติ 
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สรุป 

 เพลงช้าเรื่องเต่าทองในมุมมองปรัชญา (Dimension) แสดงออกถึงความเชื่อพื้นฐานคือเชื่อใน

กฎของมนุษย์ มีความคิดความเข้าใจ (The Understanding) เป็นโครงสร้างเบื้องหลังตัวดนตรี มอง

ย้อนกลับจากตัวดนตรีไปสู่มโนทัศน์ ความหมายของเสียงต้องอาศัยมนุษย์เป็นผู้ตีความให้นิยามว่าเป็น

ดนตรี และนยิามของเพลงช้าเรื่องเต่าทองเป็นภาพความงาม (ภาพในใจ) ที่ดำเนินไปในแนวนอน เคลื่อน

อย่างประณีต มีลีลาแตกต่างแต่กลมกลืน คำว่า “เต่า” คือ โลกทางอารมณ์ ที่หมายถึง “ความสง่างาม

ยืนยงสถาพร” เป็นความสุขอย่างประณีตแยกออกจากอารมณ์สุขทุกข์ทั่วไปของมนุษย์ สอดคล้องกับ

แนวคิดพุทธปรัชญาอทุกขมสุขเวทนา ซึ่งยืนอยู่บนปรัชญาตะวันออก ที่เน้นความเข้าใจ รื้อ-สร้างสมมติ

ขึ้นใหม่ตลอดเวลา ส่งต่อความหมายไปยังบรรทัดฐานความงาม ในฐานะปทัสถานทางสังคม เพลงช้า

เรื่องเต่าทองในฐานะสมมติทางดนตรีจึงเป็นตัวแทนความงามและบรรทัดฐาน รวมถึงเกณฑ์ตัดสิน

ความงามในมิตทิางปรัชญา 

 

ข้อเสนอแนะ 

ผลการวิจัยแสดงความเข้าใจความหมายทางปรัชญาที่แสดงออกผ่านทำนองเพลง ยกสถานะ

ของเพลงให้มีคุณค่าเป็นบรรทัดฐานตัดสินความงาม เพิ่มพื้นที่รสนิยมการฟังเพลงแก่ผู้สนใจ

ความหมาย ภายภาคหน้าการใช้เกณฑ์อื่นเข้ามาอธิบายตัวดนตรีน่าสนใจ เพลงที่สร้างขึ้นเพื่อปลุกเร้า

ความคิดตามอารมณ์ของมนุษย์ ประเภทหนึ่ง กับเพลงประเภทที่สร้างขึ้นเพื่อความจรรโลง ระลึกถึง

ข้อคิดเห็นใหม่ เพลงช้าเรื่องเต่าทอง ปลุกความคิดของผู้คนในสังคมขึ้น ทลายกรอบความสวยงามทาง

ดนตรี การใช้เกณฑ์อื่นเข้ามาวิพากษ์ตัวดนตรีเป็นเพียงตัวอย่างการศึกษา ซึ่งผู้วิจัยหวังอย่างยิ่งให้มี

การศกึษาเพิ่มเติมในภายภาคหน้า 
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