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บทคัดย่อ
	 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการประกอบสร้าง

ความรักของเกย์ผ่านเพลงประกอบซีรีส์เกย์ จ�ำนวน 4 เรื่อง ที่ถูกผลิตขึ้นในพ.ศ. 2559-2560 

โดยใช้แนวคดิวาทกรรมวเิคราะห์เชงิวพิากษ์ตามแนวภาษาศาสตร์เป็นเครือ่งมอืการวเิคราะห์

ตัวบท ผลการวิจัยพบว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้กลวิธีทางภาษา 10 กลวิธี ได้แก่ 1) การเลือกใช้

ศัพท์ 2) การใช้ค�ำถามเชิงวาทศิลป์ 3) การใช้อุปลักษณ์ 4) การใช้มูลบท 5) การปฏิเสธมูลบท 

6) การซ�้ำกระสวนประโยค 7) การกล่าวเกินจริง 8) การใช้ถ้อยค�ำนัยผกผัน 9) การให้เหตุผล 

10) การใช้สจัจนรินัดร์ กลวธิเีหล่านีป้ระกอบสร้างให้เห็นว่าความรกัของเกย์ในปัจจบุนัคอืการ

ได้เปิดเผยความรู้สึกให้กับคนที่ตนเองรัก ตลอดจน การคาดหวังว่าสามารถแสดงความรักได้

เช่นเดยีวกับชาย-หญงิ อย่างไรกต็าม ภายใต้ความรูส้กึดงักล่าว ความรกัของเกย์กย็งัต้องปิดบงั

ให้รบัรูก้นัแค่สองคนหรอืเฉพาะกลุ่ม เพราะยังต้องต่อสู้กบัความรู้สกึของตนเองและอุปสรรค

ในสงัคมเพือ่ท�ำให้ความรกัสมหวงัและยัง่ยนื การประกอบสร้างความรกัเช่นนีต่้างไปจากความ

รกัของเกย์ในอดตีทีน่อกจากจะไม่สมหวงัแล้ว ยงัไม่มสีทิธเิปิดเผยความรูส้กึได้อย่างชอบธรรม

หรือไม่มีโอกาสแสดงความรักต่อคนรักได้อย่างเปิดเผย 

ค�ำส�ำคัญ:	 กลวิธีทางภาษา, การประกอบสร้าง,ความรักของเกย์, เพลงประกอบละครซีรีส์

เกย์ไทย, วาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์

Abstract
	 This qualitative research aimed at studying Gay’s Love Construction 

through 4 Thai Gay Series’ songs produced between 2016 and 2017 by adopting 

Critical Discourse Analysis approach to analyze the texts. It was found that 

there were 10 linguistic strategies used by discourse producers as followings: 

Lexical selection, Rhetorical question, Metaphor, Presupposition manipulation, 

Presupposition denial, Sentence Pattern Repetition, Hyperbole, Verbal irony, 

Reasoning, and Tautology. These linguistic strategies indicated that the current 

gays’ love is to reveal the feelings to whom they love, and they expected that 

they are able to show their love the same way as man-female’s feeling. They, 

however under mentioned feelings, still have to conceal the love within only 

two people or specially secret groups because they struggled with their feelings 

and social obstacle. The present Gay’s Love Construction is different from in 

the past because not only they were always disappointed with love, but also 
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they have no right to disclose their righteous feeling or opportunity to show 

love to whom they really adore openly.

Keywords: Linguistic Strategies, Construction, Gay’s Lover, Thai Gay Series songs, 

Critical Discourse Analysis 

บทน�ำ 
	 สังคมไทยในปัจจุบันมีความหลากหลายทางเพศมากขึ้น โดยเฉพาะ “เกย์” หรือ
กลุ่มชายรักชาย ซึ่งสามารถแสดงออกได้อย่างเปิดเผยและปรากฏตามสื่อช่องทางต่าง ๆ  เช่น 
โทรทัศน์ ภาพยนตร์ เฟซบุ๊ก ทวิตเตอร์ (Soontravaravit, 2010, 2) ยิ่งไปกว่านั้น ยังมีการน�ำ
เสนอเกย์ในส่ือต่าง ๆ ด้วยเช่นกัน ยกตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ นวนิยาย  
เรื่องสั้น ฯลฯ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เมื่อ 20 ปีที่ผ่านมา ละครโทรทัศน์ มีเนื้อหาเกี่ยวกับเกย ์
มากขึ้น เช่น พ.ศ. 2541 มีละครเรื่องชายไม่จริงหญิงแท้ พ.ศ. 2547 มีละครซิตคอมเรื่องรัก
แปดพันเก้า ต่อมา พ.ศ. 2550 มีภาพยนตร์เรื่องรักแห่งสยาม และ เพื่อน...กูรักมึงว่ะ  
จนกระทั่งถึง พ.ศ. 2556 มีละครซีรีส์เรื่องฮอร์โมนส์ วัยว้าวุ่น พ.ศ. 2557 มีละครซีรีส์เรื่อง
เลิฟซิค เรื่องอรุณสวัสดิ์ และนับแต่นั้นเป็นต้นมาถึงปัจจุบัน ละครที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก
ของเกย์กเ็พิม่ขึน้อย่างต่อเนือ่ง เช่นเดยีวกบัความเปลีย่นแปลงของตวัละครเกย์ทีพ่บว่ามบีคุลิก
ที่เปลี่ยนไปจากภาพความทรงจ�ำเดิม กล่าวคือ นับแต่เร่ืองชายไม่จริงหญิงแท้ ตัวละครน�ำ
เสนอเกย์ในลักษณะของคนที่มีอากัปกิริยาเหมือนผู้หญิงหรือที่เรียกว่ากะเทย ต่อมาตัวละคร
เกย์ในเรื่องรักแปดพันเก้า เริ่มสร้างตัวละครเกย์ให้คงความเป็นผู้ชายที่มีรสนิยมชอบผู้ชาย
มากกว่าน�ำเสนอภาพความจ�ำเดิม จนกระทั่ง ละครหรือภาพยนตร์ในยุคหลังทั้งรักแห่งสยาม 
ฮอร์โมนส์ หรอืเลฟิซคิ ตวัละครเกย์กม็ภีาพความทรงจ�ำใหม่คือเป็นผูช้ายทีม่รีสนยิมชอบเพศ
เดียวกัน พร้อมกับที่มีแฟนเป็นผู้หญิง ดังที่ Thairatonline (2014) รายงานข่าวว่า “ตัวละคร
ยังมีความเป็นผู้ชายอยู่ ก็แค่รักผู้ชายด้วยกันก็เท่านั้น” รวมทั้ง ปัจจุบันยังมีนวนิยายที่เรียกว่า 
“นยิายวาย” วางจ�ำหน่ายในร้านหนงัสอืชัน้น�ำเป็นจ�ำนวนมากเช่น โซตสั หรอื เดอืนเกีย้วเดอืน 
เป็นต้น โดยนวนิยายท้ัง 2 เรื่องดังกล่าวถูกน�ำมาสร้างเป็นละครซีรีส์วายหรือซีรีส์เกย์เมื่อ  
พ.ศ. 2559 ด้วย ปรากฏการณ์ลักษณะนี้จึงท�ำให้มีนักเขียนจ�ำนวนมากสนใจสร้างผลงาน
นวนิยายเกย์อย่างต่อเนื่อง 
	 ปรากฏการณ์ในสังคมปัจจุบันดังท่ีกล่าวข้างต้น สะท้อนว่าสังคมไทยเริ่มยอมรับ
ต่อเพศสภาวะนี้มากขึ้นกว่าแต่เดิม อีกท้ังการสร้างภาพ “เกย์” ยังถูกสร้างให้แตกต่างจาก 
ผู้ที่มีอากัปกิริยาเหมือนผู้หญิงไปเป็นผู้ชายที่มีรสนิยมทางเพศกับผู้ชาย จากการทบทวนงาน
วิจัยที่ผ่านมาจึงพบนักวิชาการจ�ำนวนมากสนใจศึกษาการสร้างตัวตนหรืออัตลักษณ์ของเกย์
ในตัวบทประเภทต่าง ๆ จ�ำนวนมาก อาทิ Butsabokkaew (2010) ศึกษาการน�ำเสนอ 



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural98

อตัลกัษณ์ของตนเองโดยกลุม่ “เกย์ออนไลน์” Soontravaravit (2010) ศกึษาการสร้างความ

หมายและ “เกย์” ในพื้นที่แห่งความเป็นจริงและพื้นที่ไซเบอร์ Potiwan (2011) ศึกษาเรื่อง

คนข้ามเพศ:  วัฒนธรรมย่อย และพื้นที่ทางสังคม Naksing (2012) ศึกษาการประกอบสร้าง

เกย์ในภาพยนตร์ไทย และ Phanichtrakul (2013) ศึกษาอุดมการณ์ว่าด้วยชายรักชายใน

หนังสือพิมพ์รายวันภาษาไทย พ.ศ. 2555 เป็นต้น จากงานวิจัยดังกล่าวพบว่าส่วนใหญ่เป็น

งานวิจัยทางสังคมศาสตร์ด้วยวิธีวิจัยทางสังคมวิทยา มีเพียงงานวิจัยของ Butsabokkaew 

(2010)  และ Phanichtrakul (2013) เท่านัน้ทีเ่ป็นงานวจิยัทีใ่ช้วธิวีจิยัทางภาษาศาสตร์ ขณะ

ที่ด้านเนื้อหาของตัวบทที่น�ำมาเป็นข้อมูลวิจัยพบว่า มีงานวิจัยของ Naksing (2012) ที่สนใจ

น�ำตัวบทจากสื่อมาเป็นข้อมูลวิจัย ด้วยเหตุน้ี ตัวบทท่ีสร้างความรักของเกย์ผ่านบทเพลง

ประกอบละครนั้น ยังไม่มีงานวิจัยใดศึกษา ท�ำให้ค�ำตอบงานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างจึง

ขาดข้อมูลส�ำคัญอีกส่วนหนึ่ง 

	 อย่างไรก็ตาม แนวความคิดที่เชื่อว่าสิ่งต่าง ๆ  รอบตัวล้วนแต่เป็นสิ่งที่ถูกประกอบ

ขึน้เพือ่หวงัผลทางอ�ำนาจบางอย่าง แนวความคดินีจ้งึมองว่าภาษากเ็ป็นส่วนหนึง่ทีเ่ป็นเครือ่ง

มอืทางอ�ำนาจ ดงันัน้ หากต้องการเผยให้เหน็เบือ้งหลงัของอ�ำนาจ จงึต้องวเิคราะห์ความหมาย

ทีถ่กูแฝงเร้นดงักล่าว แนวความคดินีจ้งึให้ความส�ำคญัต่อการศกึษาภาษาหรอืตวับททีน่�ำไปสู่

การสร้างวาทกรรม (Panpothong, 2013, 11)  เพลงซีรีส์เกย์ก็เช่นกัน นับว่าเป็นวาทกรรม

ทีส่�ำคญัในสงัคม เพราะเป็นตวับททีท่�ำหน้าทีค่รอบง�ำและสร้างความเชือ่ให้แก่สังคมผ่านกลวธิี

ทางภาษา (Panpothong,  2013, 30) มุมมองหรือแนวคิดที่ว่านี้คือ “วาทกรรมวิเคราะห์เชิง

วิพากษ์” (Critical Discourse Analysis) หรือ CDA เป็นแนวคิดส�ำคัญที่จะช่วยเผยให้เห็น

ความคดิความเชือ่ทีแ่ฝงอยู่เบือ้งหลงัตวับทเหล่านัน้ เช่นเดียวกับงานวจิยัครัง้นีก้ไ็ด้น�ำแนวคดิ

ดังกล่าวมาเป็นแนวคิดส�ำคัญ โดยใช้กรอบมิติทั้งสามของวาทกรรมมาเป็นกรอบการวิจัยซึ่งมี

สาระส�ำคัญดังนี้
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



 




 


 





 
 



































ภาพที่ 1  แสดงกรอบมิติทั้งสามของวาทกรรม ของ Fairclough (1989)

ที่มา: Fairclough, (1989: 25-26)
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	 กรอบแนวคิดข้างต้นแสดงให้เห็นว่า การวิเคราะห์วาทกรรมประกอบด้วยการ

วิเคราะห์ Text ซึ่งเป็นการวิเคราะห์ตัวบทหรือกลวิธีท่ีตัวบทถูกประกอบสร้างขึ้นมาอย่างมี

นัยส�ำคัญ กรอบถัดมาคือ Discourse Practice หรือ วิถีปฏิบัติทางวาทกรรม กรอบการ

วิเคราะห์น้ีเป็นการวิเคราะห์กระบวนการท่ีตัวบทถูกผลิตหรือถูกกระจายไปสู่บริบทสังคม 

พร้อมกับที่สังคมบริโภคหรือรับรู้ตัวบท กรอบสุดท้าย คือ Socio-Cultural Practice หรือวิถี

ปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม เป็นกรอบการวิเคราะห์ความคิด ความเชื่อ อุดมการณ์ หรือความ

เป็นไปของสงัคมทัง้ทีผ่่านมาหรอืปัจจบัุนซึง่มผีลต่อการผลิตตวับท อย่างไรกต็าม การวเิคราะห์

ตามกรอบดงักล่าว แม้วเิคราะห์ทลีะส่วน แต่ทัง้สามกรอบต่างต้องสมัพนัธ์กนัอย่างเป็นระบบ 

ประการส�ำคัญ กรอบการวิเคราะห์แต่ละส่วนจะน�ำไปสู่ผลการวิเคราะห์แต่ละส่วนที่สัมพันธ์

กันต่อไป

	 ด้วยเหตุนี้ การศึกษากลวิธีทางภาษาที่น�ำไปสู่การประกอบสร้างความรักของเกย์

ผ่านบทเพลงประกอบซรีีส์เกย์ในงานวจิยันีจ้งึเป็นการศกึษาผ่านวธิกีารวจัิยทางภาษาศาสตร์

ทีจ่ะเผยให้เหน็กลวธิทีีผู่ผ้ลติวาทกรรมได้ใช้ภาษาประกอบสร้างความรกัของเกย์ผ่านบทเพลง

ประกอบซีรีส์

วัตถุประสงค์ 
	 เพือ่ศกึษากลวธิทีางภาษาเพือ่ประกอบสร้างความรกัของเกย์ในบทเพลงประกอบ

ซีรีส์เกย์

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 งานวิจัยน้ีเป็นงานวิจัยทางภาษาท่ีใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (qualitative 

research) โดยใช้แนวคิดวาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ตามแนวภาษาศาสตร์มาเป็นเครื่อง

มือการวิเคราะห์ตัวบท โดยเก็บรวบรวมข้อมูลเพลงประกอบละครซีรีส์เกย์ที่เผยแพร่ออก

อากาศในสถานีโทรทัศน์ระหว่าง พ.ศ. 2559-2560 จ�ำนวน 10 เพลง จากทั้งหมด 4 เรื่อง 

ได้แก่ 1) เรื่อง Make it Right รักออกเดิน ได้แก่ เพลงเช่ือว่ารักแท้มีจริง เรื่องเม่ือคืน  

ขอใครสักคน ไม่อยากมีความรัก 2) เรื่อง 2 Moons เดือนเกี้ยวเดือน ได้แก่ เพลงนับหนึ่งกันไหม 

3) เรื่อง SOTUS พี่ว้ากตัวร้ายกับนายปีหนึ่ง ได้แก่ เพลงโซซัดโซเซ ความลับในใจ เธอท�ำให้

ฉันโชคดี และ 4) เรื่อง Water boy ได้แก่ เพลงผิดที่ส�ำคัญตัว พรุ่งนี้ทุกวัน

	 จากนัน้ น�ำบทเพลงทัง้หมดมาวเิคราะห์ตามกรอบแนวคดิที่ก�ำหนด โดยประยกุต์

กลวิธีทางอรรถศาสตร์และวัจนปฏิบัติศาสตร์ แล้วน�ำเสนอด้วยการพรรณนาวิเคราะห์ 

(descriptive analysis) และอภิปรายผลทั้งมิติภาษาและสังคมต่อไป 
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ผลการวิจัย 
	 การวิเคราะห์ตามแนววาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ตามกรอบมิติทั้งสามของ 
วาทกรรม ของ Fairclough (1989: 25-26) ผลการวิเคราะห์จึงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่  
1) ผลการวิเคราะห์กลวิธีทางภาษา 2) ผลการวิเคราะห์วิถีปฏิบัติทางวาทกรรม และ  
3) ผลการวิเคราะห์วิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม ดังรายละเอียดต่อไปนี้
	 1.	ผลการวิเคราะห์กลวิธีทางภาษา 
	 	 การวิเคราะห์กลวิธีทางภาษาด้วยวิธีทางภาษาศาสตร์พบว่าผู้ผลิตวาทกรรม 
ซึ่งเป็นนักแต่งเพลงใช้กลวิธีทางภาษา 10 กลวิธี เพื่อประกอบสร้างความรักของเกย ์ ได้แก ่ 
1) การเลือกใช้ศัพท์ 2) การใช้ค�ำถามเชิงวาทศิลป์ 3) การใช้อุปลักษณ์ 4) การใช้มูลบท  
5) การปฏิเสธมูลบท 6) การซ�้ำกระสวนประโยค 7) การกล่าวเกินจริง 8) การใช้ถ้อยค�ำ 
นัยผกผัน 9) การให้เหตุผล 10) การใช้สัจนิรันดร์ ดังรายละเอียดต่อไปนี้
		  1.1	การเลือกใช้ศัพท์ (Lexical Selection)
	 	 	 	 การเลือกใช้ศัพท์เป ็นกลวิธีที่ผู ้ผลิตวาทกรรมใช้เพื่อส่ือความคิด 
หรือประสบการณ์ของตนเอง ศัพท์ท่ีน�ำมาใช้จึงแสดงความคิดและความหมายไว้เบื้องหลัง
ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่าเพลงประกอบสร้างความรักของเกย์โดยใช้กลวิธีการเลือกใช้ศัพท์เพื่อสร้าง
และสื่อความหมาย 4 ประการ ได้แก่ 1) การสื่อความหมายถึงเรื่องปกปิด 2) การสื่อความหมาย
ถึงความเป็นคู่ชีวิต 3) การสื่อความหมายถึงการเชื้อเชิญให้ลอง และ 4) การสื่อความหมายถึง
ความคาดหวัง ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
				    1.1.1	 ศัพท์ที่แสดงความหมายถึงเรื่องปกปิด 
	 	 	 	 	 	 	 เป็นการเลือกใช้ศัพท์ที่แสดงความหมายถึงความลับหรือการซ่อน
เร้นโดยมเีพยีงคูร่กัสองคนเท่านัน้ทีร่บัรู ้กลวธิดีงักล่าวมกัปรากฏถ้อยค�ำเช่น “ต้องเกบ็ไว้ เกบ็
เอาไว้ แค่เรา แค่เพียงในใจ ห้ามใจ รู้กันเท่านั้น เราเท่านั้น  สองคนเท่านั้น มีแต่เรา มีแต่เรา” 
เช่นข้อความที่กล่าวว่า (1) กม็ีแต่เราที่รู้อยู่ ต้องเก็บไว้ไม่บอกใคร เพราะทุกอย่างมันดีหมด
แล้ว ขอเพียงเราเท่านั้นที่เข้าใจ...(ความลับในใจ) 
	 	 	 	 	 	 	 จากตัวอย่างท่ี (1) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมเลือกใช้ค�ำว่า 
“มแีต่เรา” “ต้องเก็บไว้” และ “เราเท่านัน้” การเลือกใช้ศพัท์เหล่านีส้ือ่ให้เหน็ว่าความรกัของ
เกย์เป็นความรกัทีต้่องปกปิดไม่สามารถเปิดเผยได้ ความสมัพนัธ์ทีเ่กดิขึน้ต้องเป็นความสมัพนัธ์
ที่มีเพียงคู่ตนเองเท่านั้นที่รับรู้ ความรักของเกย์จึงต้องเป็นเรื่องปกปิด
				    1.1.2	 ศัพท์ที่แสดงความหมายถึงความเป็นคู่ชีวิต
	 	 	 	 	 	 	 เป็นการเลือกใช้ศัพท์ท่ีแสดงความหมายเก่ียวกับคนสองคน โดย
มักปรากฏถ้อยค�ำ เช่น “เรา สองคน ร่วมกัน ด้วยกัน” เช่นข้อความที่กล่าวว่า (2) ...คงหมด
เวลาของเรากลับคืนสู่ความว่างเปล่า... (เรื่องเมื่อคืน)
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	 	 	 	 	 	 	 จากตัวอย่างท่ี (2) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมเลือกใช้ค�ำว่า 

“เรา” ซึง่ไม่ได้แสดงความหมายเชงิพหพูจน์ทีห่มายถงึคนจ�ำนวนมาก แต่หมายถงึเฉพาะผูพ้ดู

และผูฟั้งทีเ่ป็นคูร่กั ดงันัน้ การใช้ศพัท์เช่นนีส้ือ่ให้เหน็ว่าความรกัของเกย์เป็นเรือ่งของคนสอง

คน คือ ระหว่างคู่รักชายกับชายเท่านั้น 

				    1.1.3	 ศัพท์ที่แสดงความหมายถึงการเชื้อเชิญให้ลอง

	 	 	 	 	 	 	 เป็นการเลือกใช้ศัพท์ที่แสดงความหมายเกี่ยวกับการให้ลองท�ำ  

โดยปรากฏถ้อยค�ำ ได้แก่ “ต้องพิสูจน์” เช่นข้อความที่กล่าวว่า (3) ...เพื่อรักแท้กต็้องพิสูจน์

ต่อให้ไม่รู้ว่าอีกเมื่อไร... (เชื่อว่ารักแท้มีจริง)

	 	 	 	 	 	 	 จากตัวอย่างท่ี (3) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมเลือกใช้ค�ำว่า 

“ต้องพิสูจน์” ซึ่งประกอบด้วยค�ำว่า “ต้อง” กับค�ำว่า “พิสูจน์” ค�ำว่า ต้อง เป็นค�ำแสดงทัศน

ภาวะเพื่อสื่อเจตนาการชี้น�ำให้กระท�ำ ส่วน พิสูจน์ หมายถึงการทดลองเพื่อหาความจริง ดัง

นั้น การใช้ค�ำที่แสดงความหมายดังกล่าวจึงสื่อให้เห็นว่าความรักของเกย์ในปัจจุบันคือการ

ชักชวนหรือเชื้อเชิญให้คู่รักต้องรู้จักทดลองคบกันซึ่งท้ายที่สุดแล้วอาจสมหวังหรือไม่ก็ได้  

				    1.1.4	 ศัพท์ที่แสดงความหมายถึงความคาดหวัง

	 	 	 	 	 	 	 เป็นการเลือกใช้ศัพท์ท่ีแสดงความหมายเกี่ยวกับความหวังหรือ 

สิ่งที่ต้องการให้เกิดขึ้น โดยปรากฏถ้อยค�ำ  ได้แก่ “ยังมีหวัง ใฝ่ฝัน” เช่นข้อความที่กล่าวว่า 

(4)...เปลี่ยนแปลงความรักที่มันได้เคยมืดมน ให้ฉันได้เจอใครสักคนที่มีรักจริง ยังรอยังมีหวัง ... 

(ขอใครสักคน)

	 	 	 	 	 	 	 จากตัวอย่างท่ี (4) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมเลือกใช้ค�ำว่า 

“ยังมีหวัง” ซึ่งหมายถึงโอกาสที่จะได้ในสิ่งที่คิดหรือการคาดหมายว่าจะได้ในสิ่งที่ต้องการ  

ดังนั้น การใช้ศัพท์เช่นนี้จึงสื่อถึงว่าความรักของเกย์คือการคาดหวังถึงโอกาสที่ความรัก 

จะสมหวังดังที่ต้องการ

	 	 	 	 การเลือกใช้ศัพท์ท่ีแสดงความหมายต่าง ๆ ข้างต้นส่ือให้เห็นว่าการ

ประกอบสร้างความรักของเกย์นั้น คู่รักเกย์ต้องมีความรักแบบปิดบังไม่อาจเปิดเผยให้คน 

ในสังคมรับรู้ได้ อย่างไรก็ตาม แม้ว่าความรักอาจสมหวังหรือไม่สมหวัง หรืออาจใช่หรือไม่ใช่ 

ทั้งคู่ต้องทดลองรักเพื่อพิสูจน์ว่าสามารถเป็นคู่รักแบบชาย-ชายได้หรือไม่ ทั้งน้ี ความรัก 

ของเกย์ยังเป็นความรักที่อยู่บนความคาดหวังระหว่างคนรักของตนเองเป็นส�ำคัญด้วย

		  1.2	การใช้ค�ำถามเชิงวาทศิลป์ (Rhetorical Question)

	 	 	 	 ค�ำถามเชิงวาทศิลป์ หมายถึง การใช้ค�ำถามที่ไม่คาดหวังค�ำตอบจากผู้ฟัง 

โดยรูปประโยคแม้เป็นประโยคค�ำถาม แต่ความหมายสื่อถึงเจตนาบอกเล่าเพื่อให้ผู้ฟังคล้อย

ตามความเห็น แนะน�ำ หรือขอร้อง (Royal Society of Thailand, 2010, 387) เช่นข้อความ



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural102

ที่กล่าวว่า (5) ...ฉันไม่รู้ว่านานเท่าไหร่ จะได้พบความจริงในใจ... (เช่ือว่ารักแท้มีจริง)  

(6)...มนัเกดิจากความรกัหรอืเป็นแค่เพยีงคนเหงา ทีม่าเจอกนั... (เรือ่งเม่ือคนื) (7) ...นบัหนึง่

กันไหม เมื่อหัวใจตรงกัน... (นับหนึ่งกันไหม) 

	 	 	 	 จากตวัอย่างที ่(5)-(7) แสดงให้เหน็ว่าผูผ้ลติวาทกรรมใช้การตัง้ค�ำถามเพือ่

ให้รูปประโยคค�ำถามดังกล่าว แสดงเจตนาบอกกล่าวในลักษณะของวัจนกรรมอ้อม เช่น

ตัวอย่างที่ (5) การท�ำว่า “ฉันไม่รู้ว่านานเท่าไหร่” ไม่ได้เป็นการถามเพื่อให้ได้ค�ำตอบ แต่

เป็นการพูดเชิงบอกเล่าเพ่ือสื่อถึงระยะเวลายาวนาน เช่นเดียวกับตัวอย่างที่ (6) การถามว่า 

“หรือเป็นแค่เพียงคนเหงา” ไม่ได้เป็นการถามเพื่อให้ได้ค�ำตอบว่า “ใช่” หรือ “ไม่ใช่” แต่

เป็นการกล่าวขึ้นมาเพื่อสื่ออารมณ์ความรู้สึก ดังนั้น กลวิธีการตั้งค�ำถามเชิงวาทศิลป์ดังกล่าว

จึงเป็นกลวิธีที่ใช้รูปประโยคค�ำถามเพื่อแสดงเจตนาบอกกล่าวในเชิงบอกกล่าวให้ผู้ฟังได้คิด

และคล้อยตามซึ่งส่ือได้ว่าผู้พูดก็อาจจะไม่ม่ันใจต่อสิ่งท่ีถาม ผู้พูดจึงใช้รูปค�ำถามเพื่อให้ผู้ฟัง

ฉุกคิดโดยมีนัยว่าผู้ฟังจะกระท�ำตามที่ผู้พูดต้องการ

		  1.3	การใช้อุปลักษณ์ (Metaphor)

	 	 	 	 การใช้อุปลักษณ์ในที่นี้เป็นกลวิธีการใช้อุปลักษณ์ตามแนวอรรถศาสตร ์

ปริชาน (cognitive semantics) กล่าวคือ ถ้อยค�ำอุปลักษณ์สะท้อนถึงระบบความคิดของ

มนุษย์ที่แสดงออกให้เห็นจากภาษาที่ใช้ในชีวิตประจ�ำวันโดยผู้ใช้ภาษามักกล่าวเปรียบเทียบ

โดยไม่รู้ตัวเสมอ (Lakoff and Johnson, 1980) โดยเฉพาะเม่ือต้องการอธิบายส่ิงที่เป็น

นามธรรมหรอืสิง่ทีไ่กลตวักม็กัน�ำสิง่ทีเ่ป็นรปูธรรมหรือสิง่ทีส่มัผสัได้ง่ายมาเปรยีบกบัสิง่ทีเ่ป็น

นามธรรม (Panpothong, 2013: 100) เช่นข้อความที่กล่าวว่า (8) ...ในวันทีฝ่นโปรยเธอยัง

ยืนอยู่ข้างฉัน ฟ้าที่สีเทาเธอน้ันไม่เคยหายไป ...(เธอท�ำให้ฉันโชคดี) (9) ...ไม่กลัว ไม่กลัว  

ไม่กลัวกับพายุลุยไปลุยไปถ้ามีเธอข้างกาย ... ก�ำแพงใดๆ ที่มันมากั้นขวาง ถ้าการเดินทาง

มีเธอไปด้วยกันจะเหน็ดจะเหนื่อยก็ไม่เคยท�ำให้ฉันต้องหวั่นไหว ...(โซซัดโซเซ) (10) ...ให้รัก

น�ำทางไปจุดหมายไมไ่กลเกินฝัน ...(โซซัดโซเซ) (11) ...จากหนึ่งถึงร้อยและเป็นพัน นั่นคือที่

ฉันต้องการใหไ้ปด้วยกันไม่อยากให้รักต้องสิ้นสุด ...(นับหนึ่งกันไหม)

	 	 จากตวัอย่างที ่(8)-(11) แสดงให้เหน็ว่าผูผ้ลติวาทกรรมใช้อุปลักษณ์เพือ่เปรยีบ

เทียบความรักกับค�ำศัพท์ที่อยู่ต่างวงความหมาย จากการวิเคราะห์พบว่าถ้อยค�ำอุปลักษณ์ที่

ใช้ในบทเพลง ได้แก่ ถ้อยค�ำที่สื่อถึงการเดินทาง อุปสรรคระหว่างทาง จุดเริ่มต้นการเดินทาง 

จุดหมายปลายทาง ผู้ร่วมการเดินทาง รวมท้ัง อาการท่ีแสดงออกระหว่างการเดินทาง  

ยกตัวอย่างเช่น น�ำทางไปจุดหมาย ไม่ไกล ไปด้วยกัน เหน็ดเหนื่อย พายุ ฝนโปรย ก�ำแพง  

กั้นขวาง ฯลฯ ถ้อยค�ำอุปลักษณ์เหล่านี้แสดงให้เห็นมโนทัศน์ [ความรักของเกย์ คือ การเดินทาง] 

ดังแผนภูมิมโนทัศน์ต่อไปนี้
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


 
  

  
  
  

  
  

  
   

	 	 	 	 มโนทัศน์ดังกล่าวน�ำมาใช้ในเพลงซีรีส์เกย์เพื่อประกอบสร้างให้เห็นว่า 

ความรกัของเกย์ต้องใช้ความพยายามและความอดทนทีจ่ะต้องฝ่าฟันอปุสรรคซึง่อาจเป็นความ

คดิความเชือ่ ค่านยิม หรือทศันคตขิองคนในสงัคมทีย่งัไม่ยอมรบัหรือมอีคตต่ิอความรกัระหว่าง

ชายกับชาย เพื่อให้ความรักของเกย์สมหวังดังต้องการ

		  1.4	การใช้มูลบท (Presupposition Manipulation)

	 	 	 	 การใช้มูลบท หมายถึง ค�ำกล่าวหรือประพจน์ (proposition) บอกนัย 

ความจริงที่เกิดก่อน (Royal Society of Thailand, 2010, 354) เช่นข้อความที่กล่าวว่า  

(12) ...ไม่ขอมากเกินไป แค่มีเธอคนนี้ เป็นเดือนประดับใจอยากให้จบสวยเหมือนในนิยาย

เป็นรักแท้ตลอดไป...(นับหนึ่งกันไหม) (13) ...เธอเข้ามาเปลี่ยนชีวิตตัวฉันเสียใหม ่เธอท�ำให้

คนคนนี้มีความหมาย ...(ผิดที่ส�ำคัญตัว)(14) ...คงหมดเวลาของเรา กลับคืนสู่ความว่างเปล่า 

เรื่องราวที่มีแค่เรา ที่รู้กันเท่านั้น ... (เรื่องเมื่อคืน) 

	 	 	 	 จากตัวอย่าง (12)-(14) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้มูลบทเพื่อส่ือ

ความคิดบางอย่าง กล่าวคือ ตัวอย่างที่ (12) การกล่าวว่า “อยากจบเหมือนในนิยายเป็นรัก

แท้ตลอดไป” ค�ำว่า “อยากจบเหมือน” เป็นถ้อยค�ำที่สื่อมูลบทว่าปัจจุบัน ความรักของเกย์

ไม่เหมือนในนิยาย ไม่ได้เป็นรักแท้ที่คบกันยาวนาน เช่นเดียวกับตัวอย่างที่ (13) ข้อความที่

กล่าวว่า “เธอเข้ามาเปลี่ยนชีวิตตัวฉันเสียใหม่” ค�ำว่า “เปลี่ยนชีวิตตัวฉันเสียใหม่” เป็น

ถ้อยค�ำทีส่ือ่มลูบทว่าแต่เดมิ ชวีติของตนเองมชีวีติอย่างหนึง่ทีต่่างจากปัจจบุนั แต่ปัจจบุนัชวีติ

เช่นเดิมได้เปลี่ยนไปต่างจากเดิม ส่วนตัวอย่างที่ (14) ข้อความที่กล่าวว่า “เรื่องราวที่มีแค่เรา 

ที่รู้กันเท่านั้น” ค�ำว่า “ที่รู้กันเท่านั้น” เป็นถ้อยค�ำที่สื่อมูลบทว่า ความรักของเกย์เป็นความ

รักที่ต้องปกปิดเป็นความลับ เป็นความรักที่ไม่มีใครรับรู้ ดังนั้น กลวิธีการใช้มูลบทดังกล่าวจึง

สื่อให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้มูลบทเพื่อแนะความหมายว่าความรักของเกย์แม้ต้องปิดบัง

ซ่อนเร้น แต่ก็เป็นรักที่สามารถเกิดขึ้นได้จริง และหวังให้คู่รักยอมเปิดใจ

		  1.5	การปฏิเสธมูลบท (Presupposition Denial)

	 	 	 	 การปฏิเสธมูลบทเป็นการแย้งความคิดหรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นก่อน  

ซึง่เท่ากับเป็นการโต้แย้งความคดิ ข้อกล่าวหา หรอืมลูบทท่ีมมีาแต่เดมิ (Hongladarom, 2008, 194) 
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เช่นข้อความที่กล่าวว่า (15) ...ผิดหวังและเสียน�้ำตาเท่าไรกย็ังไม่คิดจะถอดใจ ...(เชื่อว่ารักแท้

มีจริง) (16) ...เป็นความรักท่ีไม่ต้องการค�ำพูดใดให้มาจ�ำกัดความ ...(ความลับในใจ)  

(17) ...แค่ลมหายใจที่ใช้ร ่วมกันก็ดีมากมายที่เป็นอยู ่ ไม่ต้องการ ไม่เรียกร้อง ... 

(ความลับในใจ) 

	 	 	 	 จากตัวอย่างท่ี (15)-(17) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้การปฏิเสธ 

มูลบทเพื่อปฏิเสธความคิดความเช่ือบางประการ กล่าวคือ จากตัวอย่างที่ (15) ข้อความที่

กล่าวว่า “ผิดหวังและเสียน�้ำตาเท่าไรกย็ังไม่คิดจะถอดใจ” ค�ำว่า “ยังไม่คิดจะถอดใจ” เป็น

ถ้อยค�ำทีป่ฏิเสธมลูบททีว่่าเกย์บางคนทีผ่ดิหวงัจากความรกัและต้องเสียน�ำ้ตาอาจต้องถอดใจ

จากความรักนั้น เช่นเดียวกับตัวอย่างที่ (16) ข้อความที่กล่าวว่า “เป็นความรักทีไ่ม่ต้องการ

ค�ำพูดใดให้มาจ�ำกัดความ” ค�ำว่า “ไม่ต้องการค�ำพูดใดให้มาจ�ำกัดความ” เป็นการปฏิเสธ

มูลบทเพื่อสื่อว่าการนิยามความรักของเกย์อาจไม่เหมือนกับความรักอื่น ๆ ที่บางครั้งจ�ำเป็น

ต้องมีการนิยามความความสัมพันธ์ ขณะท่ีความรักของเกย์ไม่มีนิยามท่ีแน่นอนเพ่ือท�ำให้ไม่

ต้องนิยามความสัมพันธ์ ส่วนตัวอย่างที่ (17) ข้อความที่กล่าวว่า “แค่ลมหายใจที่ใช้ร่วมกันก็

ดมีากมายทีเ่ป็นอยู ่ไม่ต้องการ ไม่เรยีกร้อง” ค�ำว่า “ไม่ต้องการ ไม่เรียกร้อง” เป็นการปฏเิสธ

มูลบทเพื่อสื่อว่าความต้องการบางสิ่งบางอย่างจากคู่รักเกย์ อาจเป็นส่ิงที่ต้องการ แต่ไม่

สามารถแสดงออกถึงความต้องการเช่นนั้นได้ จากตัวอย่างที่แสดงกลวิธีการปฏิเสธมูลบท 

ดังกล่าวจึงท�ำให้เห็นว่าแม้ข้อความปรากฏการปฏิเสธการกระท�ำหรือความคิดบางอย่าง  

แต่การปฏิเสธดังกล่าวกลับส่ือถึงความคิดความต้องการเบื้องหลังด้วยเช่นกัน กล่าวคือ เกย์

ต้องการให้ความรักสมหวังดังปรารถนา

		  1.6	การซ�้ำกระสวนประโยค (Sentence Pattern Repetition)

				    การซ�ำ้กระสวนประโยค หมายถงึ การน�ำประโยคท่ีมีโครงสร้างท่ีคล้ายคลงึกัน 

2 ประโยคหรือมากกว่านั้นมาล�ำดับต่อเนื่องกัน เพื่อเน้นและเปรียบเทียบภาพหรือความคิด

บางอย่าง เช่นข้อความท่ีกล่าวว่า (18) ...พรุ่งนี้จะเป็นอย่างไร ก็ฉันไม่เคยใส่ใจพรุ่งนี ้

จะเจออะไร ไม่เคยสนใจ ...(พรุ่งนี้ทุกวัน) (19) ...มันคงต้องมสีักวัน มันคงต้องมสีักที ที่จะได้

เจอคนที่ใจนั้นใฝ่ฝัน ...(ขอใครสักคน) (20) ...ผิดที่ฉันเองที่ยังดีไม่พอ ผิดที่ฉันเอง ทุกทุกอย่าง ...

(ผิดที่ส�ำคัญตัว) (21) ...เพราะฉันเชื่อว่ารักแท้มีจริง เพราะฉันเชื่อมาจนหมดใจ ...(เชื่อว่ารัก

แท้มีจริง) 

	 	 	 	 จากตวัอย่างท่ี (18)-(21) แสดงให้เหน็ว่าผูผ้ลิตวาทกรรมใช้การซ�ำ้กระสวน

ประโยคหรือซ�้ำกระสวนความเพื่อตอกย�้ำความคิดและตอกย�้ำภาพบางอย่างให้ผู้รับสาร 

เชื่อในข้อความนั้น กล่าวคือ ตัวอย่างที่ (18) ผู้ผลิตตัวบทใช้ค�ำว่า “พรุ่งนี้” “ซ�้ำว่า “พรุ่งนี้

จะเป็นอย่างไร … พรุ่งนีจ้ะเจออะไร” เพื่อตอกย�้ำความส�ำคัญของเวลาในอนาคต และค�ำว่า 
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“ไม่เคย” ซ�้ำว่า “ไม่เคยใส่ใจ ... ไม่เคยสนใจ” เพื่อตอกย�้ำถึงการกระท�ำหรือพฤติกรรมที่ 

เกิดขึ้นบ่อย ๆ เช่นเดียวกับตัวอย่างที่ (19) ซ�้ำด้วยค�ำว่า “มันคงต้องมี” เพื่อตอกย�้ำถึงความ

คาดหวังให้เกิดผลลัพธ์ในอนาคต รวมถึงตัวอย่างที่ (20) ซ�้ำว่า “ผิดเองฉันเอง” เพื่อตอกย�้ำ

ถึงผู้กระท�ำความผิด และตัวอย่างที่ (21) ซ�้ำว่า “เพราะฉันเชื่อ” เพื่อตอกย�้ำถึงการให้เหตุผล

ของการกระท�ำ  ดังนั้น กลวิธีการซ�้ำกระสวนประโยคเช่นน้ีจึงเป็นกลวิธีหน่ึงที่ท�ำให้เห็นการ

ตอกย�้ำความคิดของผู้ผลิตวาทกรรมในเรื่องความรักได้อย่างชัดเจน

		  1.7	การกล่าวเกินจริง (Hyperbole)

	 	 	 	 การกล่าวเกินจริงเป็นการกล่าวถ้อยค�ำที่มากกว่าความเป็นจริงเพื่อให้ 

ผู้รับสารเพื่อเน้นให้มีน�้ำหนักมากยิ่งขึ้น หรือให้แสดงอารมณ์ได้ลึกซ้ึงกว่าปกติ เช่นข้อความ 

ที่กล่าวว่า (22) ...เธอคนเดียวที่คอยปลอบใจ เป็นคนที่ซับน�้ำตา ...(เธอท�ำให้ฉันโชคดี)  

(23) ...ฟังเพลงรักเพลงเดียวกัน เท่านั้นก็อุ่นใจ จะต้องการอะไรให้มากไปกว่าน้ี ... 

(ความลับในใจ) 

	 	 	 	 จากตวัอย่างที ่(22)-(23) แสดงให้เหน็ว่าผูผ้ลติวาทกรรมใช้กลวธิกีารกล่าว

เกินจริงเพ่ือสื่อถึงการให้ความส�ำคัญต่อคู่รักของตนเอง กล่าวคือ ตัวอย่างที่ (22) ผู้ผลิต 

วาทกรรมใช้ค�ำว่า “เธอคนเดียว” ส่วนตัวอย่างที่ (23) ใช้ค�ำว่า “เท่านั้นก็อุ่นใจ จะต้องการ

อะไรให้มากไปกว่านี้” การใช้ถ้อยค�ำดังกล่าวจึงไม่ได้เป็นเพียงการสื่อถึงภาพเชิงวรรณศิลป์ 

แต่ความหมายของถ้อยค�ำยังสื่อถึงการให้ความส�ำคัญต่อความรักของคู่ตนเองด้วย 

		  1.8	การใช้ถ้อยค�ำนัยผกผัน (Verbal Irony)

	 	 	 	 การใช้ถ้อยค�ำนยัผกผนั หมายถงึ การใช้ถ้อยค�ำทีส่ื่อความหมายท่ีต้องการ

ตรงข้ามกับความหมายตามรูป หรือกล่าวอีกนัยคือ “การพูดอย่างหนึ่งแต่ความหมายตรงกัน

ข้าม” (saying one thing, meaning the opposite) (Panpothong, 2012; 2013, 114) 

เช่นข้อความที่กล่าวว่า (26) ...ผิดที่ส�ำคัญตัวว่าเธอคิดเหมือนกัน โทษฉันที่มันผิดเองที่เอา

หัวใจไปฝากเอาไว้ที่เธอเฝ้าคิดถึงเธอ กลับยิ่งซ�้ำให้มีน�้ำตาเมื่อฉันไม่มีเธอแล้วมันยากเย็น ...

(ผิดที่ส�ำคัญตัว)

	 	 	 	 จากตัวอย่างที่ (26) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้ถ้อยค�ำนัยผกผัน

เพื่อให้รูปภาษาสื่อความคิดความต้องการบางอย่างโดยเจตนาต่างไปจากรูปภาษา กล่าวคือ 

จากข้อความที่กล่าวว่า “ผิดที่ส�ำคัญตัวว่าเธอคิดเหมือนกัน” เป็นข้อความที่รูปภาษาแสดง

ความหมายว่า “ตนเองรู้สึกผิด” แต่เจตนาที่แท้จริงของผู้ผลิตวาทกรรมกลับไม่ได้ต้องการ

ส�ำนึกต่อความผิด ไม่ต้องการกล่าวโทษตนเอง และไม่ได้คิดว่าตนเองผิด เนื่องจาก บริบททาง

ภาษา (linguistic context) กล่าวว่า “เฝ้าคิดถึงเธอ” ดังนั้น การที่กล่าวว่า “ผิดที่ส�ำคัญตัว

ว่าเธอคิดเหมือนกัน” จึงเป็นการเรียกร้องความสนใจมากกว่าการบอกว่าตนเองคือคนผิด 
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เช่นเดียวกับข้อความที่กล่าวว่า “โทษฉันที่มันผิดเองที่เอาหัวใจไปฝากเอาไว้ที่เธอ” ก็ไม่ได้

มีความหมายตามรูปภาษาเช่นกัน การใช้ถ้อยค�ำนัยผกผันเช่นน้ีจึงส่ือให้เห็นว่าภายใต้การ 

เรียกร้องความสนใจนั้น เกย์ต้องการความรักที่ชัดเจน

		  1.9	การให้เหตุผล (Reasoning)

	 	 	 	 การให้เหตุผลเป็นการท�ำให้ข้อความที่เป็นเหตุและผลสนับสนุนความคิด

และทัศนะของผู้ผลิตวาทกรรม โดยมักปรากฏค�ำเช่ือม “เพราะ” ระหว่างอนุพากย์ เช่น

ข้อความที่กล่าวว่า (27) ...กับความรักที่ยังค้นหามาเนิ่นนาน ผิดหวังและเสียน�้ำตาเท่าไร 

ก็ยังไม่คิดจะถอดใจ เพราะฉันเชื่อว่ารักแท้มีจริง ...(เชื่อว่ารักแท้มีจริง)

	 	 	 	 	 จากตัวอย่างที่ (27) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้กลวิธีการสร้าง

เหตุผลเพื่อให้อนุพากย์เหตุสนับสนุนผลลัพธ์ที่เป็นความคิดหรือการกระท�ำของตนเอง กล่าว

คือ ข้อความที่กล่าวว่า “กับความรักที่ยังค้นหามาเนิ่นนาน ผิดหวังและเสียน�้ำตาเท่าไร ก็

ยังไม่คิดจะถอดใจ” เป็นอนุพากย์ผลที่แสดงถึงความคิดและการกระท�ำ  โดยมีสาเหตุ คือ 

“เพราะฉันรู้รักแท้มีจริง” อนุพากย์เหตุจึงถูกน�ำมาใช้เพื่อสนับสนุนให้ความคิดและการกระ

ท�ำของตนเองเชือ่ว่าเกดิจากสาเหตทุีเ่ป็นเหตเุป็นผล และมาจากความคดิทีไ่ม่ใช่เพยีงอารมณ์

ความรู้สึก

		  1.10	การใช้สัจจนิรันดร์ (Tautology)

	 	 	 	 การใช้สัจจนิรันดร์คือการใช้ประพจน์ซ�้ำความที่มีความหมายแสดงความ

จ�ำเป็นหรือเป็นข้อบังคับ (Hongladarom, 2008, 79) เช่นข้อความที่กล่าวว่า (28) ...พรุ่งนี้

ก็คือพรุ่งนี ้วันนี้ก็ยังเดียวดาย จะพบจะเจอกับใคร เข้ามาแล้วก็ไป ...(พรุ่งนี้ทุกวัน)

	 	 	 	 จากตัวอย่างที่ (28) แสดงให้เห็นว่าผู้ผลิตวาทกรรมการซ�้ำประพจน ์

เพื่อตอกย�้ำความหมายที่ไม่มีความหมายเป็นอื่นได้ กล่าวคือ ข้อความที่กล่าวว่า “พรุ่งนี้ก็คือ

พรุ่งนี้” เป็นการซ�้ำประพจน์ “พรุ่งนี้” เพื่อตอกย�้ำความหมายของเวลาในอนาคตที่ปัจจุบัน

ยังไม่เกิดขึ้น 

	 กลวิธีทางภาษาทั้ง 10 กลวิธี ต่างเป็นเครื่องมือทางภาษาที่ส�ำคัญเพราะนอกจาก

จะใช้เพือ่ถ่ายทอดความรูส้กึและอารมณ์เชิงวรรณศลิป์ให้บทเพลงสละสลวยและสอดประสาน

กับท�ำนองแล้ว ยังสื่อและสร้างให้สังคมเข้าใจว่าความรักของเกย์ก็เหมือนกับความรักทั่วไปที่

เกดิขึน้ในชวีติประจ�ำวนัของทกุคน ไม่ว่าจะเป็นความสมหวงัหรอืความผดิหวงั เกย์ในปัจจบุนั

จึงแสดงออกถึงความรักในพื้นที่สาธารณะมากขึ้น อย่างไรก็ตาม เกย์ก็ยังรู้สึกว่าการเปิดเผย

ความรู้สึกของตนเองต่อคนรักหรือสังคมก็ยังไม่ใช่เรื่องง่ายหรือท�ำได้อย่างราบรื่น เหตุเพราะ

ภาพจ�ำของสังคมที่ก�ำหนดให้เพศเป็นเครื่องบ่งบอกสภาพของบุคคล นอกจากนี้ กลวิธีทาง

ภาษาในบทเพลงประกอบซีรีส์เกย์ยังสัมพันธ์กับการสร้างตัวละครเกย์ที่มีบุคลิกลักษณะ
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เหมอืนผูช้ายปกตทิัว่ไป แต่มคีวามรกัต่อผูช้ายหรอืเกย์ด้วยกนั รวมทัง้ยงัสมัพนัธ์กบัการสร้าง

เนื้อหาความรักให้กับตัวละครที่มีพระเอกและนางเอกเป็นผู้ชายด้วยกัน

	 2.	ผลการวิเคราะห์วิถีปฏิบัติทางวาทกรรม 

	 	 วถีิปฏบิตัทิางวาทกรรมหมายถงึกระบวนการการผลิต การกระจาย การบรโิภค

ตัวบท และการตีความตัวบท (Fairclough, 1989) โดยสัมพันธ์กับตัวบท (text) และ  

วิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม (socio-cultural Practice) ในเชิงวิภาษวิธี (dialectic  

relationship) คือ วาทกรรมเกิดขึ้นเพราะการปฏิสัมพันธ์ของคนในสังคมพร้อม ๆ กับขณะ

ที่ระบบระเบียบของสังคมก็มีผลต่อวิถีปฏิบัติของคน (Hongladarom and Eamanondh, 

2006, 8-9) 

	 	 การวิเคราะห์กระบวนการดังกล่าวด้วยวิธีวิจัยทางภาษาศาสตร์จึงพบว่า

บทเพลงต่างมกีลวธิทีีส่มัพนัธ์กนัอย่างเป็นระบบ ซ่ึงเป็นกระบวนการทีท่�ำให้วาทกรรมถกูผลิต

และกระจายสู่สังคม ดังนี้

ตารางที่ 1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างเพลงกับกลวิธีทางภาษาเพื่อการประกอบสร้างความ

รักของเกย์




    



  


 







  
  



  







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













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
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















































































           
           
           
           
           
           
           
           
           
           

           

 หมายเหตุ: เครื่องหมาย + หมายถึง ปรากฏกลวิธี เครื่องหมาย – หมายถึง ไม่ปรากฏกลวิธี
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	 	 จากตารางที ่1 แสดงให้เหน็ว่ากลวธิกีารเลอืกใช้ศพัท์เป็นกลวธิทีีถ่กูใช้ประกอบ

สร้างความรักของเกย์มากที่สุด สะท้อนให้เห็นว่าค�ำศัพท์เป็นหน่วยทางภาษาระดับหน่วยค�ำ

ที่ท�ำหน้าที่ทั้งแสดงความหมายและแสดงความคิดหรือทัศนคติของผู้ใช้ภาษา ดังนั้น ค�ำศัพท์

ที่ถูกเลือกใช้ในบทเพลงจึงไม่ได้ท�ำหน้าท่ีเพียงให้จังหวะตามท�ำนองเพลงเท่านั้น แต่ยังส่ือ 

ความคดิบางอย่างของผูผ้ลติวาทกรรมด้วย ดงัที ่Janks (1997) ได้กล่าวว่าการเลือกใช้ค�ำศัพท์

ที่แตกต่างกันแต่ละปริจเฉทมักแสดงสัญญาณบางอย่างของผู้ผลิตวาทกรรมด้วย กลวิธีที่มัก

น�ำมาใช้ล�ำดับต่อมาคือกลวิธีการใช้ถ้อยค�ำนัยผกผัน ส่วนล�ำดับที่สาม คือกลวิธีการใช้ค�ำถาม

เชิงวาทศิลป์และการใช้อุปลักษณ์ กลวิธีท้ังหลายเหล่านี้สัมพันธ์กับวิถีปฏิบัติทางวาทกรรม 

ทีท่�ำให้วาทกรรมถกูผลติและกระจายไปยงัผูร้บัสารอย่างเป็นระบบจนครอบง�ำผูรั้บสารให้เชือ่

และศรัทธา

	 3.	ผลการวิเคราะห์วิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม

	 	 การวเิคราะห์วถิปีฏิบตัทิางสังคมวฒันธรรมในทีน่ีเ้ป็นการวเิคราะห์อทิธพิลของ

สงัคมทีส่่งผลต่อวาทกรรม ผลการวเิคราะห์พบว่าการประกอบสร้างความรกัของเกย์ทีป่รากฏ

ในบทเพลงระหว่างพ.ศ. 2559-2560 นี้ แม้จะสามารถสื่อถึงการเปิดเผยความรักของเกย์ได้

อย่างอสิระในพืน้ทีส่าธารณะมากขึน้ แต่กย็งัไม่สามารถเปิดเผยความรกัได้อย่างชดัเจนดงัเช่น

ความรักของชายหญิง วาทกรรมเพลงสร้างและสื่อให้เห็นว่าความรักของเกย์ต้องปิดบัง  

หลบซ่อน รวมทั้งต้องต่อสู้กับอุปสรรคต่าง ๆ นานาในสังคม หากมองย้อนกลับไปในอดีต 

จะพบว่า ความรักของเกย์มักถูกน�ำเสนอเพียงด้านเดียวคือความผิดหวังต่อคนที่ตนเองรัก 

หรือหากมีความรักก็มักผิดหวังต่อความรักดังกล่าว เช่นใน พ.ศ. 2528 มีภาพยนตร์ชื่อ  

“เพลงสุดท้าย” มีเนื้อหาเก่ียวกับความรักท่ีไม่สมหวังของหญิงข้ามเพศกับผู้ชาย เนื้อเพลง

ประกอบภาพยนตร์ถูกถ่ายทอดให้สอดคล้องกับเน้ือหาของภาพยนตร์ที่ว่า “...แต่ตัวฉันเป็น

เพียงแสงไฟใกล้ริบหรี่อยู่ในแสงเทียนเจ็บปวดทั้งกายและใจ เป็นเพราะชายคนนั้นทิ้งความ

เศร้าไว้ให้กับฉัน ดั่งใจฉัน  ใกล้ดับพร้อมกับแสงเทียน . . .” (เพลงสุดท้าย) ข้อความที่กล่าวว่า 

“ใกล้ริบหร่ีอยู่ในแสงเทียน” และ “ใกล้ดับพร้อมกับแสงเทียน” เป็นการใช้อุปลักษณ์เพื่อ

เปรียบเทียบตนเองกับแสงไฟที่ใกล้ดับ การเปรียบเทียบเช่นนี้จึงสื่อว่าชีวิตความรักของ 

ชายรักชายคือความผิดหวัง เกย์ไม่สามารถมีความรักที่ยั่งยืนได้ 

	 	 ต่อมา ในพ.ศ. 2541 มีละครโทรทัศน์เรื่อง “ชายไม่จริงหญิงแท้” ซึ่งเป็นเรื่อง

เกี่ยวกับหญิงสาวคนหนึ่งท่ีลักลอบไปประกวดนางงามในเวทีของหญิงข้ามเพศและพบรักกับ

ผูช้ายทีไ่ม่ทราบว่าตนเองคอืผูห้ญงิ ท้ายทีส่ดุ แม้ว่าเรือ่งราวจะจบลงด้วยการเปิดเผยความจรงิ 

และสมหวังในความรัก แต่ขณะท่ีตัวละครอยู่ในช่วงท่ีปิดบังความจริง เพลงท่ีถูกสร้างให้

สอดคล้องกับเนื้อหาดังกล่าวก็ยังมีเน้ือหาท่ีสื่อถึงความหมดหวังต่อความรัก ดังข้อความ 
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ที่กล่าวว่า...ได้แค่เพียงสบตาเท่านั้น ได้แค่ฝันข้างเดียวเรื่อยไป รู้คนเดียวอยู่ทั้งใจ ว่าฉันรักเธอ 

ห้ามใจเก็บกดอยู่อย่างนัน้ ถงึแม้ว่ามันอัดอ้ันเพยีงใดฉันกลัวถ้าบอกเธอออกไป แล้วเธอจะเปลีย่น

ไม่เหมือนที่ผ่านมา ...(รักเธอแต่เธอไม่เคยรู้) ค�ำว่า “ได้แค่เพียง” ในข้อความ “ได้แค่เพียง

สบตาเท่านั้น ได้แค่ฝันข้างเดียวเรื่อยไป” เป็นการเลือกใช้ศัพท์เพื่อสื่อความหมายว่าความรัก

ของเกย์มข้ีอจ�ำกดั กล่าวคอื มรีะยะห่างของความสมัพนัธ์เท่านัน้ เช่นเดยีวกบัค�ำว่า “รูค้นเดยีว” 

ก็เป็นการเลือกใช้ศัพท์ที่สื่อความหมายว่าความรักของเกย์ไม่อาจเปิดเผยออกไปได้ ตลอดจน

ข้อความอืน่ ๆ  กส็ือ่ความหมายเช่นกนัว่าความรกัของเกย์ไม่อาจเกดิขึน้จรงิและไม่มคีวามหวงั 

	 	 การประกอบสร้างความรักของเกย์นับตั้งแต่ พ.ศ. 2528 ถึง พ.ศ. 2541นั้น จึง

กล่าวได้ว่าตลอดเกอืบยีส่บิปีความรกัของเกย์ถกูประกอบสร้างให้มแีต่ความผิดหวงัหรอืความ

ไม่สมหวังเท่านั้น 

	 	 จนกระทั่ง เมื่อพ.ศ. 2550 ภาพยนตร์เรื่อง “รักแห่งสยาม” เป็นภาพยนตร์ที่

น�ำเสนอเรื่องของเกย์ท่ีจบลงด้วยความไม่สมหวังในความรักเช่นกัน   แต่ตัวละครถูกสร้างให้

เป็นความรักระหว่างนักเรียนผู้ชายสองคน เพลงประกอบภาพยนตร์จึงมีเนื้อหาที่ต่างไปจาก

เพลงประกอบละครเรือ่งรกัเธอแต่เธอไม่รูแ้ละภาพยนตร์เรือ่งเพลงสดุท้าย กล่าวคอื ถกูสร้าง

และสื่อถึงความคาดหวังต่อความรักที่อาจสมปรารถนา ดังข้อความที่ว่า ...ให้มันเป็นเพลง  

บนทางเดินเคยีง ทีจ่ะมเีพยีงเสยีงเธอกบัฉนัอยูด้่วยกนัตราบนาน ๆ  ดัง่ในใจความบอกในกวี 

ว่าตราบใดที่มีรักย่อมมีหวังคือทุกครั้งที่รักของเธอส่องใจ ฉันมีปลายทาง ...(กันและกัน)  

ค�ำว่า “มีหวัง” ในข้อความ “ตราบใดที่มีรักย่อมมีหวัง” ก็เป็นการเลือกใช้ศัพท์ของผู้ผลิต 

วาทกรรมเพื่อให้ความหมายสื่อถึงความคาดหวังต่อความรักของเกย์ เช่นเดียวกับข้อความที่

กล่าวว่า “ให้มันเป็นเพลง บนทางเดินเคียง” และ “คือทุกครั้งที่รักของเธอส่องใจ ฉันมี 

ปลายทาง” ค�ำว่า “บนทางเดิน” และ “ปลายทาง” ต่างเป็นถ้อยค�ำอุปลักษณ์ที่สื่อมโนทัศน์

การเดินทาง การที่ผู้ผลิตวาทกรรมสื่อมโนทศัน์เชน่นี้จึงเป็นการเปรียบเทยีบความรักของเกย์

เป็นเหมอืนการเดนิทางทีม่ผีูร่้วมการเดนิทางคอืคูร่กัเกย์ ดงัการเลอืกใช้ศพัท์ว่า “เธอกบัฉนั” 

ดังนั้น จึงกล่าวได้ว่า นอกจากตัวละครหลักท่ีถ่ายทอดเร่ืองราวความรักระหว่างชายกับชาย

ในพ.ศ. 2550 แตกต่างจากทีผ่่านมาทีม่กัเป็นความรกัของหญงิข้ามเพศกบัผูช้ายแล้ว กลวธิทีี่

สื่อความหมายเช่นน้ียังมักไม่ปรากฏในเพลงประกอบละครหรือประกอบภาพยนตร์ในอดีตที่

ผ่านมาด้วย 

	 	 ยิ่งไปกว่านั้น ในพ.ศ. 2557 ละครที่มีเนื้อหาหลักเกี่ยวกับความรักของเกย์ถูก

สร้างขึ้นอีกครั้ง โดยมีช่ือว่า “เลิฟซิคเดอะซีร่ีส์ รักวุ่น วัยรุ่นแสบ” ซึ่งเป็นเรื่องความรัก

ระหว่างนกัเรยีนชายสองคนทีต่่างมคีนรกัเป็นผูห้ญงิ และต่างไม่ได้เป็นเกย์มาต้ังแต่แรก ท�ำให้

ทั้งคู่ต้องต่อสู้กับปัญหาต่าง ๆ ท้ังจากเพื่อน คนรักของตนเอง และความรู้สึกในใจตนเอง  
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จนท้ายที่สุด ทั้งคู ่ต่างสมหวังในความรัก ดังนั้น เนื้อหาของเพลงจึงส่ือถึงความสมหวัง 

ของความรัก เช่นข้อความท่ีกล่าวว่า...วันเวลาท่ีฉันน้ันมีเธอใกล้ ท�ำให้ฉันสุขใจขนาดนี้  

เธอรู้ไหม ทุกนาทีที่มีเธออยู่ตรงนี้ ช่างโชคดีแค่ไหน หากมีวันนึง ถ้าเราต้องจากกัน แล้วฉัน 

จะอยู่อย่างไร ...(หัวใจมีเพียงเธอ) ค�ำว่า “สุขใจ” ในข้อความ “วันเวลาที่ฉันนั้นมีเธอใกล้  

ท�ำให้ฉันสุขใจขนาดนี้” เป็นศัพท์ท่ีท�ำให้สื่อว่าความรักของเกย์ในยุคปัจจุบันไม่เหมือน 

ความรกัแต่เดิมทีไ่ม่สมหวัง ด้วยเหตนุี ้หากพจิารณาค�ำว่า “สขุใจ” ในฐานะเพลงรัก ความรกั

ของเกย์จึงมีพื้นที่ไม่ต่างไปจากความรักของชาย-หญิงด้วย  

		

สรุปผลและอภิปรายผล  
	 กลวิธีทางภาษาเพื่อการประกอบสร้างความรักของเกย์พบว่าผู้ผลิตวาทกรรมใช้

กลวิธีที่ส�ำคัญ 10 กลวิธี ได้แก่ 1) การเลือกใช้ศัพท์ 2) การใช้ค�ำถามเชิงวาทศิลป์ 3) การใช้

อปุลกัษณ์ 4) การใช้มลูบท 5) การปฏิเสธมลูบท 6) การซ�ำ้กระสวนประโยค 7) การกล่าวเกนิจริง 

8) การใช้ถ้อยค�ำนยัผกผนั 9) การให้เหตุผล 10) การใช้สจัจนรินัดร์ กลวธิเีหล่านีเ้ป็นเครือ่งมอื

ทางภาษาที่ส�ำคัญของผู้ผลิตวาทกรรมเพื่อใช้ประกอบสร้างความรักของเกย์ ยิ่งไปกว่าน้ัน  

ยังพบว่ากลวิธีดังกล่าวยังแฝงความคิดความเช่ือบางประการไว้เบื้องหลังการใช้ภาษาด้วย  

ยกตวัอย่างเช่น กลวธิกีารเลอืกใช้ศพัท์พบว่าศพัท์ทีถู่กน�ำมาใช้ยงัแสดงลกัษณะทางความหมาย

และน�ำไปจัดกลุ่มทางความหมายได้ 4 กลุ่ม ได้แก่ 1) การส่ือความหมายถึงเรื่องปกปิด  

2) การสื่อความหมายถึงความเป็นคู่ชีวิต 3) การสื่อความหมายถึงการเช้ือเชิญให้ลอง และ  

4) การสือ่ความหมายถงึความคาดหวงั นอกจากนัน้ กลวธิกีารใช้อปุลกัษณ์ยงัสือ่มโนทัศน์หรอื

มมุมองต่อความรกัของเกย์ว่า [ความรกัของเกย์ คอื การเดนิทาง] ทีต้่องต่อสูก้บัอปุสรรคจาก

ปัจจัยต่าง ๆ ท�ำให้บางครั้ง ความรักบนพ้ืนฐานของความไม่มั่นใจจึงเหมือนกับการทดลอง

ด้วย ยิ่งไปกว่านั้น เม่ือความรักของเกย์ไม่สามารถเปิดเผยหรือแสดงออกได้ การแสดงออก 

ซึง่ความรกัจงึมเีฉพาะคนทีรั่กกนัเท่านัน้ ความรกัของเกย์ลกัษณะนีจ้งึต่างไปจากความรกัของ

คูช่าย-หญงิทัว่ไปในสงัคม และเหมอืนกนักบัเฉพาะคู่ชาย-หญงิทีต้่องปิดบงัความรกัจากสังคม 

เช่น ความรักที่ถูกกีดกัน หรือความรักท่ีไม่เหมาะสม อย่างไรก็ตาม แม้ความรักของเกย์ 

มีลักษณะบางประการที่ต่างไปจากความรักระหว่างชายกับหญิง แต่ความรักที่เกย์ต้องการ 

คือ สิ่งส�ำคัญที่ตอกย�้ำได้ว่าเกย์มีชุดความคิดเรื่องความรักไม่ต่างไปจากความรักระหว่าง 

ชายกบัหญงิ ด้วยเหตนุี ้อปุลกัษณ์ความรกัของเกย์จงึถูกเปรียบเทียบกบัการเดินทางเช่นเดยีว

กับความรักระหว่างชาย-หญิง ดังที่ Obpat (2009) ได้ศึกษามโนทัศน์เกี่ยวกับชีวิตที่สะท้อน

ผ่านถ้อยค�ำอุปลักษณ์ในหนังสือธรรมะ และ Phichitphongphao (2010) ได้ศึกษา 

มโนอุปลักษณ์ชีวิตที่สะท้อนผ่านถ้อยค�ำอุปลักษณ์ในหนังสือแนะน�ำการด�ำเนินชีวิต ผลการ
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ศึกษาต่างแสดงให้เห็นว่าธรรมะและหนังสือแนะน�ำการด�ำเนินชีวิตมักสื่อให้เห็นมโนทัศน์ว่า 

[ชีวิต คือ การเดินทาง] ดังนั้น เพลงความรักของเกย์จึงมักพบค�ำศัพท์ที่สื่อถึงอุปสรรคที่ต้อง

ต่อสู้ฝ่าฟันเป็นจ�ำนวนมาก เช่น ฟ้าสีเทา ฝน พายุ ท�ำให้การเดินทางของเกย์จึงเป็นเหมือน

การผจญภัยด้วย

	 ส่วนวิถีปฏิบัติทางวาทกรรมและวิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรมนั้น กล่าวได้ว่า 

การที่ภาษาถูกน�ำมาใช้สื่อและสร้างผ่านบทเพลงเช่นนี้ กล่าวคือ การที่บทเพลงในช่วงก่อน 

พ.ศ. 2550 ได้สร้างและสื่อให้ความรักของเกย์มีแต่ความผิดหวัง เป็นไปไม่ได้ หรือต้องปิดบัง

ไว้กับตนเองนั้น สะท้อนได้ว่านอกจากบทเพลงต้องสร้างให้เน้ือหาสอดคล้องกับเน้ือหาหลัก

ของละคร ภาพยนตร์ หรือซีรีส์แล้ว บทเพลงยังสื่อให้เห็นค่านิยมของสังคมด้วย กล่าวคือ 

ตัง้แต่ พ.ศ. 2550 เป็นต้นมา สงัคมไทยเริม่เปิดพืน้ทีใ่ห้เกย์แสดงความรกัได้อย่างเปิดเผยมาก

ยิ่งขึ้นจนอาจกล่าวได้ว่าอิทธิพลของสื่อมีผลต่อสังคม หรือสังคมมีผลต่อการผลิตสื่อ เพราะ

หากสงัคมไม่เปิดโอกาสให้ตลาดซรีส์ีเกย์กระจายตวับทสูส่งัคมแล้ว โอกาสทีล่ะคร ภาพยนตร์ 

หรือซีรีส์จะเผยแพร่ให้สังคมยอมรับย่อมเป็นไปได้ยาก ดังนั้น การที่บางครั้งเพลงประกอบ 

ซีรีส์เกย์มีกลวิธีและความหมายท่ีสื่อได้ท้ังความรักของเกย์ระหว่างชาย-ชาย และความรัก

ระหว่างชายหญิง จึงเป็นผลมาจากการเปิดพ้ืนท่ีของเกย์ในสังคม และเป็นผลมาจากความ

ต้องการสร้างพืน้ทีข่องเกย์ให้สงัคมเหน็ว่าเกย์กเ็ป็นส่วนหนึง่ในสงัคมทีม่คีวามรกัต่อบคุคลใด

บุคคลหนึ่งไม่ต่างไปจากความรักของชาย-หญิง 

	 นอกเหนือจากนั้น ผลการวิจัยยังสอดคล้องกับการศึกษาของ Butsabokkaew 

(2010) ทีไ่ด้ศกึษากลวธิทีางภาษากบัการน�ำเสนออตัลกัษณ์ของตนเองในวาทกรรมกลุม่ “เกย์

ออนไลน์” โดยผลการศึกษาส่วนหน่ึงพบว่าเกย์ได้สร้างอัตลักษณ์ของตนเองให้สังคมเห็นว่า

เกย์เป็นคนปกติและมีวิถีชีวิตเหมือนคนทั่วไป อีกทั้ง ยังสอดคล้องกับการศึกษาเรื่อง 

อดุมการณ์ว่าด้วยชายรกัชายในหนงัสอืพมิพ์รายวนั พ.ศ. 2555 ของ Phanichtrakul (2013) 

ที่ผลการวิเคราะห์ส่วนหนึ่งพบว่าชายรักชายต้องการสร้างพื้นที่ในสังคมให้เห็นว่าชายรักชาย

นั้นไม่แตกต่างไปจากบุคคลอื่นในสังคมท่ีเป็นชาย-หญิง โดยกลวิธีทางภาษาที่ถูกน�ำมา

ประกอบสร้างพบว่ามีกลวิธีที่สอดคล้องกัน ได้แก่ 1) การเลือกใช้ศัพท์ 2) การใช้มูลบท  

3) การปฏิเสธมลูบท 4) การใชอ้ปุลกัษณ์ 5) การใชค้�ำถามเชิงวาทศิลป์ และ 6) การกลา่วเกนิ

จริง นอกจากนั้น ในด้านสังคม ผลการวิเคราะห์ยังสอดคล้องกับ Naksing (2012) ที่ได้ศึกษา

การประกอบสร้างเกย์ในภาพยนตร์ไทย ซ่ึงผลการวิเคราะห์พบว่าตัวละครเกย์ส่วนใหญ่ 

ถกูสร้างให้มคีวามเป็นชายอย่างชัดเจนโดยสมัพนัธ์กับลกัษณะทางกายภาพของเกย์ ความเป็น

ชายรักชายในซีรีส์จึงไม่ใช่สิ่งแปลกแต่เป็นสิ่งปกติตามความรู้สึกของตนเอง รวมทั้ง 

การแสดงออกถึงความรกัยงัไม่มรูีปแบบของความรกัท่ีแตกต่างไปจากความรกัต่างเพศ ดงันัน้ 
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การประกอบสร้างความรักของเกย์ที่สะท้อนจากภาพยนตร์ตั้งแต่ พ.ศ. 2547 เป็นต้นมา  

จึงไม่ต่างไปจากคู่รักชาย-หญิงท่ีฝ่ายหน่ึงมีสิทธิได้คิดจนน�ำไปสู่การได้เปิดเผยความรู้สึกของ

ตนเองให้คนรอบข้างและคนทีต่นเองรกั และได้คาดหวงัต่อความรัก แม้ว่าจะต้องต่อสู่กบัความ

รู้สึกภายในใจและสังคมรอบตัว สิ่งเหล่านี้ต่างไปจากการประกอบสร้างความรักของเกย์ 

ในอดีตที่ถูกสร้างให้ไม่สมหวัง ไม่มีสิทธิเปิดเผยความรู้สึกได้อย่างชอบธรรม และบางครั้ง 

ยังไม่มีโอกาสแสดงความรักต่อคนรักได้อย่างเปิดเผยตลอดจนให้สังคมได้รับรู้ด้วย ท�ำให้ 

ความรักของเกย์ในอดีตถูกสร้างให้มีแต่ความล้มเหลว 

	 ดังนั้น การประกอบสร้างความรักของเกย์จากเพลงประกอบซีรีส์ดังกล่าว 

จึงเป็นการประกอบสร้างความคิดโดยใช้ภาษาเป็นเครื่องมือเพื่อแย่งชิงพื้นที่ให้เกย์ได้มีสิทธิ

แสดงออกถึงความคิดและความรู้สึกได้อย่างเท่าเทียมเช่นเดียวกับชาย-หญิงมากยิ่งขึ้นกว่า 

แต่เดมิ หรือกล่าวอกีนัยหนึง่คอื วาทกรรมนีเ้ป็นวาทกรรมกระแสรองทีท่�ำหน้าท่ีต่อรองอ�ำนาจ

ความรักกระแสหลักที่ถูกสร้างให้มีเพียงความรักของชาย-หญิงเท่านั้น และหากวาทกรรมนี้

ได้กระจายและเผยแพร่สู่สงัคมอย่างต่อเนือ่ง ความรกัของเกย์กอ็าจเป็นเรือ่งปกตขิองคนทัว่ไป

ในสงัคม ขณะเดยีวกนั การวจิยัทีว่เิคราะห์กลวธิทีางภาษาด้วยวธิทีางภาษาศาสตร์และกรอบ

มิติทั้งสามของวาทกรรมของ Fairclough (1989: 25-26) เช่นนี้ ยังแสดงให้เห็นว่าวิธีวิจัย 

ที่มุ่งวิเคราะห์กลวิธีการใช้ภาษา (linguistic strategies) ท�ำให้ผลการวิจัยเผยให้เห็นกลวิธี

ของผู้ผลิตวาทกรรมที่มุ่งใช้ภาษาเป็นเครื่องมือสร้างอ�ำนาจซึ่งต่างไปจากงานวิจัยที่มุ่งศึกษา

การใช้ภาษา (language used) ของผู้ประพันธ์

ข้อเสนอแนะการวิจัย 
	 งานวจิยันีเ้ป็นการวเิคราะห์กลวธิทีางภาษากบัการประกอบสร้างความรกัของเกย์

ในบทเพลงประกอบละครซีรีส์ เกย์ ตามแนวคิดวาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ด้วยแนวทาง

ภาษาศาสตร์ โดยประยกุต์ใช้แนวคดิทางอรรถศาสตร์และวจันปฏบิตัศิาสตร์มาเป็นเครือ่งมอื

ในการวจิยั หากมกีารขยายขอบเขตข้อมลูวจิยั เช่น ศกึษาการตัง้ชือ่เพลงหรอืเนือ้หาของซรีส์ี 

ทัง้ทีผ่ลติผ่านสือ่โทรทศัน์และสือ่สิง่พมิพ์กน่็าจะท�ำให้เหน็มมุมองหรอืความคดิเกีย่วกบัความ

รักของเกย์ในมุมมองที่กว้างและสมบูรณ์ขึ้น นอกจากนั้น ยังวิเคราะห์ผ่านวิธีวิจัยอื่นได้ อาทิ 

ปฏิพันธวิเคราะห์ (nexus analysis) หรือ ภาษาศาสตร์สังคม (sociocultural linguistics) 
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