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บทคัดย่อ

	 งานวิจยัน้ีมวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาประวติัและพัฒนาการ รวมไปถึงระเบียบ

พิธีกรรมและเพลงประกอบในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา ผู ้วิจัยใช้

กระบวนการวจิยัเชิงคณุภาพโดยการเข้าเก็บข้อมูลภาคสนามในพิธีไหว้ครูประจ�ำปี 2559 

ของโรงเรียนมัธยมวิจิตรศิลป์ และข้อมูลเพิ่มเติมจากมหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์  

ณ กรุงพนมเปญ ประเทศกัมพูชา ผลการศึกษา พบว่า วงพิณเพียตมีรากฐานมาจาก

แนวคิดร่วมสมัยของนักปราชญ์ในพระราชวังของกษัตริย์ร่วมกับวิถีศาสนพิธีของ

พราหมณ์ ซึ่งในขณะนั้นเรียกว่า เพลงศาสนาหรือเพลงนักปราชญ์ วงพิณเพียตมาจาก

วงเพลงพิณซึ่งมีก�ำเนิดตั้งแต่สมัยนครภนม และก่อนยุคประวัติศาสตร์เขมรมีวงดนตรี

ประเภทหนึ่ง นิยมเรียกว่าวงเพลงคงสฺคร มีเครื่องตีเป็นหลักในการด�ำเนินท�ำนอง  

ดังนัน้วงเพลงพิณเพียตจงึมทีีม่าจากวงเพลงพณิกบัวงเพลงคงสคฺร ส่วนทีม่าของพธิไีหว้

ครูนั้น พบว่า ก�ำเนิดจากพิธีโฎนตา ដូនតា จัดขึ้นเพื่อบ�ำเพ็ญกุศลให้กับบรรพบุรุษ 

ทางดนตรเีป็นหลัก พิธนีีม้คีวามชดัเจนในแง่ของพธิกีรรมและเป็นระบบระเบยีบชัดเจน

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 และมีการพัฒนารูปแบบมาจนถึงปัจจุบัน เช่น ผู้ประกอบพิธี

เดิมนั้นจะเรียกเพลงพิณเพียตส�ำหรับพรใหญ่ จ�ำนวน 33 เพลง แต่ด้วยสาเหตุปัจจัย

ทางการเมอืง ภัยสงคราม แหล่งทนุ ระยะเวลา และสาระความส�ำคญั จงึมกีารตดัเนือ้หา

ให้เหลือแต่สาระส�ำคัญ ที่เรียกว่าเพลงพิณเพียตส�ำหรับพรเล็ก จ�ำนวน 12 เพลง  

พธิไีหว้ครูแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ได้แก่ 1) พธิบี�ำเพญ็กศุลหรอืพธิโีฎนตา 2) พธิคีารวะ

ครูดนตรีเขมร  และ 3) พิธีคารวะครูดนตรีผูกแขนรับขวัญ  ผลจากการวิเคราะห์เพลง 

พบว่า ท�ำนองหลักในเพลงส่วนใหญ่มีกลุ่มเสียง ฟซล ดร และ ซลท รม โดยลูกตกเป็น

ไปตามหลักสังคีตลักษณ์ อยู่ในกลุ่มเสียงของท�ำนองหลัก ส่วนจังหวะ แบ่งออกเป็น 3 

กลุ่ม กลุ่มที่ 1 ใช้ฉิ่งเป็นเครื่องประกอบจังหวะอย่างเดียว กลุ่มที่ 2 ใช้ตะโพนบรรเลง

ประกอบกับฉิ่ง และกลุ่มที่ 3 บรรเลงจังหวะฉิ่ง ตะโพน กลองทัด

ค�ำส�ำคัญ: พิธีไหว้ครู, วงพิณเพียต, ดนตรีราชส�ำนักกัมพูชา 

Abstract

	 The purpose of this research is to study the history and 

development, including rituals and songs used in the Wai Khru Pin Peat 

(Master Worship) Ceremony of the Royal Court of Cambodia. The researcher 
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employed a qualitative research method to collect the fieldwork data in 
the 2016 waikhru ceremony at the Secondary School of Fine Arts, Thailand, 
and the additional data at Royal University of Fine Arts in the Capital city 
of Cambodia, Phnom Penh, in 2016. It was found that the Pin Peat 
ensemble had been developed from the contemporary vision of the 
Cambodian royal philosophers and religious practice of Brahminism which 
was, at that time, called the music of the religion or the music of the 
philosophers. The Pin Peat ensemble was previously originated from the 
Plengpin ensemble of Nakhon Panom peroid. Also, in the Prehistoric Era 
of Cambodia, there was the ensemble known as Wongkongskorn that 
used the percussion as the main instrument.  Therefore, the Pin Peat 
ensemble was inaugurated from the Plengpin ensemble and the 
Wongkongskorn ensemble. As to Wai Khru Pin Peat ceremony, its origin 
is associated with Dhonta ceremony (ដូនតា) held as an auspicious offering 
to the music predecessors. Since the Second World War, the ceremony 
has been adjusted and developed in terms of its rituals and system. For 
example, those who performed the original ceremony called the plengpin 
song for a big blessing, having 33 songs in total. However, due to political, 
war, financial, time, and content factors, the content of the music in the 
ceremony was shortened to 12 songs which is called a small blessing. 
Subsequently, the Wai Khru Pin Peat ceremony is divided into 3 parts:  
1) the offering to Dhonta, 2) the commemoration of Cambodian music 
predecessors, and 3) the commemoration of the current music teachers 
with blessing ceremony. The results of the music analysis showed that 
the most important melody was the sound group of Pentatonic Scales 
(F) and Pentatonic (G) which is the key voice of the musical principles. 
The rhythm is divided into 3 groups: 1) using only small cymbal (Ching) 
as the rhythm, 2) using the drum (Tabor) and the small cymbal (Ching) 
as the rhythm, and 3) using small cymbal (Ching), drum (Tabor), and drum 
(Glong Thad), as the rhythm.
Keywords: 	Wai khru Ceremony, Pin Peat Ensemble, Music of the Royal  
		  Court of Cambodia
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บทน�ำ 

	 ดนตรีกัมพูชามีความเป็นมายาวนานก่อนคริสต์ศักราช คืออาณาจักรฟูนัน 

ซึ่งมีความเก่ียวโยงกับศาสนาพราหมณ์ เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์ ดนตรีกัมพูชา 

มีรากเหง้าเก่าแก่ Wongthes (2010) กล่าวว่าเป็นวัฒนธรรมดนตรีสุวรรณภูมิ บนพื้น

แผ่นดินใหญ่อุษาคเนย์ คนสุวรรณภูมิรู ้จักท�ำเครื่องดนตรีจากวัฒนธรรมไม้ไผ่เพื่อ

พิธีกรรมสื่อสารวิงวอนร้องขอต่ออ�ำนาจเหนือธรรมชาติคือผีบรรพชน ต่อมาจึงมี

วฒันธรรมฆ้อง เป็นโลหะผสมเรยีกว่าสมัฤทธิ ์จนวฒันธรรมจากอนิเดยีผ่านทางศาสนา

จึงมีการผสมผสานเครื่องดนตรีพิธีกรรมเพิ่มเติม อาทิ แตร สังข์ บัณเฑาะว์ เป็นต้น   

ในเชิงพิธีกรรมน้ัน ดนตรีมีความสัมพันธ์กับจิตเป็นความรู้สึกกับความเชื่อ ความคิด  

โดยวางระบบทางขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคมรองรับ ความเชื่อของมนุษย์

เก่ียวข้องกับการประกอบพิธีกรรม เหตุเพราะความเชื่อเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่ม ี

พื้นฐานมาจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม จิตวิญญาณ ไสยศาสตร์ และศาสนา ซ่ึงเป็น 

ความคิดในวิถีชีวิต โดยวิธีการของความเชื่อนั้นเป็นนามธรรม สามารถแสดงออกได้

หลายรปูแบบ อาท ิทางประเพณ ีการด�ำเนนิชวีติ การรกัษาโรค รปูแบบเหล่านีเ้ป็นการ

แสดงสัญลักษณ์เชิงประจักษ์และเป็นกลไกส�ำคัญในการด�ำเนินกิจกรรมในสังคม  

ในกลุ ่มคนมีความพึงพอใจร่วมกันคือการประกอบพิธีกรรม ท่ีเกิดจากความเชื่อ 

ซ่ึงสามารถหล่อหลอมจนเป็นส่วนหน่ึงของสงัคม มกีารเรยีนรู้ สบืทอดจากอดตีสู่ปัจจบุนั

ตลอดไปในอนาคต จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลเบื้องต้น วงพิณเพียตเป็นวงดนตร ี

ทีป่ระกอบพิธกีรรมทัง้ของราชส�ำนกัและของราษฎร วงพณิเพยีตเข้าไปปรากฏในสงัคม

วัฒนธรรมตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน จะเห็นได้จากข้อมูลบางส่วนจากการลงพื้นที่วิจัย  

กล่าวคือ วงพิณเพียตจะถูกบรรเลงเป็นประจ�ำทุกวันพระบริเวณหน้าพระราชวัง  

ชาวกัมพูชาเชื่อว่าเมื่อได้ขอพรต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และมีวงพิณเพียตบรรเลงจะเกิดการ 

รับรู้โดยญาณจากมนุษย์สู่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้ ความส�ำคัญหนึ่งคือผู้ที่ควบคุมกระบวนการ

ทางความเชื่อและการฝึกฝนดนตรีคือพิธีกรรมไหว้ครูและครูผู้ประกอบพิธี รวมไปถึง

ศษิย์เก่าทัง้ทีท่�ำงานด้านดนตรหีรอืงานส่วนตัวจะมส่ีวนท�ำให้วฒันธรรมดนตรพีณิเพยีต

ยังคงอยู่คู ่กับสังคมกัมพูชาและพิธีกรรมต่าง ๆ ทั้งพิธีของสามัญชน ตลอดจนพิธี   

ในราชส�ำนัก 

	 ดนตรีในพิธีไหว้ครูประเทศกัมพูชา เกิดขึ้นจากจิตวิญญาณประกอบกับ

พิธีกรรมทางศาสนา จากการลงพืน้ทีเ่กบ็ข้อมูลเบือ้งต้นพบว่า ในประเทศกมัพชูาจะจดั
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พิธีไหว้ครูในโรงเรียนมัธยมวิจิตรศิลป์ (Secondary School of Fine Arts) และ

มหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์ (Royal University of Fine Arts) ซึ่งเป็นการศึกษา

ดนตรีกัมพูชาระดบัมธัยมและระดับอดุมศกึษาทีม่แีห่งเดียวในประเทศกมัพชูา ส่วนการ

จดัพธิไีหว้ครดูนตรนีัน้จะจดัขึน้หนึง่ครัง้ต่อปี  พธิไีหว้ครสูามารถแบ่งออกเป็นสองแบบ 

คือแบบเต็มกับแบบย่อ โดยในปัจจุบันนิยมจัดพิธีแบบย่อ  ซึ่งแบบย่อนี้มีเพลงปรากฏ 

12 เพลง และแบบเต็มมีเพลงปรากฏ 33 เพลงและใช้วงพิณเพียตในการบรรเลง 

หน้าพาทย์ ซ่ึงเป็นเครื่องแสดงเชิงสัญลักษณ์ และการเช่ือมต่อสื่อสารระหว่างเทพเจ้า 

ผีบรรพบุรุษ กับมนุษย์  ดนตรีแบบดั้งเดิมของกัมพูชาจะถูกบรรเลงตามล�ำดับขั้นตอน

ของพิธีไหว้ครู โดยในช่วงแรกจะมีพิธีสงฆ์และพิธีบังสุกุลให้กับครูผู้เสียชีวิตไปแล้ว  

จากนั้นครูอาวุโสผู้ประกอบพิธีจะเริ่มท�ำพิธีจากการเชิญผู้ร่วมงาน  ซึ่งเป็นผู้เชี่ยวชาญ

ด้านดนตรีกัมพูชา ศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบัน ได้จุดธูปเทียนที่จัดไว้เป็นสัญลักษณ์ของการ

เริ่มพิธี จากน้ันครูผู้ประกอบพิธีด�ำเนินการตามระเบียบโบราณ จนเสร็จพิธี แล้วท้าย

ที่สุดเป็นขั้นตอนของการผูกข้อมือโดยครูผู้ประกอบพิธี ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรี ศิษย์ผู้พี่ 

ตามล�ำดับ เมื่อกล่าวถึงดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา (Music in 

Waikhru Pin Phiat Ceremony of Cambodian Royal Court) เป็นดนตรีประกอบ

พิธีกรรมที่ส�ำคัญ โดยจะรวมเพลงส�ำคัญ ๆ ไว้ในขั้นตอนพิธี ซึ่งมีความสัมพันธ์กับจิต

เป็นความรู้สึกกับความเชื่อ ความคิด โดยวางระบบทางขนบธรรมเนียมประเพณีของ

สงัคมรองรบั ความเชือ่ของมนษุย์เกีย่วข้องกบัการประกอบพธิกีรรม เหตเุพราะความเชือ่

เป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่มีพื้นฐานมาจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม จิตวิญญาณ 

ไสยศาสตร์ และศาสนา ซึง่เป็นความคิดในวถิชีวีติ วิธกีารของความเชือ่นัน้เป็นนามธรรม 

โดยประกอบพธิข้ึีนมาให้เป็นรปูธรรม รูปแบบเหล่านีเ้ป็นการแสดงสญัลกัษณ์เชงิประจกัษ์

และเป็นกลไกส�ำคัญในการด�ำเนินกิจกรรมในสังคม ในกลุ่มคนมีความพึงพอใจร่วมกัน 

คือการประกอบพิธีกรรมท่ีเกิดจากความเชื่อ ซึ่งสามารถหล่อหลอมจนเป็นส่วนหนึ่ง 

ของสังคม มีการเรียนรู้ สืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบัน และสืบทอดต่อไปในอนาคต

 	 นอกจากดนตรทีีเ่ข้าไปมส่ีวนกบัพธิกีรรมแล้ว ดนตรกีมัพูชาแบบดัง้เดมิยงัมี

บทบาทหน้าทีต่่อกจิกรรมต่าง ๆ  ของสงัคมนอกเหนือจากพระราชพธิใีนราชส�ำนกั ดนตรี

ยงัท�ำหน้าทีบ่รรเลงประกอบการแสดง  ดนตรเีพือ่การฟัง ดนตรเีพ่ือความบันเทงิ ดนตรี

ในพระราชพิธี ดนตรีรัฐพิธี ดนตรีในชีวิตประจ�ำวัน ฯลฯ ซ่ึงใช้วงพิณเพียตประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ เหล่านั้น วงพิณเพียตเข้าไปปรากฏในสังคมวัฒนธรรมตั้งแต่อดีต 
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จนปัจจุบัน ภาพจ�ำหลักตามปราสาทหินต่าง ๆ และเอกสารภาพถ่ายอีกมากมาย   

การท�ำให้ดนตรีพิณเพียตคงอยูน่อกจากการสบืทอดแล้ว ยงัมกีระบวนการทางความเช่ือ

เข้ามามีส่วนร่วมคือการจัดพิธีกรรมไหว้ครูพิณเพียต ซ่ึงถูกจัดข้ึนเพียงปีละ 1 ครั้ง  

แต่จะมีการรวมตัวกันของนักดนตรีรุ่นต่าง ๆ ทั้งอาจารย์ บุคคลส�ำคัญทางวัฒนธรรม 

จะมาร่วมพิธีและสังสรรค์พบปะพูดคุยกันหลังเสร็จพิธี ท�ำให้วัฒนธรรมดนตรีของ

กัมพูชายังคงอยู่คู่กับสังคมกัมพูชาในวัตถุประสงค์การบรรเลงทั่วไป หรือแม้กระทั่งพิธี

ของสามัญชน ไปจนถึงพิธีในราชส�ำนัก จะเห็นได้จากความส�ำคัญของวงพิณเพียต 

ในประเทศกัมพูชา แต่เนื่องจากความมั่นคงระหว่างประเทศ ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษาเฉพาะ

ดนตรีในพิธไีหว้ครูพิณเพยีตราชส�ำนกักัมพชูาเพียงด้านเดยีว โดยการลงพืน้ทีเ่กบ็ข้อมลู

ดนตรีและบริบททางดนตรใีนกรงุพนมเปญ ประเทศกมัพชูา ขัน้ปฐมภมู ิจงึงดเว้นข้อมลู

เชิงเปรียบเทียบ ดังนั้นเมื่อได้ผลการวิจัยในเรื่องประวัติความเป็นมาและการ

เปลีย่นแปลงของดนตรใีนพิธไีหว้ครพูณิเพยีตราชส�ำนกักมัพชูา พบว่าเพลงการณ์ต่างๆ 

จะปรากฏในพิธีไหว้ครูประจ�ำปีของสถาบันการศึกษา โรงเรียนมัธยมวิจิตรศิลป์ 

(Secondary School of Fine Arts) และมหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์ (Royal 

University of Fine Arts) จึงเป็นข้อมูลส�ำคัญในวงวิชาการที่สามารถเทียบเคียงได้กับ

ประวัติดนตรีในแถบพื้นที่สุวรรณภูมิ จากความส�ำคัญและปัญหาการวิจัยดังกล่าว  

ผู้วิจัยสนใจศึกษาเรื่องดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา จากการทบทวน

วรรณกรรมราชส�ำนกักมัพูชากรงุพนมเปญ มดีนตรพิีณเพยีตเข้าไปเก่ียวข้องกับพิธกีรรม

ต่าง ๆ ในราชส�ำนัก พร้อมกันนี้พิธีไหว้ครูดนตรีเขมรเป็นแหล่งรวบรวมบทเพลง  

ซ่ึงปรากฏในขัน้ตอนพธิกีรรมต่าง ๆ  ด้วยความส�ำคญัและเหตผุลดงักล่าว ผูว้จิยัจงึสนใจ

ศกึษาดนตรีในพิธีไหว้ครรูาชส�ำนกักมัพชูา  ซึง่เป็นการศกึษาข้ามวฒันธรรม ทัง้ทางด้าน

บริบททางดนตรี  อาทิ วัฒนธรรม  ประเพณี  สังคม  ศาสนา และศึกษาในส่วนของตัว

ดนตรีพิณเพียตในแบบราชส�ำนัก  รวมไปถึงองค์ประกอบต่าง ๆ  ในพิธีไหว้ครู  ด้วยการ

วจิยัคร้ังน้ีเป็นการศกึษาวจัิยทีส่ามารถขยายผลเป็นแบบอย่างให้ผูส้นใจได้ศกึษาเพิม่พนู

ความรู้ จึงได้บันทึกไว้ในรูปแบบงานวิจัย ทั้งนี้สามารถเป็นประโยชน์ทางการศึกษา 

ดนตรีในกลุ่มอาเซียน และสามารถเป็นข้อมูลให้ผู ้ท่ีสนใจได้ศึกษาพัฒนางานวิจัย  

อันจะน�ำไปสู่การเพิ่มพูนองค์ความรู้ในระดับที่สูงขึ้นต่อไป
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

	 1.		เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนัก

กัมพูชา 

	 2. 		เพือ่ศกึษาระเบยีบพธิกีรรมและเพลงประกอบพธิกีรรมไหว้ครพูณิเพียต 

ราชส�ำนักกัมพูชา

วิธีด�ำเนินการวิจัย  

	 การวิจัยดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพที่ได้จากการก�ำหนดความส�ำคัญของปัญหา ผ่านกระบวนการขั้นตอนการวิจัย

ตามวัตถุประสงค์ การก�ำหนดขอบเขตการวิจัย จากการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก 

แหล่งข้อมูลจริง พิธีไหว้ครูประจ�ำปีในโรงเรียนมัธยมวิจิตรศิลป์ (Secondary School 

of Fine Arts) และข้อมูลเพิ่มเติมจากมหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์ (Royal 

University of Fine Arts) กรงุพนมเปญ ประเทศกมัพชูา ท้ังทางด้านบุคคล ผูรู้้  เอกสาร

และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  จากน้ันจึงได้ก�ำหนดกรอบแนวคิดส�ำหรับด�ำเนินการวิจัย   

เพื่อการวิเคราะห์ ตีความ ให้ได้มาซ่ึงผลของการวิจัย โดยค�ำนึงถึงความเชื่อมโยง 

ของหัวข้อวิจัยและวัตถุประสงค์ รวมไปถึงการสรุปผลและอภิปรายผล อันมีวิธีการ

ด�ำเนินการวิจัย ดังนี้

	 1.		กระบวนการวิจัย 

	    		1.1		 ทบทวนวรรณกรรม ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูพิณเพียตแบบ

ราชส�ำนกัในพืน้ทีเ่มอืงหลวงกรงุพนมเปญ ประเทศกมัพชูา  ข้อมลูทีเ่กีย่วข้อง วทิยากร

ผู้ให้ข้อมูล ผู้ประกอบพิธี ผู้รู้ด้านดนตรีเขมรโดยเฉพาะวงพิณเพียต ผู้ประสานงาน 

เกี่ยวกับการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม  จากนั้นจึงวางแผนการด�ำเนินการท�ำวิจัย

	    		1.2		 ก�ำหนดหัวข้อเพื่อท�ำการวิจัย ให้ความส�ำคัญของปัญหา ก�ำหนด

วัตถุประสงค์ วางแผนการลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนามตามแผนการด�ำเนินการวิจัย  

ประสานงานไปยังหน่วยงาน  และก�ำหนดการจัดงานพิธีไหว้ครู

	    		1.3		 ลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม บริบททางดนตรี ข้อมูลดนตร ี

ในราชส�ำนัก  นักดนตรีในราชส�ำนัก  ลงพื้นที่บันทึกข้อมูลดนตรีในพิธีไหว้ครูราชส�ำนัก

กัมพูชา  ตามวัน เวลา สถานที่  ดังได้นัดหมายไว้เบื้องต้น  

	    		1.4		 ก�ำหนดกรอบแนวคิด 
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			  1.5 	จัดเรียงข้อมูลที่ได้จากภาคสนาม เพื่อน�ำมาวิเคราะห์ตามกระบวน 

การวิจัยเชิงคุณภาพ เชื่อมโยงกับหัวข้อวิจัยและวัตถุประสงค์การวิจัย ตามข้อมูลท่ี

ปรากฏจริงในภาคสนาม  เพื่อน�ำมาเขียนแบบบรรยายด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์

			  1.6 	น�ำเสนอข้อมูลต่อคณะกรรมการตามขั้นตอนของหลักสูตรและ 

เผยแพร่ผลงานวิจัย

	 2. 		ขั้นเก็บรวบรวมข้อมูล 

	    		2.1 	ลงพื้นที่เก็บข้อมูลในภาคสนามจริง จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น 

และการตดิต่อประสานงานตามก�ำหนดการทีว่างไว้  ซึง่ใช้เครือ่งมอืส�ำหรบับันทกึข้อมลู  

คือ กล้องถ่ายภาพนิ่ง กล้องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เครื่องมือบันทึกเสียง สมุดบันทึก  

และอ่ืน ๆ  โดยมล่ีามช่วยสือ่สาร คือ นายจันทร์ดาแรม ฮวย นสิติสาขาวชิาดุรยิางคศาสตร์

สากล มหาวิทยาลัยนเรศวร ซึ่งเป็นชาวกัมพูชา รวมไปถึงผู้ช่วยในการเก็บข้อมูล คือ 

คุณฐิติรัตน์  นันตาบุตร

			  2.2 	การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลคือ การสังเกต

บริบททางดนตรี และสังเกตตัวพิธีกรรม อย่างมีส่วนร่วม การบันทึกด้วยเครื่องมือ  

ภาพน่ิง ภาพเคล่ือนไหว จดบันทึก การสัมภาษณ์แบบมีส่วนร่วม การเข้าร่วม 

เป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม 

			  2.3 	ลงพืน้ทีเ่กบ็ข้อมูลดนตรใีนพธิไีหว้ครรูาชส�ำนักกมัพชูา ระหว่างวนัท่ี 

28 มีนาคม ถึง 1 เมษายน 2559 แบ่งออกเป็น 3 ช่วง  ช่วงที่ 1 ก่อนวันประกอบพิธี 

ศึกษาบริบททางพื้นที่ บริบททางดนตรี ช่วงที่ 2 วันประกอบพิธี  ในวันพฤหัสบดีที่ 31 

มีนาคม 2559 และช่วงที่ 3 หลังวันประกอบพิธี  ในช่วงที่ 3 นี้  ส�ำหรับการเก็บข้อมูลซ�้ำ

จากข้อสงสัยในระหว่างประกอบพิธีกรรม หรือข้อมูลบางส่วนท่ียังไม่ครบถ้วน โดยม ี

ผู้ให้ข้อมูลในช่วงลงภาคสนามดังนี้

						     -	 นักดนตรีวงพิณเพียตบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู จ�ำนวน 9 คน 

						     -	 Mr.Soy  Saret 	 ผู้ประกอบพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีราช		

												          ส�ำนักกัมพูชา 

						     -	 Mr.Ram  Daravong	 Director Secondary School of Fine Arts

						     -	 Mr.Yos  Chandara	 Ministry of Culture and Fine Arts, 

												          Cambodia  

						     -	 Mr.Keo  Dorivan 	 RUFA- Royal University of Fine Arts	
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			  2.4 	รวบรวมข้อมลูภาคสนามแล้วตรวจสอบความครบถ้วน  ผลการเกบ็

ข้อมูลสามารถจ�ำแนกได้เป็น 2 ส่วน ส่วนที่ 1 ข้อมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามในการ

ประกอบพิธีกรรม การจดบันทึก ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และบริบทอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

กับงานวิจัย ส่วนที่ 2 เอกสารวิชาการทั้งภาษาอังกฤษและภาษาเขมร ที่เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย รวมไปถึงโน้ตสากลที่ได้รับมอบจาก Mr.Keo  Dorivan (RUFA)

	 3. 		ขั้นจัดกระท�ำกับข้อมูล

			  เมือ่ได้ข้อมูลทีต้่องการแล้ว น�ำมาจดัเรยีงล�ำดบัตามกระบวนการวจิยัเชงิ

คุณภาพ เชื่อโยงกับหัวข้อและวัตถุประสงค์การวิจัยตามข้อมูลที่ปรากฏ เพื่อน�ำมา

บรรยายด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ในข้อมูลต่อไปนี้ 

			  3.1		 จัดเรียงข้อมูลอย่างเป็นระบบที่ได้จากการลงพื้นที่จริงตามวันเวลา

ที่ก�ำหนด สามารถแบ่งข้อมูลได้ 2 ส่วน คือ ส่วนที่ 1 ข้อมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนาม

ในการประกิบพิธีกรรม การจดบันทึก ภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว และบริบทอ่ืน ๆ ท่ี

เกี่ยวข้อง  ส่วนที่  2  เอกสารวิชาการทั้งภาษาอังกฤษและภาษาเขมร  ที่เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัยและโน้ตสากล

			  3.2 	การช�ำระข้อมูลที่ได้จากสนาม ทั้งข้อมูลดิบในพิธีกรรมและข้อมูล

เอกสาร ในขั้นตอนดังนี้  ขั้นที่ 1 ท�ำการถอดเทปจากสนามแล้วจัดพิมพ์เป็นภาษาเขมร

โดยนิสิตช่วยงานนายจันทร์ดาแรม ฮวย ขั้นที่ 2 แปลจากภาษาเขมรเป็นค�ำอ่านแล้ว

แปลเป็นภาษาไทย  โดยรองศาสตราจารย์ นาวาโท ดร.วฒันชยั หม่ันยิง่ อาจารย์ประจ�ำ

ภาควิชาภาษาไทย และ นายพชร ล�ำเจียก นิสิตปริญญาโทภาษาเขมร มหาวิทยาลัย

นเรศวร ขั้นที่ 3 กระบวนการท�ำโน้ตเพลงเพื่อน�ำไปวิเคราะห์ตามหลักสังคีตลักษณ์

วิเคราะห์		    

			  3.3 	จัดเรียงข ้อมูลจากการช�ำระข ้อมูล ข ้อมูลจากภาคสนาม  

การสัมภาษณ์และการสังเกตอย่างมีส่วนร่วมเกี่ยวกับพิธีไหว้ครูดนตรีพิณเพียต 

ในรูปแบบราชส�ำนัก บริบทของงานวิจัย เพื่อท�ำการวิเคราะห์ข้อมูล 

			  3.4 	วเิคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ ศึกษาประวตัแิละพฒันาการทาง

ดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา รวมไปถึงศึกษาระเบียบพิธีกรรมและ

เพลงในพิธีไหว้ครู

			  3.5 	สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ

	 4. 		ขั้นน�ำเสนอข้อมูลและเผยแพร่ผลงาน
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	    		น�ำเสนอข้อมูลต่อคณะกรรมการ ตามเค้าโครงเนื้อหาดังนี้ บทที่ 1  

บทน�ำ บทที่ 2 ทบทวนวรรณกรรม บทที่ 3 วิธีด�ำเนินการวิจัย บทที่ 4 ดนตรีในพิธ ี

ไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา บทที่ 5 ระเบียบวิธีการบรรเลงดนตรีพิณเพียต

ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีกัมพูชา บทที่ 6 สรุปอภิปรายผลและข้อเสนอแนะ จากนั้น 

จงึได้เผยแพร่ในระดบัชาติหรอืนานาชาติในรปูแบบการพิมพ์วารสาร การน�ำเสนอข้อมลู

ในเวทีระดับชาติหรือนานาชาติตามสมควร 

ผลการวิจัย 

	 ผลการวิจัยเรื่องดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา ได้จากการ

เก็บรวบรวมข้อมูลจากพิธีไหว้ครูในโรงเรียนมัธยมวิจิตรศิลป์ (Secondary School of 

Fine Arts) และข้อมูลเพิ่มเติมจากมหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์ (Royal University 

of Fine Arts)  ระหว่างวนัที ่28 มนีาคม ถงึ 1 เมษายน 2559 ณ กรงุพนมเปญ ประเทศ

กัมพูชา ซึ่งสามารถเรียบเรียงข้อมูลได้ดังนี้ 

	 1.		เพื่อศึกษาประวัติและพัฒนาการดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนัก

กัมพูชา 

	 2. 		เพือ่ศกึษาระเบยีบพธิกีรรมและเพลงประกอบพธิกีรรมไหว้ครพูณิเพียต 

ราชส�ำนักกัมพูชา

	 1. 	ประวตัแิละพฒันาการดนตรใีนพธิไีหว้ครพูณิเพยีตราชส�ำนกักมัพชูา

			  1.1.	ประวัติดนตรีพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชาถูกจัดข้ึน 

เป็นประจ�ำทุกปีในวันพฤหัสบดี เดือนห้า หลังวันปีใหม่หรือก่อนปีใหม่ของกัมพูชา  

(วันสงกรานต์) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการบ�ำเพ็ญกุศลให้กับบรรพบุรุษทางดนตรี 

หรือครดูนตรเีป็นหลกัโดยจะมพีธิสีงฆ์ในช่วงเช้า สวดพระอภธิรรมเจด็คมัภร์ี การถวาย

ภัตตาหารพระสงฆ์ จากนั้นเป็นพิธีการบูชาเทพทางดนตรีและสักการะครูดนตรี 

ที่ล ่วงลับไปแล้ว โดยขณะประกอบพิธีผู ้ประกอบพิธีจะเรียกเพลงหน้าพาทย ์

ในทุกขั้นตอนจนเสร็จพิธี ขั้นตอนสุดท้ายคือการพรมน�้ำมนต์และผูกข้อมือจาก 

หมอเชาว์ ครูอาวุโส Mr.Soy  Saret ผู้ประกอบพิธีกรรมไหว้ครูดนตรีราชส�ำนักกัมพูชา 

รุ่นพ่ีตามล�ำดับ พิธีไหว้ครูพิณเพียตมีก�ำเนิดจากพิธีโฎนตา Daravong (2016)  

ได้กล่าวว่าพิธีไหว้ครูคือการท�ำพิธีสักการะบูชา เป็นการท�ำพิธีคล้ายประเพณีโฎนตา 
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ដូនតា ประกอบพิธีสักการะบูชาครูเพลง พิธีกรรมดังกล่าวนี้คือการร�ำลึกถึงคุณครู

อาจารย์ที่มีพระคุณรวมไปถึงเทพเจ้าทั้งหลาย ขอให้มีความสุขทั้งมวล ทั้งมีตัวตนและ

ไม่มีตัวตน ขอให้ช่วยปกปักรักษา  มีชัยชนะทุกประการ Khowdee (2016) กล่าวถึง

พิธีโฎนตาว่าพิธีแซนโฎนตาค�ำว่า "แซน" หมายถึง การเซ่นไหว้ การบวงสรวง ค�ำว่า 

"โฎน" หมายถึง ย่าหรือยาย ค�ำว่า "ตา" หมายถึง ปู่หรือตา ดังนั้นประเพณีนี ้

จึงหมายถึง การเซ่นไหว้ปู่ ย่า ตา ยาย หรือบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้ว  คือพิธีการเซ่น

บูชาผีบรรพบุรุษมีอายุนับพันปีจะถูกจัดขั้นในวันขึ้น 14 ค�่ำ เดือน 10 ของทุกปี 

	 จากการศึกษาวิเคราะห์และตีความจากข้อมูลทราบว่า พิธีไหว้ครูพิณเพียต 

มีก�ำเนิดมาเมื่อไรไม่มีหลักฐานปรากฏ แต่เกิดขึ้นพร้อม ๆ  กับพิธีโฎนตา คือพิธีการเซ่น

บชูาวญิญาณผบีรรพบรุษุ ซึง่พธินีีท้ัง้ประชาชนทัว่ไปของกมัพชูาหรอืบางจงัหวดัในไทย

ที่ติดต่อกับประเทศกัมพูชา แม้กระทั่งในราชส�ำนักก็มีพิธีโฎนตานี้ ส่วนในพิธีไหว้ครู 

พณิเพียตน้ันโดยหลกัคอืการสกัการะครเูพลงเขมร เทพเจ้าทางดนตร ีและมกีารบรรเลง

เพลงโดยวงพิณเพียตตลอดทุกขั้นตอนของพิธีกรรม

ภาพที่ 1 พิธีโฎนตาในพิธีไหว้ครูพิณเพียต 

ที่มา: ภาพถ่ายโดย โสภณ ลาวรรณ์
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ภาพที่ 2 วงดนตรีพิณเพียตเครื่องคู่ประกอบไปด้วยเครื่องตีและเครื่องเป่า

ที่มา: ภาพถ่ายโดย ฐิติรัตน์  นันตาบุตร 

			  1.2.	พัฒนาการทางดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา 

ผลจากการศึกษาประวัติความเป็นมาของวงพิณเพียตข้างต้น เพื่อค้นพบพัฒนาการ 

เรื่องของเพลงที่ใช้ประกอบพิธีไหว้ครู ได้ข้อมูลจากการ Chandara (2016) ; Dorivan 

(2016) รวมไปถึงผู้รู ้เรื่องเพลง ทราบว่ารูปแบบการจัดพิธีไหว้ครูพิณเพียต เริ่มมี

มาตรฐานขึ้นหลังสงครามโลกครัง้ที ่2 ลกัษณะการจัดวงพณิเพียตส�ำหรบัพธิไีหว้ครนูั้น 

จะจัดหันหน้าเข้าสู่แท่นพิธีพร้อมกับมีผู้ร่วมพิธีนั่งปะปนอยู่ ซึ่งมีความหมายโดยนัย  

นักดนตรีที่บรรเลงทั้งหมดถือเป็นผู้เข้าร่วมพิธีน้อมสักการะเทพเจ้าและบรรพบุรุษ 

เสมอกัน ส่วนเพลงท่ีบรรเลงประกอบพิธีพอมีข้อมูลจากการสัมภาษณ์ประกอบกับ

เอกสารทางดนตรเีขมร วเิคราะห์ตคีวามแล้วเป็นเพลงหน้าพาทย์ทีใ่ช้ประกอบอากัปกริยิา 

ของการแสดงโขน อันหมายถึงการแสดงอากัปกิริยาของเทพหรือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิในพิธี 

ไหว้ครูนั้นมีหน้าท่ีแสดงความหมายในขั้นตอนพิธีกรรมในทุกขั้นตอน ซึ่งเพลงเหล่านี ้

ไม่สามารถระบไุด้ว่าเกิดขึน้เม่ือได้และใครเป็นผูป้ระพนัธ์ขึน้ เพยีงแต่ได้ข้อมลูว่าเทพเจ้า

เป็นผูบ้รรเลงและถ่ายทอดสูม่นษุย์ โดยเพลงในพธิไีหว้ครมูกีารเปลีย่นแปลงทัง้ชือ่เพลง

และจ�ำนวนเพลง  ซึง่เหตปัุจจยัทีท่�ำให้เกิดการเปลีย่นแปลง เรือ่งของชือ่เพลงคอืปัจจยั

เรื่องการกร่อนค�ำทางภาษาจากชื่อแปลคือช่ือเรียกแบบภาษาเขมรเดิม (Translated 

Name) และถูกกร่อนเสียงมาเป็นแบบ (Previous Name) จากนั้นปัจจุบันจึง  

เรยีกชือ่เพลงเป็นแบบภาษาเขมรปัจจบัุน (Current Name) ส่วนการเปลีย่นแปลงเรือ่ง
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จ�ำนวนเพลง Saret (2016) กล่าวว่า พิธีไหว้ครูดนตรีแต่เดิมมีระเบียบวิธีที่ใช้เวลานาน

เรียกว่า “เพลงพิณเพียตส�ำหรับพรใหญ่” ភ ល្េងពិណពាទ្យសម្រាប់ពរធំ จ�ำนวน  

33 เพลง ด้วยสาเหตุปัจจัยทางเมือง ภัยสงคราม ทุนทรัพย์ ระยะเวลา และสาระ 

ความส�ำคัญ จึงมีการปรับทอนให้พิธีกรรมการไหว้ครูคงเหลือเพียงสาระที่ส�ำคัญ  

ที่เรียกว่า “เพลงพิณเพียตส�ำหรับพรเล็ก” ភ ល្េងពិណពាទ្យសម្រាប់ពរតូច จ�ำนวน 

12 เพลง ซึง่เป็นเพลงท่ีมคีวามส�ำคญัของพธีิกรรมท้ังส้ิน เพลงพิณเพยีต ส�ำหรบัพรใหญ่นัน้ 

บางปีมีความพร้อมเรื่องทุนทรัพย์ ก็จะถูกจัดขึ้นท่ีมหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลป์ 

(Royal University of Fine Arts) กรุงพนมเปญ ประเทศกัมพูชา 

	 2.		ระเบียบพิธีกรรมและเพลงประกอบพิธีกรรมไหว้ครูพิณเพียต 

ราชส�ำนักกัมพูชา

			  พิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชาสามารแบ่งได้เป็น 3 ส่วนใหญ่ๆ  

คือ ส่วนที่ 1 พิธีบ�ำเพ็ญกุศลให้กับครูเทพและครูดนตรีเขมรที่ล่วงลับไปแล้ว หรือเรียก

เป็นภาษาเขมรว่า “พิธีโฎนตา” ส่วนที่ 2 พิธีคารวะครูดนตรีเขมร ส่วนที่ 3 พิธีคารวะ

ครูดนตรีผู้แขนรับขวัญ

			  ส่วนที่ 1 	พธิบี�ำเพญ็กศุล จะถกูจัดขึน้ในช่วงเช้าของวนัพฤหสับดใีนเวลา 

07.00 น. เป็นพิธที�ำบญุโดยนมินต์พระสงฆ์จ�ำนวน 4 รปู  ซึง่ในช่วงแรกจะเป็นการเจรญิ

พระพทุธมนต์ กราบนมสัการพระรตันตรัย รบัศีล พระสงฆ์พร้อมผูร่้วมพธิเีจรญิพระพุทธ

มนต์พร้อมกัน จากนั้นพระสงฆ์ 4 รูปสวดพระอภิธรรมเจ็ดค�ำภีร์ ต่อมาเป็นการถวาย

สังฆทานต่อพระสงฆ์แล้วจึงได้กรวดน�้ำรับพร 

			  ส่วนที่ 2 	 พิธีคารวะครูดนตรีเขมร ส่วนนี้เป็นส่วนส�ำคัญท่ีจะมีดนตรี 

พิณเพียตปรากฎในทุกขั้นตอนพิธี จะถูกจัดขึ้นหลังจากพิธีสงฆ์เสร็จเรียบร้อยแล้ว   

ก่อนเริ่มพิธีนักดนตรีจะท�ำการไหว้ครูดนตรีก่อนการบรรเลง  ซึ่งขณะเดียวกันผู้จัดงาน

จะได้จัดแท่นมณฑลพิธี มีลักษณะเป็นข้ันบันไดจ�ำนวน 7 ชั้น ในแต่ละชั้นมีบายศรี  

ยอดบายศรีมีไข่ต้มปักด้วยเทียนในทุกชั้นและยังมีผลไม้ในแต่ละช้ัน โดยช้ันบนสุด 

จะตั้งขันธ์ 5 พรครูใหญ่พร้อมทั้งกางร่มไว้ด้านบนสุด ซึ่งแท่นบูชา 7 ชั้นนี้มีความหมาย

โดยนยัเปรยีบดงัสวรรค์ทัง้ 7 ชัน้ ทีจ่ะเป็นทีส่ถติของเหล่าเทวดาทัง้หลาย ส่วนด้านล่าง

เป็นทีต่ัง้เครือ่งเซ่นสงัเวยเคร่ืองคาวหวานต่าง ๆ  หมากพล ูบหุรี ่สรุา พร้อมทัง้รปูครใูหญ่

ในส�ำนักนั้น ๆ ส่วนรูปครูดนตรีท่านอื่น ๆ จะถูกติดไว้บริเวณด้านขวาของแท่นมณฑล

พิธี ด้านล่างสุดเป็นหมอนกราบของครูผู้ประกอบพิธี จะวางพวงมาลัยกลมไว้ 5 พวง 
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อันมีความหมายโดยนัยว่าบูชาคุณพระรัตนตรัย 3 พวง บูชาครูบาอาจารย์  1 พวง และ

อีก 1 พวงบูชาคุณบิดามารดา เมื่อจัดแท่นพิธีพร้อมผู้ประกอบพิธีน�ำขันน�้ำมนต์จากที ่

พระสงฆ์ท�ำพิธีในช่วงแรกมาตั้งด้านหน้าของผู้พระกอบพิธี เมื่อเตรียมแท่นมณฑลพิธี

เรียบร้อยแล้วครูผู้ประกอบพิธีกรรม จึงได้ประกาศเรียนเชิญผู้มีเกียรติที่มาร่วมงานอีก

ทัง้ศษิย์ทัง้หลายทัง้ศษิย์เก่าและศษิย์ใหม่ก่อนเริม่ประกอบพธิกีรรมการไหว้คร ูจากนัน้

จึงเริ่มพิธีไหว้ครูโดยการจุดเทียนทั้งหมดในพิธีที่ตั้งไว้ และจุดธูปคนละ 9 ดอกบ้าง  

16 ดอกบ้าง จากนั้นจึงได้กล่าวน�ำเข้าสู่พิธีไหว้ครู แล้วเชิญเทพเทวา ครูอาจารย์  

มายังบริเวณมณฑลพิธี ในขั้นตอนข้างต้นปรากฏเพลงในขั้นตอนทั้งหมด 12 เพลงคือ 

1) เพลงบทสาธุการ ភ ល្េងបទសាធុការ เพลงบ็อทซาทุการ์ 2) เพลงตระส์ทม  

(ตระส์ด็อมนอบกรู) ត្រាស់ធំ (ត្រាស់ដំណបគ រ្ូ ) ตระส์ธํ (ตระพรหมใหญ่)  3) เพลง

ก็อมมัน កម្មន្ត  กัมมันต์ (กูพจับเปียกฯ) หรือโคมเวียน 4) เพลงบาทม បាធំ บาธํ 

(ปฐม)  5) เพลงลา លា เลีย (เพลงลา) 6) เพลงสมิล ស្មិ ល เสมิล็ (เพลงเสมอรัว)  

7) เพลงเชิดฌิง ជ�ើតឈិង เจิดชิง (เพลงเชิดฉิ่ง 2 ชั้น) 8) เพลงบทเชิด  

ភ ល្េង ជ�ើត เพลง เจิต หรือเชิดกลองชั้นเดียว 9) เพลงตลม ត្ល ុំ ตลุม (เพลงกลม)  

10) เพลงจุมเนียญ ជំនាញ ช�ำนาญ (เพลงช�ำนาญ) 11 ) เพลงซ็อนทึกกนง សន្ធឹកក្នុង 

สน ธึกกนึง (เพลงกราวใน) 12) เพลงชุบ ភ ល្េងឈប់ เภลงฌบ (เพลงจบ)  

เพลงทั้งหมด 12 เพลงนี้เป็นการบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูแบบย่อ  ซึ่งแบบเต็มน้ัน 

จะมีรายละเอียดมากกว่านี้และขั้นตอนพิธีที่มากกว่านี้ จ�ำนวนเพลงทั้งสิ้น 33 เพลง  

ใช้เวลาในการท�ำพิธีเป็นเวลานาน

ภาพที่ 3 พิธีคารวะครูดนตรีเขมร  
ที่มา: ภาพถ่ายโดย โสภณ ลาวรรณ์
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			  ส่วนที่ 3 	พธิคีารวะครดูนตรผีูแ้ขนรบัขวญั ผูป้ระกอบพธิแีละผูร่้วมงาน

กจ็ะช่วยกนัโปรยดอกไม้อนัมดีอกมะลแิละดาวเรอืง ไปยงัแท่นมณฑลพธิแีละโปรยไปยงั

วงดนตรีพิณเพียต จากน้ันจึงได้ผูกข้อมือเพื่อเป็นสิริมงคลเป็นขั้นตอนสุดท้ายของ

พิธีกรรมการไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา แล้วร่วมกันรับประทานอาหารท้ังครู 

ศิษย์เก่า ศิษย์ปัจจุบัน ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้ทั้งเรื่องดนตรีและการด�ำเนินชีวิต 

			  ผลจากการวิเคราะห์ท�ำนองหลัก ลูกตกและจังหวะของเพลงบรรเลง

ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีพิณเพียตกัมพูชา ทั้งสิ้น 12 เพลง ดังนี้ 

			  1.		 เพลงบทสาธุการ ភ ល្េងបទសាធុការ เพลงบ็อทซาทุการ์ สามารถ

จัดได้ 9 ประโยค จัดอยู ่ในกลุ ่มบันไดเสียง 2 กลุ ่มบันไดเสียง คือ ซลท รม   

และ ฟซล ดร จากการถอดเสียงจากพิธีกรรมการไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา  

แบ่งตามประโยคเพลง เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น (- - - ฉิ่ง/- - - ฉับ/- - - ฉิ่ง/- - - ฉับ) 

ลักษณะการบรรเลงเครือ่งประกอบจงัหวะฉิง่ มกีารตเีสยีงฉิง่เพียงอย่างเดยีว ในส่วนของ

หน้าทับนั้น ตีตามประโยคเพลงทั้ง 9 ประโยค มีการขึ้นเพลงด้วยเสียงตะโพน - - ตุ๊บ

ตงิ - - ตุบ๊เพริง จากนัน้มกีารบรรเลงลกัษณะคล้ายการรวั เท่าเสยีง เร  1 บรรทดั ตะโพน

ตีเสียง ติง เพียงอย่างเดียว  จากนั้นจึงเข้าหน้าทับตามกระบวนการ เมื่อสังเกตสามารถ

สรุปได้ว่า ในลักษณะที่ 2 แบบ 4 ห้อง - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเท่ง - - - ปะ - - - ตุ๊บ เป็นการ

จบส�ำนวนของหน้าทับ พบจังหวะนี้ จ�ำนวน 16 จุด ในตอนจบเพลงนั้นมีการบรรเลง

จบในหน้าทับนี้ - - ตุ๊บติง - - ตุ๊บเท่ง - - - ปะ - - - ตุ๊บ ใน 4 ห้องสุดท้ายของวรรค 

จบเพลง 

			  2. 	เพลงตระส์ทม (ตระส์ด็อมนอบกรู) ត្រាស់ធំ (ត្រាស់ដ ំ จัดอยู ่

ในกลุ่มบันไดเสียง 2 กลุ่มบันไดเสียง คือ ซลท รม และ ฟซล ดร ส่วนของเพลง 

ตระพรหมใหญ่นี้ถือเป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวกลับ เนื่องจากมีส�ำนวนเพลง 

ที่เหมือนกันในเที่ยวแรก บรรทัดที่ 2–6 กับ เที่ยวกลับ บรรทัดที่ 3–7 จังหวะของเพลง

นี้ เป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น การบรรเลงฉิ่ง ตีเสียง ฉิ่ง และ ฉับ สลับกันตลอดเพลง  

ส่วนหน้าทับใช้ตะโพนตีน�ำ และกลองทัด 2 ใบตีตาม ขึ้นเพลง 4 ห้องแรกและมีการ 

รัวกลองทัด 2 ใบ เสียง ตุ๊มกับต้อม ในบรรทัดแรกห้องที่ 8 - - - ตฺ ต่อมาในเที่ยวแรก  

มีไม้เดินทั้งหมด 4 ไม้ ในส่วนท้ายของไม้เดิน ห้องตี 5–8 มีลักษณะตีไม้ลา เพื่อสอดรับ 

กับไม้ลาในวรรคต่อไป จากนั้นเป็นไม้ลา จ�ำนวน 4 ไม้ลา ในส่วนท้ายหมดเพียงห้องที่ 4 

เพือ่สอดรบักบัไม้เดนิในเทีย่วกลบั 4 ห้องแรก เมือ่หมดเทีย่วแรกแล้ว ต่อด้วยเทีย่วกลบั 
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สวมด้วยส่งด้วยไม่ลา ตามด้วยไม้เดิน นับได้ 4 ไม้เดิน  เนื่องจากในส่วนท้ายของไม้เดิน 

ห้องตี 5–8 มีลักษณะตีไม้ลา เพื่อสอดรับกับไม้ลาในวรรคเช่นเดียวกับเที่ยวแรก  

เพื่อส่งไปไม้ลาต่อไป จากนั้นตามด้วยไม้ลา อีก 4 ไม้ ในบรรทัดสุดท้าย จบเพียงแค่  

4 ห้องแรก เสียงกลองทัดย�้ำไม้กลองเช่นเดียวกับตอนขึ้น  - ตํ – ตํ   - ตฺ – ตฺ ในห้อง 

ที่ 3–4 เพลงตระส์ทม (ตระส์ด็อมนอบกรู) ត្រាស់ធំ ត្រាស់ដំណបគ រ្ូ  ถือว่า 

เป็นเพลงที่มีการสอดรับกันระหว่างหน้าทับภายในท่อนเพลงและสอดรับกันระหว่าง

เที่ยวแรกกับเที่ยวกลับ และเมื่อพิจารณาแล้วพบว่า ทั้งเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ  

มีไม้เดิน 4 ไม้ ไม้ลา 4 ไม้ 

			  3. 	เพลงก็อมมัน  កម្មន្ត   กัมมันต์ (กูพจับเปียกฯ) จัดอยู่ในกลุ่มบันได

เสียง 2 กลุ่มบันใดเสียง คือ ซลท รม และ  ฟซล ดร  ลักษณะการบรรเลงมีการย�้ำเสียง

เดิมวนไปเวยีนมาเป็นเพลงอตัราจงัหวะ 2 ชัน้  การบรรเลงฉิง่ ตเีสยีง ฉิง่ และ ฉบั อตัรา

จังหวะ 2 ชั้น สลับกันตลอดเพลง  ส่วนหน้าทับใช้ตะโพนตีน�ำ และกลองทัด 2 ใบตีตาม 

เป็นแบบเวียนจนจบเพลง 

			  4.	 	เพลงบาทม បាធំ บาธํ (ปฐม) จัดอยู ่ในกลุ ่มบันไดเสียงเพียง 

กลุ่มเดียว คือ ซลท รม มีความยาว 7 บรรทัด ส่วนบรรทัดที่ 8 เป็นส่วนของการทอดลง 

จ�ำนวน 4 ห้อง เป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ลักษณะการบรรเลงฉิ่ง ตีเสียง ฉิ่ง  

เพียงอย่างเดียว หน้าทับประโยค 3 วรรคแรก ตีกลองทัดรัวทั้งสองใบเพื่อเป็นการ 

ขึ้นเพลง จ�ำนวน 3 วรรค จากนั้นเป็นไม้เดินแบบบรรทัดที่ 2 ห้องที่ 5-8 เข้าหน้า 

ทบัไม้เดนิทัง้ตะโพนและกลองทดัทัง้เพลงเป็นหน้าทบัแบบวน มคีวามยาม 4 ห้องเพลง  

จนจบเพลง 

			  5. 	เพลงลา លា เลีย (เพลงลา) จัดอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียงกลุ่มเดียว

คือ ซลท รม มีความยาว 4 บรรทัด จังหวะของเพลงนี้ เป็นอัตราจังหวะ 2 ช้ัน  

การบรรเลงฉิ่ง ตีเสียง ฉิ่ง และ ฉับ สลับกันตลอดเพลง ส่วนหน้าทับใช้ตะโพนตีน�ำ  

และกลองทัด 2 ใบตีตาม ไม้เดิน 2 บรรทัดแรก คือบรรทัดที่ 1-2 สามารถเรียกได้เป็น 

4 ไม้เดิน และไม้ลา 2 บรรทัดหลัง เรียกได้เป็น 4 ไม้ลา  

			  6. 	เพลงสมิล ស្មិ ល เสมิล็ (เพลงเสมอ) จัดอยู่ในกลุ่มบันไดเสียงเพียง

กลุ่มเดียว  คือ ซลท รม  มีความยาว 4 บรรทัด และมีส่วนจบของเพลงเพิ่มเติม 4 ห้อง

สุดท้าย จังหวะของเพลงนี้ เป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น การบรรเลงฉิ่ง ตีเสียง ฉิ่ง และ ฉับ 

สลับกันตลอดเพลง ส่วนหน้าทับใช้ตะโพนตีน�ำ กลองทัด 2 ใบตีตาม ไม้เดิน 2 บรรทัดแรก 
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คือบรรทัดที่ 1-2  สามารถเรียกได้เป็น 4 ไม้เดิน และไม้ลา 2 บรรทัดหลัง คือบรรทัด

ที่ 3 - 4 ตามด้วยวรรคจบอีก 4 ห้องสุดท้าย สามารถเรียกได้เป็น 5 ไม้ลา มีลักษณะ

การตีกลองทัดเพื่อแสดงให้เห็นถึงการจบเพลง – ตํ – ตํ   - ตฺ – ตฺ  ดังปรากฏตามตาราง

แสดงจังหวะข้างต้น

			  7. 	เพลงเชิดฌิง ជ�ើតឈិង เจิดชิง (เพลงเชิดฉิ่ง) จัดอยู่ในกลุ่มบันได

เสียง 2 กลุ่มเสียง  คือ ซลท รม กับ ฟซล ดร ในตัวเพลงนั้น มี 2 ส่วน คือ  ส่วนตัวเพลง 

กับส่วนของท�ำนองสร้อย การพิธีไหว้ครูจะนิยมบรรเลงเพลงเพลงเชิดฌิง ជ�ើតឈិង 

เจิดชิง (เพลงเชิดฉิ่ง) จ�ำนวน 3 ตัว ด้วยความหมายโดยนัยคือพระรัตนตรัย แก้วทั้ง 3 

ประการ อีกส่วนหนึ่งคือเพื่อประหยัดเวลาในการประกอบพิธีกรรมการไหว้ครู  

เพลงเจิดชิง (เชิดฉิ่ง) มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น การบรรเลงฉิ่งมีการปฏิบัติตีเสียง ฉิ่งเพียง

อย่างเดียว ตะโพนจะให้จังหวะห่างในห้องที่ 1-4 ในแบบอัตราจังหวะ 3 ชั้น และแว้น

ห้องที่ 5 พร้อมกับเริ่มให้จังหวะ “ติง” ในอัตราจังหวะ 2 ชั้นยาวไปจนจบท่อนสร้อย 

และเมื่อขึ้นตัวใหม่ ก็จะท�ำเช่นน้ี เพ่ือการให้สัญญาการขึ้นตัวเพลงเจิดชิง (เชิดฉิ่ง)  

ส�ำหรับในพิธีไหว้ครูพิณเพียตน้ี ใช้เจิดชิง (เชิดฉิ่ง) 3 ตัว เพื่อกระชับเวลา และมี 

ความหมาย 3 ตัวนี้ เป็นการบูชาพระรัตนตรัยอีกนัยหนึ่งด้วย 

			  8. เพลงบทเชิด ភ ល្េង ជ�ើត เพลง เจิต จัดอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง  

2 กลุ่มเสียง คือ ซลท รม กับ ฟซล ดร ในตัวเพลงนั้น มี 2 ส่วน คือ ส่วนตัวเพลง  

กับท�ำนองสร้อย คล้ายกับเพลงเชิดฌิง ជ�ើតឈិង เจิดชิง (เพลงเชิดฉิ่ง) ต่างกันตรงที ่

สร้อยเพลงติดอยู่กับตัวเพลง จ�ำนวน 19 ห้อง ส่วนตัวเพลงนั้น จะมีความสั้นยาวไม่เท่ากัน  

ส่วนเพลงบทเชิด ភ ល្េង ជ�ើត เพลงเจิต เป็นอัตราส่วน ชั้นเดียว จะบรรเลงเป็น 2 เท่า

ของเพลงเชิดฉ่ิงหรือเชิด 2 ชั้น ตามอัตราส่วนของเพลง คือบรรเลงจ�ำนวน 6 ตัว  

เพลงบทเชิด ភ ល្េង ជ�ើត เพลงเจิต มีอัตราจังหวะชั้นเดียว การบรรเลงฉิ่งมีการปฏิบัติ

ตีเสียง ฉิ่งเพียงอย่างเดียว ส่วนหน้าทับน้ันตะโพนจะตีน�ำ ส่วนกลองทัดตีตามพร้อม

จังหวะฉิ่ง ในอัตราจังหวะชั้นเดียว มีการเปลี่ยนจังหวะหน้าทับท้ังตะโพนและเปลี่ยน

ลกูกลองทดัในส่วนของท่อนสร้อยจากเสยีงต้อม ตฺ เป็นเสยีงตมู ต ํ ในลกัษณะการปฏบิตัิ

เหมือนตอนขึ้นเพลง และบรรเลงยาวไปจนขึ้นตัวใหม่แล้วท�ำซ�้ำดังเดิม โดยตะโพน 

จะเป็นตัวน�ำในจังหวะการปฏิบัติ –เท่ง –ถะ -ตุ๊บติงตุ๊บ

			  9. 	เพลงตลม ត្ល ុំ ตลุม (เพลงกลม) จัดอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง 2 กลุ่มเสียง  

คือ ซลท รม กับ ฟซล ดร ในตัวเพลงนั้น มี 2 เที่ยวคือเที่ยวแรกกับเที่ยวกลับ  
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ในตัวเพลงมีลักษณะการบรรเลงซ�้ำ ๆ ในระยะ 4 ห้องเพลง หรือ 8 ห้องเพลง  

ทั้งเท่ียวแรกและเที่ยวกลับ ในส�ำนวนเสียงตกส่วนมากจะตกที่เสียง ที เป็นส่วนมาก  

ตามด้วยเสียง ซอล เพลงตลม ត្ល ុំ ตลุม (เพลงกลม) เป็นเพลงที่สามารถบรรเลงได ้

แบบยาว ในส่วนของการบรรเลงประกอบการแสดง แต่ในส่วนพธิกีรรม จะบรรเลงเพยีง

รอบเดยีวในเทีย่วแรก หรอือาจบรรเลงเทีย่วกลบัด้วย จงัหวะฉิง่เป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 

การปฏบิตักิารตฉีิง่ ตเีสยีงฉิง่เพยีงอย่างเดยีว ส่วนหน้าทบัเป็นแบบเวยีน จ�ำนวน 4 ห้อง

จังหวะ ตลอดทั้งเพลง ส่วนนักดนตรีจะตีรัวกลองทัด หรือใส่ลูกเล่นเทคนิคอยู่ที่ความ

สามารถของนักดนตรีนั้น ๆ 

			  10. 	เพลงจุมเนียญ ជំនាញ ชํนาญ (เพลงช�ำนาญ) จัดอยู่ในกลุ่มบันได

เสียง 2 กลุ่มบันใดเสียง คือ ซลท รม และ ฟซล ดร ซึ่งถือว่าเป็นบันไดเสียงส�ำหรับเพลง

พิธีกรรมและเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง ในส่วนของเพลงจุมเนียญ ถือเพลง

เพลงท่อนเดียวมีเที่ยวกลับ เนื่องจากมีส�ำนวนเพลงที่เหมือนกัน  ในเที่ยวแรกบรรทัดที่ 

2–7 กับเที่ยวกลับบรรทัดที่ 1–6 ส่วน 2 บรรทัดสุดท้ายเป็นส�ำนวนการจบเพลง  

จังหวะเป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้นการปฏิบัติเครื่องประกอบจังหวะฉิ่ง บรรเลงเสียง 

ฉิง่ กบั เสยีงฉบั สลับกนั ส่วนของหน้าทบันัน้ ในเทีย่วแรกเป็นการบรรเลงเฉพาะตะโพน

ในบรรทัดที่ 1–4 แล้ว บรรเลงหน้าทับ ไม้ลาการปฏิบัติบรรเลงตะโพนกับกลองทัด 

จ�ำนวน 3 บรรทัด เสียงต้อม ตฺ บรรทัดที่ 5 และ 7 แล้วจบพร้อมส�ำนวนเพลง  

ส่วนเที่ยวกลับนั้นบรรเลงตะโพนเพียงอย่างเดียว ในบรรทัดที่ 1-5 แล้วบรรเลงไม้ลา  

ในบรรทัดที่ 6-8 แล้วจบพร้อมส�ำนวนเพลง ตามตารางแสดงจังหวะหน้าทับข้างต้น  

			  11. 	เพลงซ็อนทึกกนง សន្ធឹកក្នុង สนธึกกนึง (เพลงกราวใน) มีการ

เคาะจงัหวะทีก่ลองทดัโดยใช้ไม้ ตีกลองทดัเคาะทีข่อบกลองทดั 2 จงัหวะ แล้วในบรรทดั

แรกกวาดเสียง เรต�่ำ ไป เรสูง  1 บรรทัด เพลงซ็อนทึกกนง សន្ធឹកក្នុង สนธึกกนึง 

(เพลงกราวใน) จัดอยู่ในกลุ่มบันไดเสียง 2 กลุ่มบันไดเสียง คือ ซลท รม และ  ฟซล ดร  

เพลงนี้ถือเพลงเพลงท่อนเดียวไม่มีเที่ยวกลับบรรเลงต่อเนื่อง ส�ำนวนเพลงมีการซ�้ำ

ส�ำนวนเพลงใน 4 ห้องบ้าง 8 ห้องบาง ในส่วนของเพลงนี้จะบรรเลงยาวกว่าเพลงอื่นๆ  

เนื่องจากผู้ประกอบพิธีและผู้ร่วมพิธีจะได้ตัดเครื่องสังเวยใส่กระทงเพื่อน�ำไปประกอบ

พิธีกลางแจ้ง และได้เตรียมสถานที่เพื่อพรมน�้ำมนต์ พร้อมกับการเตรียมสถานที่ 

ผูกข้อมือส�ำหรับผู้เข้าร่วมพิธีทุกคนเป็นการรับขวัญ จังหวะฉิ่งเป็นอัตราจังหวะ 2 ชั้น 

การปฏบิตักิารตฉีิง่ ตเีสยีงฉิง่เพยีงอย่างเดยีว ส่วนหน้าทบัเป็นแบบเวยีน จ�ำนวน 4 ห้อง
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จังหวะ ตลอดทั้งเพลง ส่วนนักดนตรีจะตีรัวกลองทัดหรือใส่ลูกเล่นเทคนิคอยู ่ท่ี 
ความสามารถของนักดนตรีนั้น ๆ รวมไปถึงการเปลี่ยนลูกกลองทัดจากเสียงตุ ้ม  
ไปเสียงต้อม ด้วย
			  12. 	เพลงชบุ ភ ល្េងឈប់ เพลงฌบ (เพลงจบ) จดัอยูใ่นกลุม่บนัไดเสยีง
เพียงกลุ่มเดียว คือ ซลท รม มีความยาว 4 บรรทัด เป็นเพลงท่ีมีความยาวเพียง 3 
บรรทัด ใช้บรรเลงเป็นเพลงสุดท้ายส�ำหรับประกอบพิธีไหว้ครูพิณเพียตแบบย่อ หรือ
แบบเล็ก จังหวะของเพลงนี้เป็นอัตราจังหวะ  2 ชั้น การบรรเลงฉิ่ง ตีเสียง ฉิ่ง และ ฉับ 
สลับกนัตลอดเพลง  ส่วนหน้าทบัใช้ตะโพนตีน�ำ และกลองทัดตตีาม บรรเลงไม้เดนิตลอด
ทั้งเพลง กลองทัดลงเสียง ต้อม ตฺ ในห้องคู่ คือห้องที่ 2 4 6 และ 8

สรุปผลการวิจัย  
	 ดนตรีในพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนักกัมพูชา มีต้นก�ำเนิดจากนักปราชญ์ 
ทั้งหลาย ในพระราชวังของกษัตริย์ และมีต้นก�ำเนิดจากศาสนาพราหมณ์ ในขณะนั้น
เรยีกว่า เพลงศาสนาหรอืเพลงนกัปราชญ์ ใช้ชือ่ว่า “วงเพลงพณิ”  วงเพลงพิณมกี�ำเนดิ
ต้ังแต่สมัยนครภนม (อาณาจักรฟูนาน) วงเพลงพิณมีเครื่องดนตรีหลักคือ พิณ และ 
ในสมัยก่อนยุคประวัติศาสตร์เขมร มีวงดนตรีประเภทหนึ่ง นิยมเรียกว่า “วงคงสฺคร” 
(คง หมายถึง ฆ้อง สครหมายถึง กลอง) วงดนตรีประเภทนี้ใช้บรรเลงในการศึกสงคราม 
มีเครื่องดนตรีหลักคือ “ฆ้องเพียต” ส่วนวงเพลงพิณเพียตน้ันเป็นการผสมวงระหว่าง
วงเพลงพิณกับวงคงสฺคร โดยน�ำเครื่องดนตรีในวงเพลงพิณและเครื่องดนตร ี
ในวงเพลงคงสฺคร (ฆ้องเพียต) ใช้ชื่อส�ำคัญ คือค�ำว่า พิณ และค�ำว่าเพียต จึงได้วงดนตรี
ทีเ่รยีกว่า “วงพณิเพยีต” ปัจจุบนัวงดนตรพีณิเพยีตได้ปรบัเปลีย่นไปโดยตดัเครือ่งดนตรี
ประเภทพณิออก คงเหลอืไว้เพยีงแต่เครือ่งดนตรปีระเภทตแีละประเภทเป่า แต่กย็งัคง
เรยีกว่าวงพณิเพยีตตามเดมิ ส่วนทีม่าของพธิไีหว้ครพูณิเพยีตราชส�ำนกักมัพชูา ก�ำเนดิ
จากพิธีโฎนตา ដូនតា คือพิธีการเซ่นบูชาผีบรรพบุรุษ พิธีไหว้ครูพิณเพียตมีก�ำเนิดมา
เมื่อไรไม่มีหลักฐานปรากฏ แต่เกิดขึ้นพร้อม ๆ กับพิธีโฎนตา พิธีไหว้ครูพิณเพียต 
จะถูกจัดขึ้นเป็นประจ�ำทุกปีในวันพฤหัสบดี เดือนห้า หลังวันปีใหม่หรือก่อนปีใหม่ของ
กัมพูชา (วันสงกรานต์) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการบ�ำเพ็ญกุศลให้กับบรรพบุรุษทาง
ดนตรีหรือครูดนตรเีป็นหลกั จากนัน้เป็นพธิกีารบชูาเทพทางดนตรแีละสกัการะครเูพลง
เขมรที่ล่วงลับไปแล้ว ขณะประกอบพิธี ผู้ประกอบพิธี จะเรียกเพลงจากวงพิณเพียต 

ในทุกขั้นตอนจนเสร็จพิธ ี
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 	 พฒันาการของเพลงประกอบพธิไีหว้ครพูณิเพยีตราชส�ำนกักมัพชูา รปูแบบ

การจัดพิธีไหว้ครูพิณเพียตนี้ เร่ิมมีมาตรฐานขึ้นหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 เรื่องเพลง 

ท่ีบรรเลงประกอบพธิกีรรมเป็นเพลงหน้าพาทย์ทีใ่ช้ประกอบอากปักริยิา ของการแสดง

โขน อนัหมายถงึการแสดงอากปักริยิาของเทพหรอืสิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นพธิไีหว้ครนูัน้มหีน้าที่

แสดงความหมายในข้ันตอนพธิกีรรมในทกุขัน้ตอน ซ่ึงเพลงเหล่านีไ้ม่สามารถระบไุด้ว่า

เกิดขึ้นเมื่อใดและใครเป็นผู้ประพันธ์ขึ้น เพียงแต่ได้ข้อมูลว่าเทพเจ้าเป็นผู้บรรเลงและ

ถา่ยทอดสู่มนษุย ์โดยเพลงในพธิีไหวค้รูมกีารเปลี่ยนแปลงทั้งชื่อเพลงและจ�ำนวนเพลง  

อนัมเีหตุปัจจยัทีท่�ำให้เกดิการเปลีย่นแปลง เรือ่งของชือ่เพลงคอืการกร่อนค�ำทางภาษา 

ส่วนการเปลี่ยนแปลงเรื่องจ�ำนวนเพลงนั้น แต่เดิมมีระเบียบวิธีที่ใช้เวลานานเรียกว่า 

เพลงพณิเพียตส�ำหรบัพรใหญ่  จ�ำนวน 33 เพลง ด้วยสาเหตปัุจจยัทางเมอืง ภยัสงคราม 

ทุนทรัพย์ ระยะเวลาและสาระความส�ำคัญ จึงมีการปรับทอนให้พิธีกรรมเหลือเพียง

สาระที่ส�ำคัญ ที่เรียกว่า เพลงพิณเพียตส�ำหรับพรเล็ก จ�ำนวน 12 เพลง ซึ่งเป็นเพลง 

ที่มีความส�ำคัญของพิธีกรรมทั้งสิ้น 

	 พิธีไหว้ครูดนตรีราชส�ำนักกัมพูชาสามารถแบ่งได้เป็นสามส่วนใหญ่ ๆ คือ  

ส่วนที่ 1  พิธีบ�ำเพ็ญกุศลให้กับครูเทพและครูดนตรีเขมรที่ล่วงลับไปแล้ว หรือเรียกเป็น

ภาษาเขมรว่า “พิธีโฎนตา” ส่วนที่ 2 พิธีคารวะครูดนตรีเขมร ส่วนที่ 3 พิธีคารวะ 

ครูดนตรีผู้แขนรับขวัญ ผลจากการวิเคราะห์ท�ำนองหลัก เพลงส่วนใหญ่มีกลุ่มเสียง   

ซลท รม และ  ฟซล ดร ซึ่งเป็นกลุ่มเสียงส�ำหรับการบรรเลงประกอบพิธีกรรม ลูกตก

เป็นไปตามหลักสังคีตลักษณ์ อยู่ในกลุ่มเสียงของท�ำนองหลักแสดงถึงความสัมพันธ์ 

ของเพลง ส่วนจังหวะของเพลง 12 เพลง แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม กลุ่มท่ีใช้ฉิ่งเป็น

ตัวประกอบจงัหวะอย่างเดียว กลุม่ทีใ่ช้ตะโพนบรรเลงประกอบกบัฉิง่ และกลุม่ท่ีบรรเลง

จังหวะทั้งหมดคือ ฉิ่ง ตะโพน กลองทัดและมีหน้าทับเฉพาะเพลงคือเพลงสาธุการ  

จากนั้นเป็นการบรรเลงหน้าทับแบบวนในจ�ำนวน 4 ห้องเพลง หรือ 8 ห้องเพลง  

พร้อมทั้งมีบางเพลงที่มีการบรรเลงไม้เดินและไม้ลา ซ่ึงในแต่ละเพลงให้ความหมาย 

ของบทเพลงกับขั้นตอนพิธีกรรม คือ 1) เพลงบทสาธุการ ភ ល្េងបទសាធុការ 

Sathoukear บูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 2) เพลงตระใหญ่ ត្រាស់ធំ Trak torm อัญเชิญ 

พระพรหม พระพุทธภูมิ พระพุทธเตชะ ซ่ึงเป็นเทพเจ้าท่ีสถิตรักษาโรงเรียนมัธยม 

วิจิตรศิลป์ (Secondary School of Fine Arts) กรุงพนมเปญ 3) เพลงกัมมันต์ កម្មន្ត   

ka mean เป็นการแสดงถึงการเสด็จมาของเทวดาชั้นผู้น้อยได้เสด็จมาถึงยังบริเวณ
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ประกอบพิธี 4) เพลงบาทม បាធំ ba thom อัญเชิญพระวิษณุการบรมวิปกรรม  

เทวบตุรปัญจขรเทวบตุร  พระอาทติย์  พระจันทร์ การบรรเลงเพลงนีถ้อืเป็นการอญัเชญิ

เทวดาชั้นสูง 5) เพลงลา លា lea ความหมายถึงการน้อมคารวะต่อเทวดาท้ังหลาย  

พร้อมกันเป็นการแสดงถึงการยกทัพของเหล่าเทวดาได้มาถึงและได้หยุดพักด้วยความ

ส�ำราญในทีป่ระกอบพธิกีรรม 6) เพลงสมลิ ស្មិ ល smeu r อญัเชญิศลีพระมหาฤษ ี 108 

เพื่อให้มาก�ำจัดความเจ็บป่วย และสิ่งอัปมงคลที่จะมาเบียดเบียนผู้เข้าร่วมพิธี  

7) เพลงเชิดฌฉุ่ง ជ�ើតឈិង cheut chhung  อัญเชิญครูมนุษย์ทั้งหลาย นางขีณีคือ

กษัตรี เพื่อให้มาอวยพรให้แก่ทุกคน  มีสิริสวัสดิ์  มีชัยมงคลกันทั่วหน้า 8) เพลงบทเชิด  

ភ ល្េង ជ�ើត phleng cheut อัญเชิญพระฤษีส�ำคัญทั้งหลาย พระฤษี พระมหาฤษี  

คือ ผู้เป็นเจ้า อิทธิฤทธิ์ทุกๆ พระองค์ทั้งชมพูทวีปเรานี้ ขออัญเชิญพระมหาฤษีอัคคี  

ฤษีแภฺนกโคล ฤาษีกาสตฺพ ฤษีเฉฺมจแภฺนก ฤษีภกฺรแวง ฤษีพุทฺธมงฺคล ฤษีพระมุนีเดโช 

ฤษีดาบส ฤษีมหา ฤษีทุกพระองค์เชิญมาอวยพร 9) เพลงตลุม ត្ល ុំ klom บรรเลง 

เมือ่กล่าวให้ความเคารพต่อพระอศิวร  พระนางอมุาเทว ี ด้วยความนอบน้อมถึงเทพเจ้า

ชั้นสูงสุด เพื่อให้เกิดความชนะทุกข์โศกโรคภัยอันตรายวิลาศไป ช�ำระไปยังอากาศ  

10) เพลงจุมเนียญ ជំនាញ chamnan เชิญสิ่งศักดิ์สิทธิทั้งหลายที่ได้อัญเชิญมาและ

กราบสักการะด้วยความนอบน้อมได้เสวยพระกระยาอาหาร ทัง้ดอกไม้ธปูเทยีน  เครือ่ง

บูชาต่าง ๆ แล้วได้ ประทานพรให้มีสุข สวัสดิภาพ ก�ำจัดทุกข์ ก�ำจัดโรค ก�ำจัดภัย 

อัปมงคลทั้งผอง นานาทั้งปวงให้วิลาศหายไป 11) เพลงซ็อนทึกกนง សន្ធឹកក្នុង  

kraw nai ความหมายถึงสิ่งไม่ดีทั้งหลายเปรียบเหมือนพวกยักษ์หญิง ยักษ์ชาย ออกไป

จากร่างกาย ออกไปจากวิญญาณของผู้เข้าร่วมพิธีไหว้ครูพิณเพียตครั้งนี้ กล่าวคือ 

สิง่ไม่ดทีัง้หลายจงออกไปให้หมดสิน้ 12)  เพลงชบุ ភ ល្េងឈប់ phleng chhb  บรรเลง

เมือ่ประกอบพธิเีสรจ็เรยีบร้อยครผููป้ระกอบพธิหีรอืพธิกีรจะได้กล่าวสรปุถงึบญุศรทัธา

ของทุกคนในครั้งนี้ ให้มี อายุ วรรณะ สุขะ พละ ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการเริ่มต้นใหม่ 

หลังจากการร่วมประกอบพิธีไหว้ครูครั้งนี้เรียบร้อยแล้ว 

 	 พิธีการไหว้ครูพิณเพียตมีการปฏิบัติสืบทอดกันมาจากรุ ่นสู ่รุ ่นถือเป็น

วัฒนธรรมอันดีงาม และย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามเหตุปัจจัยหลายประการ เช่น 

ภัยสงคราม การเมือง ความเปลี่ยนแปลงของสังคม ความเหมาะสมของเวลา ในเรื่อง

การเรียกชื่อเพลงที่เปลี่ยนไปเกิดจากการกร่อนเสียง เป็นต้น ดังเช่น Santasombat 

(1997) ได้อธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มีส่วนส�ำคัญในการ
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สืบทอดเรื่องต่าง ๆ แต่วัฒนธรรมก็มีการปรับสภาพและสามารถเปลี่ยนแปลงตาม 

เหมาะสมของแต่ละสงัคม ซึง่การเปลีย่นแปลงเหล่านีเ้กดิจากปัจจยัหลายอย่างด้วยกนั 

อย่างไรก็ตาม พิธีไหว้ครูพิณเพียตเป็นพิธีกรรมที่สามารถยึดเหนี่ยวจิตใจของกลุ่ม 

คนดนตรีเขมรและเป็นเคร่ืองมือในการสืบทอดเพ่ือการด�ำรงอยู่ของศิลปวัฒนธรรม 

Boapim (1995) กล่าวถึงการสืบทอดว่าการสืบทอดเป็นการด�ำรงเพื่อความคงอยู ่

โดยเฉพาะมรดกทางสังคมการสืบทอดเป็นสิ่งที่มีคุณค่าเพราะเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว 

ให้มนุษย์ว่าตนเป็นส่วนหนึ่งของสังคม

อภิปรายผลการวิจัย
	 วงพิณเพียตมีประวัติความเป็นมายาวนานอันมีหลักฐานเป็นรูปสลักตาม

ปราสาทต่าง ๆ และเกิดจากวงเพลงพิณ กับ วงคงสฺคร (ฆ้องเพียต) ผสมกัน จึงเรียกว่า

วงพิณเพียต ต่อมาตัดเครื่องดนตรีประเภทพิณออก คงเหลือแต่เครื่องตีและเครื่องเป่า

แต่ก็ยังคงเรียกว่า วงพิณเพียตดังเดิม ซึ่งที่มาของวงพิณเพียตนี้ ตรงกับการศึกษาวิจัย

ด้านประวัติความเป็นมาของดนตรีกัมพูชา โดย Pikulsri (2011) ส่วนความเป็นมาของ

พิธีไหว้ครูพณิเพียตราชส�ำนกักมัพชูาถกูจดัขึน้เป็นประจ�ำทกุปีในวนัพฤหัสบด ีเดอืนห้า 

หลังวันปีใหม่หรือก่อนปีใหม่ของกัมพูชา (วันสงกรานต์) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อการ

บ�ำเพญ็กศุลให้กบับรรพบรุุษทางดนตรหีรอืครดูนตรีเป็นหลกัโดยจะมพิีธสีงฆ์ในช่วงเช้า 

สวดพระอภิธรรมเจ็ดคัมภีร์ การถวายภัตตาหารพระสงฆ์ จากนั้นเป็นพิธีการบูชาเทพ

ทางดนตรแีละสกัการะครดูนตรทีีล่่วงลบัไปแล้ว เรือ่งของการกระท�ำพธิไีหว้ครนูีส้ะท้อน

ภาพสังคมของนักดนตรีชาวกัมพูชา เกี่ยวข้องกับรูปแบบของวัฒนธรรม (Patterns of 

Culture) ที่กลุ่มคนร่วมกันสร้างขึ้นอาจเกิดขึ้นเป็นรูปธรรมหรือไม่เป็นรูปธรรมก็ตาม  

พิธีไหว้ครูถูกจัดขึ้นในส่วนวันปีใหม่ (วันสงกรานต์) ของทุกๆ ปี ซึ่งหมายถึงการรวมตัว

กันของกลุ่มสังคมดนตรีกัมพูชา เพื่อแสดงออกทางพฤติกรรมที่ให้ความเคารพต่อผู้มี

พระคุณ ผ่านการจัดพิธีไหว้ครู ซึ่งตรงกับ Wansiri (2007) ได้กล่าวเก่ียวกับรูปแบบ

วัฒนธรรม สังเกตเห็นได้ชัดเจนว่าเป็นอย่างไรโดยพิจารณาจากภาพรวมเห็นได้ว่า

พฤติกรรมนั้นก็คือรูปแบบของขบวนการทางวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ โดยการสร้าง

พิธีกรรมการไหว้ครูพณิเพยีตนี ้เป็นการสร้างรปูแบบทางวฒันธรรมทีป่ฏบิตัสิบืทอดกนั

มาเป็นเวลายาวนาน  ทัง้ท่ีเป็นรปูธรรมคอืองค์ประกอบต่าง ๆ  ของพธิกีรรม และไม่เป็น

รูปธรรมคือคุณค่าทางจิตใจของผู้เข้าร่วมพิธีดังกล่าว 
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	 ส่วนเร่ืองความเป็นมาของพิธีไหว้ครูที่ไม่ทราบถึงที่มาแน่ชัด เพียงการ
สัมภาษณ์ทราบว่าเกิดจากพิธีกรรมการบูชาผีบรรพบุรุษและเทพเจ้า ซึ่งถูกจัดข้ึน 
ทั้งในราชส�ำนักและราษฎร เรียกพิธีกรรมนี้ว่าพิธีโฎนตา โดยพิธีไหว้ครูพิณเพียต จะมี 
วงพิณเพียตบรรเลงเพลงหน้าพาทย์บ่งบอกความหมายโดยนัย และเพลงการเหล่านี ้
ไม่ทราบผู้ประพันธ์เพียงแต่ค�ำบอกเล่าสืบทอดกันมาว่า เป็นเพลงท่ีเทพเจ้าเป็น 
ผูแ้ต่งขึน้ และจะถูกบรรเลงในทกุขัน้ตอนของพธิ ีจากข้อมลูนีผู้ว้จิยัพบว่าเป็นการสร้าง
องค์ความรู้เชิงความเชื่อทางคติชนวิทยา เพื่อให้พิธีกรรมและตัวเพลงมีความศักดิ์สิทธิ์ 
สามารถสร้างความศริมิงคลให้กบั ผูร่้วมพธิ ีหมายถงึ ความสมัพนัธ์ของพธิกีรรมไหว้ครู
กับจิตใจ กล่าวคือรูปแบบวัฒนธรรมที่ไม่เป็นรูปธรรม แต่มีความส�ำคัญต่อภาวะจิตใจ  
ซึ่งมีการบรรเลงดนตรีประกอบเป็นส่วนส�ำคัญของพิธีกรรมการไหว้ดนตรี ซ่ึงตรงกับ 
Pidokrajt (2010) ที่ได้กล่าวถึงดนตรีพิธีกรรมนั้น มีความสัมพันธ์กับจิตเป็นความรู้สึก
กับความเชื่อ ความคิด โดยวางระบบทางขนบธรรมเนียมประเพณีของสังคมรองรับ 
ความเชื่อของมนุษย์เกี่ยวข้องกับการประกอบพิธีกรรม เหตุเพราะความเช่ือเป็น
วัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่มีพื้นฐานมาจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม  จิตวิญญาณ  ไสยศาสตร์ 
และศาสนา ซึ่งเป็นความคิดในวิถีชีวิต โดยวิธีการของความเชื่อน้ัน เป็นนามธรรม 
สามารถแสดงออกได้หลายรูปแบบ เช่น ทางประเพณี การด�ำเนินชีวิต การรักษาโรค 
เป็นต้น รูปแบบเหล่านี้ เป็นการแสดงสัญลักษณ์เชิงประจักษ์ และเป็นกลไกส�ำคัญ 
ในการด�ำเนินกิจกรรมทางสังคม ในกลุ่มคนมีความพึงพอใจร่วมกัน คือการประกอบ
พิธีกรรมที่เกิดจากความเชื่อ ซึ่งสามารถหล่อหลอมจนเป็นส่วนหนึ่งของสังคม มีการ
เรียนรู้ สืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบัน และสืบทอดต่อไปในอนาคต 
	 เพลงบรรเลงประกอบพธีิไหว้ครูกับแนวคิดทฤษฎกีารวเิคราะห์ในส่วนของเพลง
ที่เป็นส่วนหนึ่งของพิธีไหว้ครูพิณเพียตราชส�ำนัก แบบคารวะครูเล็ก จ�ำนวน 12 เพลง  
ในมิติของ ท�ำนองหลัก ลูกตก และจังหวะนั้น ส่วนมากเป็นเพลงที่มีบันไดเสียง ซลท รม 
กบั ฟซล ดร และมเีพลงทีใ่ช่บนัไดเสยีงเดยีว คอื ซลท รม ส่วนลกูตกนัน้ท�ำการแจกแจง
ทัง้ลูกตกหลกัและลกูตกรอง เพือ่เป็นส่วนหนึง่ของการแสดงผลการวเิคราะห์เพลง  และ
จังหวะเป็นส่วนส�ำคัญที่จะสามารถ  วัดความยาวของเพลง และบอกความเป็นตัวเพลง
นั้น ๆ ได้ ซึ่งการวิเคราะห์เพลงนี้ มีความส�ำคัญอย่างยิ่งที่จะท�ำให้เข้าใจบทเพลงอย่าง
ละเอยีดมากยิง่ขึน้ ซึง่ตรงกบั Sokhatiyanurak (1999) ได้กล่าวไว้ว่าการวเิคราะห์เพลง
มคีวามส�ำคัญอย่างยิง่ในการท�ำความเข้าใจบทเพลงการท่ีจะวเิคราะห์ขึน้อยูก่บัวตัถปุระสงค์

ของผู้วิเคราะห์ จากประโยคเพลงหรือโครงสร้างของบทเพลงนั้นเอง
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ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 ประวัติความเป็นมาของวงพิณเพียต ที่มาของวงพิณเพียต ประวัติความ 

เป็นมาพิธีไหว้ครูพิณเพียต สาระส�ำคัญ เครื่องดนตรีและรูปแบบการจัดวงพิณเพียต 

บทเพลงส�ำหรบัวงพณิเพยีต เป็นส่วนของวงพิณเพียตเพยีงเท่านัน้ นกัวชิาการด้านดนตรี

ท่านอื่นสามารถน�ำองค์ประกอบและองค์ความรู้ที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามนี้  

ไปเป็นต้นแบบในการศึกษาประวัติความเป็นมา สาระส�ำคัญ เคร่ืองดนตรี รูปแบบ 

การจัดวง รวมไปถึงบทเพลงในวงดนตรีประเภทอื่น ๆ  เพื่อให้เกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ได ้

รวมไปถงึสามารถเชือ่มโยงถงึความความเปลีย่นแปลงของพธิไีหว้ครพูณิเพยีตราชส�ำนกั

กัมพูชา ซึ่งใช้วงพิณเพียตเป็นส�ำคัญ  ไปหาความเปลี่ยนแปลงของวงดนตรีอื่น  หรือรูป

แบบการผสมวงในรปูแบบอืน่ ๆ  ของประเทศกมัพชูาได้ หรอืแม้กระทัง่การศกึษาดนตรี

ประกอบการไหว้ครูนาฏศลิป์ในศลิปะเขมรเดมิมาสูย่คุปัจจบุนักเ็ป็นแนวทางการศกึษา

วิจัยในอีกมิติหนึ่ง ในเรื่องระเบียบพิธีกรรมฝั่งศิลปการแสดง

	 เพลงบรรเลงประกอบพธีิไหว้ครดูนตรพีณิเพยีตกมัพชูา ในงานนีศ้กึษาเพยีง

ส่วนของ ท�ำนองหลกั ลกูตกหลกัลกูตกรอง และจังหวะ ซึง่นกัวชิาการด้านดนตรสีามารถ

ศกึษาในส่วนการวเิคราะห์อืน่ ๆ  เช่น พืน้ผวิ การเคลือ่นทีข่องท�ำนอง หรอือาจจะศกึษา

เพ่ิมเติมจากพธิกีรรมการคารวะครเูลก็ จ�ำนวน 12 เพลง ไปศกึษาดนตรใีนพิธกีรรมการ

คารวะครูใหญ่ จ�ำนวน 34 เพลง ก็เป็นที่ปรากฏให้เป็นองค์ความรู้เพิ่มเติมจากเดิมได้  

รวมไปถึงปรากฏการณ์ทางความหมายของบทเพลงกับขั้นตอนพิธีกรรม ในส่วนของ

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงโขน ละคร ของประเทศกัมพูชา
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