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บทคัดย่่อ

	 บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการวิิจััยเร่ื่�องการปรัับวงเครื่�องสายไทย  

กรณีีศึึกษารองศาสตราจารย์์ ด ร.ยุุทธนา ฉั พพรรณรััตน์ มีีวั ตถุประสงค์์เพ่ื่�อนำำ�เสนอ 

การผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทยตามลีีลาเฉพาะตนอัันนำำ�ไปสู่่�การสอดทำำ�นองกััน 

อย่่างกลมกลืืน โดยศึึกษาหลัักการแปลทำำ�นอง การแปรทำำ�นองและการสอดทำำ�นอง

ระหว่่างจะเข้้ ซอด้้วง ซออู้้�และขลุ่่�ยเพีียงออ โดยใช้้เพลงถอนเสมอ เถา เป็็นกรณีีศึึกษา

ดำำ�เนิินการวิิจััยโดยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ  โดยการสัังเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม

สััมภาษณ์์ บันทึึกโน้้ต ค้้นคว้างานวิิชาการ บทความ วิิจััย หนัังสืือ ตำำ�ราและส่ื่�อดิิจิิทััล

ผลการวิิจััยพบว่่า ทางจะเข้้เป็็นการแปลทำำ�นองและทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็นหลัักของวงเสมืือน

ฆ้้องวงใหญ่่ และทางซอด้้วง ซออู้้� ขลุ่่�ยเพีียงออ เป็็นการผููกสำำ�นวนกลอนไปในทิิศทาง

ของตนอย่า่งอัันพึึงปฏิิบััติิ ซ่ึ่�งการผูกูสำำ�นวนกลอนนี้้�ใช้้หลัักการที่่�สำำ�คัญ 3 ประการ ได้้แก่่ 

1) รั กษาเสีียงตกในทำำ�นองหลััก 2) ดำ ำ�เนิินทำำ�นองให้้มีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้  

3) ดำำ�เนินิทำำ�นองอย่า่งมีีสัมัผััส สำำ�นวนกลอนที่่�ปรากฏ ได้้แก่่ 1) กลอนฝาก 2) กลอนพันั 

3) กลอนไล่่เสีียงข้ึ้�น-ลง และการสอดทำำ�นองของทางเครื่่�องดนตรีีเป็็นไปโดยหลััก 

แห่่งความกลมกลืืน 

คำำ�สำำ�คัญ: การผููกสำำ�นวนกลอน การสอดทำำ�นอง วงเครื่�องสายไทย ถอนสมอ เถา

Abstract

	 This research article is partially fulfilment of the research entitled 

Thai String Ensemble Methodology: A case study of Associate Professor. 

Dr. Yootthana Chuppunnarat aiming to create unique and individual 

melodic phrases in Thai string counterpoints harmoniously. This research 

was conducted by studying the principles of melody translation, melody 

variation, and melody counterpoint between Jakhe, Saw-Duang, Saw-U, 

and Khlui Pieng Or, using the Thon Samo Thao as a case study. This 

research employed a qualitative research methodology by using participant 

observation, interviews, note-takings, and researching academic papers, 

research articles, books, textbooks and digital media. The results showed 

that Thang Jakhe (The way of playing Jakhe) was the translation of the 
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melody and acted as the major instrument of Khong Wong Yai, and Saw 

Duang, Saw-U, and Khlui Pieng Or were simply creating melodic phrases in 

their own direction in a proper manner. The creation of melodic phrases 

was based on 3 important principles: 1) maintaining the sound in the 

main melody, 2) conducting the melody in harmony with Thang Jakhe  

(The way of playing Jakhe), and 3) conducting the melody with rhyme.  

The rhetoric of the poems are as follows: 1) Klon Faak (Goal-delayed 

melodic phrases), 2) Klon Pan (Complex melodic phrases), and 3) Klon Lai 

Siang Kuen-Long (Way up and down passage) along with the harmonization 

of the instrument which was based on the principle of harmony.

Keyword : 	creating melodic phrases, counterpoints, Thai string ensemble,  

	 	 Thon Samo Thao

บทนำำ� 

	 หากจะกล่่าวถึึงคำำ�ว่า “กลอน” ในแง่่มุุมของวรรณกรรมทางภาษาเป็็นเร่ื่�อง

ท่ี่�ว่่าด้้วยความงามในการใช้้ภาษาท่ี่�สละสลวยมาร้้อยเรีียงเป็็นคำำ�ประพัันธ์์ให้้มีีสัมผััสโดย

เป็็นไปตามหลัักฉัันทลัักษณ์์วรรณกรรม ในมุุมกลัับกัันคำำ�ว่า “กลอน” ในวััฒนธรรม

ดนตรีีไทยนั้้�น ถืือเป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองอย่่างหนึ่่�งโดยนำำ�เสีียงทั้้�ง 7 เสีียง มาร้้อยเรีียง

ให้้มีีสัมผััสและเป็็นไปโดยหลัักการดำำ�เนิินทำำ�นองอัันพึึงปฏิิบััติิ “กลอนเพลงเป็็นองค์์

ประกอบอย่่างหนึ่่�งในการนำำ�เสนอการบรรเลงทำำ�นองเพลงไทยท่ี่�สามารถนำำ�ไปสู่่�ความ

ไพเราะ ความเหมาะสมและเป็น็ลัักษณะเฉพาะของตน โดยเฉพาะซอด้้วง ซออู้้�และจะเข้้ 

ซ่ึ่�งเป็็นเครื่�องดนตรีีประเภทเครื่�องสายไทยท่ี่�มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองในลัักษณะเก็็บเหมืือน

กัันทั้้�งสามเครื่�องมืือ” (Pornprasit, 2003, p. 15)

	 การดำำ�เนิินทำำ�นองในดนตรีีไทย โดยเฉพาะเพลงประเภททางพื้้�นเป็็นเครื่�อง

สะท้้อนภููมิิรู้้�ภููมิิปััญญาของผู้้�บรรเลงถึึงการใช้้สำำ�นวนกลอนได้้เป็็นอย่่างดีี  กล่่าวคืือ  

ผู้้�บรรเลงจะต้้องใช้้สติปััญญาในการผููกสำำ�นวนกลอนให้้เหมาะสมและกลมกลืืนไปกัับ 

เครื่�องดนตรีีประเภทอ่ื่�นในบริิบทขณะนั้้�นเพ่ื่�อให้้ความเป็็นสุุนทรีียะนั้้�นสำำ�เร็็จ “การเรีียน

ดนตรีีไทยนอกจากจะต้้องเรีียนแล้้ว ยังต้้องมีีปฏิิภาณไหวพริบ เพราะวััฒนธรรมดนตรีี

ไทยเราเป็็นวััฒนธรรมแก้้ไขปัญหา” (Srisakon, 2021, p. 108) จะเห็็นได้้ว่่าผู้้�ที่�จะผููก
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สำำ�นวนกลอนท่ี่�ดีีชนิดที่�เรีียกว่่า “รู้้�พลััน รู้้� กระจ่่าง เหมืือนสายฟ้้าฟาด” จ ะต้้องผ่่าน 

ประสบการณ์์ทางดนตรีีมามากพอจนมีีสำำ�นวนกลอนเก็็บไว้้เป็็นคลัังกลอนเพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�

การใช้้ให้้เหมาะสมตามกาลเทศะ “ต้้องผ่่านตาดููหููฟัังมาเยอะ และต้้องมีีประสบการณ์์ 

ลำำ�พังพึ่่�งได้้แตะหััดหรืือฟัังมาน้้อยก็็จะทำำ�ไม่่ได้้ดีี สิ่่ �งหนึ่่�งท่ี่�เขาพููดกันคืือ ‘ต้้องมีีน้ำำ��ลาย

ครูไว้้เยอะ’ ต้องมีี Stock Character (อััตลัักษณ์์เข้้าแบบ) ไว้้เยอะทีีเดีียว เราจึึงจะนำำ�

มาเลืือกใช้้ได้้อย่่างเหมาะสม” (Chaiseri, personal communication, November 

23, 2016)

	 การผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทยค่่อนข้้างมีีความอิิสระกว่่ากลุ่่�มปี่่�พาทย์์ 

เน่ื่�องจากเป็็นวงท่ี่�ไม่่ที่่�ฆ้อ้งวงใหญ่่เป็็นตััวกำำ�หนดทำำ�นองหลััก หากแต่่มีีจะเข้้ทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็น

หลัักของวงเสมืือนฆ้้องวงใหญ่่ จึึงเป็็นเหตุุให้้การดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นทางต่่าง ๆ  ค่อนข้้างมีี

ความอิิสระอย่่างท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น “ทางจะเข้้ท่ี่�ใช้้บรรเลงรวมวงก็็คืือทางฆ้้องดีี ๆ นี่�เอง 

คนจะเข้้บางคนอาจไม่่รู้้�ทางฆ้้องก็็ยัังดีีดกันได้้ แต่่ถ้้าคนจะเข้้ได้้ทางฆ้้องด้้วย อันนี้้�ยิ่่�งดีี” 

(Chaiseri, personal communication, January 15, 2021) ด้้วยเหตุุนี้้�อาจกล่่าวได้้ว่่า 

ทางจะเข้้ถืือเป็็นทำำ�นองต้้นรากเพ่ื่�อใช้้ในการแปรผัันเป็็นทางเครื่�องต่่าง ๆ ภ ายในวง

เครื่�องสายไทยก็็เป็็นได้้

					    คนจะเข้้บางคนเขาก็็ไม่่ได้้ทางฆ้้อง เขาก็็ดีีดไป /ทฺฺซฺฺลฺฺทฺฺ/ 

	ดฺ ลฺฺทฺฺดฺฺ/รทฺดฺฺร/มดรม/ กลอนนี้้�แหละ ฉัันเรีียกว่่ากลอนพ่อ่ กลอนแม่่ 

	 เป็็นสำำ�นวนกลอนพื้้�น ๆ เรีียบ ๆ แปลทำำ�นองตรง ๆ มาจากทาง 

	 ฆ้้องเลย /-ทฺลฺฺฺซฺฺ/-มรด/-ซฺ-ฺด/-ดรม/ ซ่ึ่�งฉัันก็็ มองว่่า สำำ�นวนที่่�จะเข้้ดีีด 

	 เป็็นกลอนพ่่อ กลอนแม่่ /ทฺฺซฺฺลฺฺทฺฺ/ดฺฺลฺฺทฺฺดฺฺ/รทฺดฺฺร/มดรม/ มัันก็็คืือ 

	 ทางฆ้้องของคนจะเข้้นั่่�นแหละ

					    ครููโบราณเขาก็็ดีีดกัันเรีียบ ๆ แบบกลอนพ่่อ กลอนแม่่ 

	ด้ วยกัันท้ั้�งน้ั้�น ดีีดไล่่เสีียงขึ้้�น-ลงไปให้้ทั่่�วนม พููดง่าย ๆ  ดีีดทิิงนอย 

	 ให้้เป็็นฆ้้อง ดีีดเกาะฆ้้องเข้้าไว้้ รัับรองถ้้าเดิินตามครููอย่่างนี้้�ปลอดภััยแน่่ 

 	 แล้้วคนซอบางคนก็็ไม่่ได้้ทางฆ้้อง เขาก็็ต้้องมาฟัังทางจะเข้้ จะเข้้ 

	 เขาดีีดมาแบบนี้้� ซอจะต้อ้งไปแบบไหน ขลุ่่�ยจะเป่่ายัังไงให้อุุ้ดรอยรั่่�ว 

	อัั นนี้้�ก็็ต้้องว่่ากัันต่่อไป

(Chaiseri, personal communication, January 15, 2021)
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	 การดำำ�เนิินทำำ�นองของจะเข้้นั้้�นมีีการเดิินสำำ�นวนกลอนที่่�มีีความเรีียบ 

ไม่่ซัับซ้้อน อีี กทั้้�งมีีการใช้้เสีียงในสายลวดเพ่ื่�อดีีดให้้ได้้เสีียงทิิงนอย ซ่ึ่�งการดีีดเสีียง 

ทิิงนอยนี้้�ถืือเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะในการดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นทางจะเข้้ กลอนเพลงท่ี่� 

ผููกข้ึ้�นต้้องมีีความกลมกลืืนไปกัับทางฆ้้องท่ี่�กำำ�หนด ไม่่ว่่าจะเป็็นความสััมพัันธ์์ในสำำ�นวน

กลอนระหว่่างทางฆ้้องกัับทางจะเข้้หรืือแม้้แต่่ความสััมพัันธ์์ทิิศทางในการเคลื่�อนท่ี่�ของ

เสีียงก็็ตาม

					    …โบราณาจารย์ทางดนตรีของไทยท่่านจึึงได้้ประดิิษฐ์์ 

	ทำ ำ�นองของเคร่ื่�องดนตรีแต่่ละชิ้้�นให้้มีีลัักษณะเหมาะสม  

	ส อดคล้้องกัับลัักษณะทางกายภาพและขีีดจำำ�กััดของขอบเขต 

	 เสีียงของเคร่ื่�องดนตรีน้ั้�น ๆ อีีกทั้�งยัังสร้างสรรค์ท่่วงทำำ�นอง 

	ดัั งกล่าวให้้มีีความกลมกลืืนกัันระหว่่างเคร่ื่�องดนตรีแีต่่ละชิ้้�นทำำ�ให้้ 

	มี ความไพเราะ สนิิทสนมและน่่าฟัังเม่ื่�อบรรเลงรวมวง

(Samrongthong, 1996, p. 1)

	 จะเห็็นว่่าการผููกสำำ�นวนกลอนเป็็นทางต่่าง ๆ ควรยึึดหลัักจากทางฆ้้องหรืือ

ทางจะเข้้เป็็นหลัักสำำ�คัญ  เม่ื่�อทางแต่่ละเครื่�องมืือถููกร้้อยเรีียงข้ึ้�นอย่่างวิิจิิตร ทางนั้้�น ๆ 

จะต้้องเป็็นไปโดยหลัักแห่่งความพอดีีและความกลมกลืืน การผููกสำำ�นวนกลอนท่ี่�ดีีและ

มีีความกลมกลืืนในวงเครื่�องสายไทยถืือเป็็นเร่ื่�องท่ี่�ท้้าทายของผู้้�บรรเลงเป็็นอย่่างยิ่่�ง 

	 จากการศึึกษา ผู้้� วิิจััยตระหนัักถึึงความสำำ�คัญ ว่ าด้้วยเร่ื่�องการผููกสำำ�นวน

กลอนในวงเครื่�องสายไทย จึึงได้้เสนอแนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนไว้้อย่า่งเป็็นลำำ�ดับขั้้�น 

ตลอดจนการสอดทำำ�นองระหว่่างทางจะเข้้ ทางซอด้้วง ทางซออู้้�และทางขลุ่่�ยเพีียงออ  

โดยศึึกษาจากเพลงถอนสมอ เถา ซ่ึ่�งเป็็นบทเพลงท่ี่�ได้้รัับรางวััลชนะเลิิศระดัับประชาชน

จากการประกวดดนตรีีไทย ประเภทวงเครื่่�องสาย (เครื่�องเด่ี่�ยว) จััดโดยมหาวิิทยาลััย

รามคำำ�แหง เม่ื่�อวัันท่ี่� 30 มีีนาคม 2547 และเป็็นผลงานการปรับัวงของรองศาสตราจารย์์

ดร.ยุุทธนา ฉัพพรรณรััตน์
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ภาพท่ี่� 1 รองศาสตราจารย์์ ดร.ยุุทธนา ฉัพพรรณรััตน์
ท่ี่�มา: ยุุทธนา ฉัพพรรณรััตน์

ภาพท่ี่� 2 รางวััลชนะเลิิศ การประกวดดนตรีีไทย
ท่ี่�มา: ยุุทธนา ฉัพพรรณรััตน์

	 สำำ�นวนกลอนท่ี่�ปรากฏในเพลงถอนสมอ เถา นี้้ � เป็็นสำำ�นวนกลอนท่ี่�ผููกข้ึ้�น

เพ่ื่�อการประกวดดนตรีีไทย มีีทั้้ �งสำำ�นวนกลอนเก่่าและสำำ�นวนกลอนสมัยนิิยม จ ากนี้้� 

ผู้้�วิิจััยจะได้้นำำ�เสนอผลการวิิจััยตามวััตถุประสงค์์ที่่�ต้ั้�งไว้้ อั นนำำ�ไปสู่่�การใช้้องค์์ความ

รู้้�อย่่างฉลาด  “รู้้�รับ ปรัับใช้้ และประสานประโยชน์” ให้้เหมาะสมกัับบริิบทต่่าง ๆ  

ต่่อไป
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. 		เพ่ื่�อศึึกษาแนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทย 

	 2. 		เพ่ื่�อศึึกษาการสอดทำำ�นองในวงเครื่�องสายไทย

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

	 ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิทยาการวิิจััยเชิิงคุุณภาพในการศึึกษาวิิจััย โดยใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููล

ภาคสนาม ตามแนวคิดการวิิจััยศาสตราจารย์์ ดร.สุุภางค์์ จัันทวานิิช Chantavanich 

(2008) โดยใช้้วิิธีีการเก็็บข้้อมููลวิิจััย ดั งนี้้� 1) สั งเกตอย่่างมีีส่่วนร่่วม 2) บั นทึึกโน้้ต  

3) ค้้นคว้างานวิิจััย บทความวิิชาการ หนัังสืือ ตำำ�รา และเอกสารท่ี่�เก่ี่�ยวข้อ 4) สื่�อดิิจิิทััล 

5) สัมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางดนตรีีไทย จำำ�นวน 6 ท่าน ได้้แก่่ 1) รองศาสตราจารย์์

ดร.ยุุทธนา ฉั พพรรณรััตน์ 2) รองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชั ยเสรีี  3) รองศาสตราจารย์์  

ดร.จตุพร สีีม่ วง 4) รองศาสตราจารย์์ธรณััส หิ นอ่่อน 5) รองศาสตราจารย์์จรัญ  

กาญจนประดิิษฐ์์   6) ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์์สุุวรรณีี ชูเสน 7) อาจารย์์ประสาร วงศ์์วิิโรจน์รัักษ์์ 

	 เม่ื่�อผู้้�วิิจััยได้้รวบรวมและเก็็บข้้อมููลที่�เก่ี่�ยวข้องกัับงานวิิจััยครบทุุกประเด็็น 

จึึงจััดหมวดหมู่่�ข้อมููลอย่่างเป็็นระบบ เพ่ื่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ สั งเคราะห์์การผููกสำำ�นวน

กลอนในวงเครื่�องสายไทย การสอดทำำ�นองในวงเครื่�องสายไทย และสรุปผลการวิิจััย

จากท่ี่�ได้้ศึึกษา 

ผลการวิิจััย

	 การวิิจััยเร่ื่�องแนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทย กรณีีศึึกษา

เพลงถอนสมอ เถา มีีวัตถุประสงค์์เพ่ื่�อศึึกษาแนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนและการสอด

ทำำ�นองในวงเครื่่�องสายไทยเพ่ื่�อให้้เกิิดความเข้้าใจตรงกััน ผู้้� วิิจััยจึึงกำำ�หนดนิิยามศััพท์

เฉพาะทางดุุริิยางคศาสตร์ไทยของคำำ�ว่า ทำ ำ�นองหลัักหรืือทำำ�นองสารััตถะ ทางฆ้้อง  

การแปลทำำ�นอง การแปรทำำ�นองและการสอดทำำ�นอง ดังนี้้�

	 พิิชิิต ชั ยเสรีี  Chaiseri (2016) ได้้กล่่าวถึึง ทำำ�นองสารััตถะ แปลทำำ�นอง  

แปรทำำ�นอง ไว้้ในหนัังสืือสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ ความว่่า 

	 ทำำ�นองสารััตถะหรืือทำำ�นองหลััก คืือ แก่่นโครงสร้างของกลุ่่�มเสีียงท่ี่�เรีียงร้้อย

เป็็นท่่วงทำำ�นองต่่าง ๆ กัน
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	 การใช้้คำำ�ว่า แปลทำำ�นอง และแปรทำำ�นอง คำ ำ�ว่าแปล  (Translation)  

เป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้โน้้ตทั้้�ง 7 เสีียง มาร้้อยเรีียงกัันให้้เป็็นทำำ�นอง 

ซ่ึ่�งลัักษณะของสำำ�นวนกลอนต้้องเป็็นสำำ�นวนทางกลาง ๆ  ไม่่สลัับซัับซ้้อน ส่่วนคำำ�ว่าแปร 

(Variation) เป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองอย่่างหนึ่่�ง โดยใช้้โน้้ตทั้้�ง 7 เสีียง มาร้้อยเรีียงกัันเป็็น

ทำำ�นองเช่่นกััน อย่่างการแปลทำำ�นอง แต่่มีีการแปรผัันของทำำ�นองท่ี่�แปลทำำ�นองมาจาก

ทางฆ้้องท่ี่�ซัับซ้้อนยิ่่�งข้ึ้�น

	 ประชากร ศรีีสาคร Srisakon (2021) ได้้แสดงตััวอย่่างถึึงความแตกต่่าง

ระหว่่างคำำ�ว่า การแปลทำำ�นอง และการแปรทำำ�นอง และได้้ให้้นิิยามความหมายของ

คำำ�ว่า ทางฆ้้อง และการสอดทำำ�นอง ไว้้ในหนัังสืือทำำ�นองซออู้้� ความว่่า

5 

 

 พิชิต ชัยเสรี Chaiseri (2016) ไดRกล4าวถึง ทำนองสารัตถะ แปลทำนอง แปรทำนอง ไวRในหนังสือสังคีตลักษณC

วิเคราะหC ความว4า  

 ทำนองสารัตถะหรือทำนองหลัก คือ แก4นโครงสรRางของกลุ4มเสียงที่เรียงรRอยเป2นท4วงทำนองต4าง ๆ  กัน 

      

 

 การใชRคำว4า แปลทำนอง และแปรทำนอง คำว4าแปล (Translation) เป2นการดำเนินทำนองอย4างหนึ่ง โดยใชRโนRตทั้ง 

7 เสียง มารRอยเรียงกันใหRเป2นทำนอง ซึ่งลักษณะของสำนวนกลอนตRองเป2นสำนวนทางกลาง ๆ ไม4สลับซับซRอน ส4วนคำว4าแปร 

(Variation) เป2นการดำเนินทำนองอย4างหนึ่ง โดยใชRโนRตทั้ง 7 เสียง มารRอยเรียงกันเป2นทำนองเช4นกัน อย4างการแปลทำนอง 

แต4มีการแปรผันของทำนองที่แปลทำนองมาจากทางฆRองที่ซับซRอนยิ่งขึ้น 

 ประชากร ศรีสาคร Srisakon (2021) ไดRแสดงตัวอย4างถึงความแตกต4างระหว4างคำว4า การแปลทำนอง และ 

การแปรทำนอง และไดRให Rน ิยามความหมายของคำว 4า ทางฆBอง และการสอดทำนอง ไว Rในหนังส ือทำนองซออูR   

ความว4า  

 

 

 ทางฆBอง คือ การใชRเสียงของตัวโนRตผูกรRอยเรียงเป2นทำนองที่ใชRสำหรับฆRองวงใหญ4/ ฆRองมโหรี เพื่อเป2นการเป§ด

โอกาสใหRเครื่องดนตรีประเภทดำเนินทำนองอื่น ๆ สามารถแปลทำนองไดRอย4างอิสระ ทั้งนี้ทางฆRองสามารถแปรผันเป2นทางฆRอง

อื่นไดRแต4ตRองคงโครงสรRางของทำนองเดิมไวR 

 การสอดทำนอง เป2นการดำเนินทำนองอย4างหนึ ่งของเครื ่องดนตรีประเภทดำเนินทำนอง เช4น จะเขR ซออูR  

ซอดRวง เป2นตRน เพื่อร4วมบรรเลงในลักษณะการประสานเสียงไปพรRอมกันอย4างกลมกลืน 

 1. การศึกษาแนวคิดการผูกสำนวนกลอนในวงเครื่องสายไทย 

               แนวคิดการผูกสำนวนกลอนในวงเครื่องสายไทย เพลงถอนสมอ เถา นั้น เป2นไปโดยหลักการทางดุริยางคศาสตรCไทย 

กล4าวคือ 1) การรักษาเสียงตกในทำนองหลัก 2) การดำเนินทำนองใหRมีความกลมกลืนกับทางจะเขR 3) การดำเนินทำนองอย4าง

มีสัมผัส ซึ่งทางเครื่องดนตรีต4าง ๆ ที่ผูกสำนวนขึ้นมาจะมีท4วงทำนองลีลาลักษณะเฉพาะตนอย4างชัดเจน และบทบาทหนRาที่ใน

การดำเนินทำนองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทย ไดRแก4 1) จะเขR ทำหนRาที่บรรเลงทำนองเก็บเป2นหลักของวงทำหนRาที่

เสมือนฆRองวงใหญ4 2) ซอดRวง ทำหนRาที่บรรเลงเป2นผูRนำ ดำเนินทำนองเก็บอย4างปกติ 3) ซออูR ทำหนRาที่บรรเลงเก็บหยอกลRอ 

เยRาแหย4 กับพวกทำลำนำ 4) ขลุ4ยเพียงออ ทำหนRาที่บรรเลงเก็บบRางโหยหวนบRางตามลำนำ 

 

ทำนองตกแต4ง ด ร ด ด ร ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ 

ทำนองสารัตถะ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ 

ทางฆRอง - ล - ร ซ ซ - ม ล ล - ด ดํ ดํ - รํ 

ทางกลาง (แปลทำนอง) ดํ ซ ซ ซ ดํ ล ล ล  รํ ดํ ดํ ดํ มํ รํ รํ รํ 

ทางซออูR (แปรทำนอง) ดํ ด ม ซ ดํ ม ซ ดํ ทลซ ม ด ํ รํ ดํ ล รํ 

ทางฆRอง (แบบที่ 1) - ซํ - มํ - รํ - ด ดํ ดํ - ร รํ รํ - มํ 

ทางฆRอง (แบบที่ 2)  - ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ - ร รํ รํ - มํ 

ทางฆRอง (แบบที่ 3) - ซ - ม - - มรด - ซฺ - ด - - ดรม 

	 ทางฆ้้อง คืื อ การใช้้เสีียงของตััวโน้้ตผูกร้้อยเรีียงเป็็นทำำ�นองท่ี่�ใช้้สำำ�หรัับ 

ฆ้้องวงใหญ่่/ ฆ้ องมโหรีี  เพ่ื่�อเป็็นการเปิิดโอกาสให้้เครื่�องดนตรีีประเภทดำำ�เนิินทำำ�นอง

อ่ื่�น ๆ สามารถแปลทำำ�นองได้้อย่่างอิิสระ ทั้้�งนี้้�ทางฆ้้องสามารถแปรผัันเป็็นทางฆ้้องอ่ื่�น

ได้้แต่่ต้้องคงโครงสร้างของทำำ�นองเดิิมไว้้

	 การสอดทำำ�นอง เป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองอย่่างหนึ่่�งของเครื่�องดนตรีีประเภท

ดำำ�เนิินทำำ�นอง เช่่น จะเข้้ ซออู้้� ซอด้้วง เป็็นต้้น เพ่ื่�อร่่วมบรรเลงในลัักษณะการประสานเสีียง 

ไปพร้อมกัันอย่่างกลมกลืืน

	 1.		การศึึกษาแนวคิิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่่�องสายไทย

	 	 	แนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทย เพลงถอนสมอ เถา นั้้�น

เป็็นไปโดยหลัักการทางดุุริิยางคศาสตร์ไทย กล่่าวคืือ 1) การรัักษาเสีียงตกในทำำ�นองหลััก 

2) การดำำ�เนิินทำำ�นองให้ม้ีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้ 3) การดำำ�เนิินทำำ�นองอย่า่งมีีสัมผััส
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ซ่ึ่�งทางเครื่�องดนตรีีต่าง ๆ ที่ �ผููกสำำ�นวนข้ึ้�นมาจะมีีท่วงทำำ�นองลีีลาลัักษณะเฉพาะตน 

อย่า่งชััดเจน และบทบาทหน้้าท่ี่�ในการดำำ�เนิินทำำ�นองของเครื่�องดนตรีีในวงเครื่�องสายไทย 

ได้้แก่่ 1) จะเข้้ ทำำ�หน้า้ท่ี่�บรรเลงทำำ�นองเก็บ็เป็็นหลัักของวงทำำ�หน้า้ท่ี่�เสมืือนฆ้อ้งวงใหญ่ ่

2) ซอด้้วง ทำำ�หน้้าท่ี่�บรรเลงเป็็นผู้้�นำำ� ดำำ�เนิินทำำ�นองเก็็บอย่่างปกติิ 3) ซออู้้� ทำำ�หน้้าท่ี่�

บรรเลงเก็็บหยอกล้้อ เย้้าแหย่่ กั บพวกทำำ�ลำำ�นำำ�  4) ขลุ่่� ยเพีียงออ ทำ ำ�หน้้าท่ี่�บรรเลง 

เก็็บบ้้างโหยหวนบ้้างตามลำำ�นำำ�

	 การรัักษาเสีียงตกในทำำ�นองหลััก

	 ในขนบการผููกสำำ�นวนกลอน ผู้้� บรรเลงจะต้้องยึึดลูกตกของเสีียงท่ี่�สำำ�คัญ 

ให้้ตรงตามทำำ�นองหลััก ซ่ึ่�งเสีียงในลููกตกนี้้�จะอยู่่�ในห้้องท่ี่� 4 และ 8 แต่่ในบางกรณีี 

การผููกสำำ�นวนกลอนนั้้�นผู้้�บรรเลงสามารถร้้อยเรีียงเสีียงของลููกตกให้้ตรงตามทางฆ้้อง

ในห้้องเลขคู่่�ก็สามารถกระทำำ�ได้้ ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยเห็็นว่่า การรัักษาเสีียงของลููกตกในห้้องคู่่� 

มากเท่่าไหร่่ จะส่่งผลถึึงความกลมกลืืนมากเท่่านั้้�น  

X หมายถึึง โน้้ตเสีียงใดเสีียงหนึ่่�ง (ด ร ม ฟ ซ ล ท)

สามชั้้�น ท่อน 1 จัังหวะท่ี่� 4 (ครึ่่�งจัังหวะแรก)

	 พิินิิจตามขนบ พบว่่าการผููกสำำ�นวนกลอนของทางทุุกเครื่�องมืือได้้ยึึดลูกตก

ของเสีียงท่ี่�สำำ�คัญคืือ คืือห้้องท่ี่� 4 เสีียงลา (ล) และห้้องท่ี่� 8 เสีียงฟา (ฟ) นอกจากนี้้� 

ยัังพบว่่าทางจะเข้้ ทางซอด้้วง และทางขลุ่่�ยเพีียงออได้้ผููกสำำ�นวนกลอนให้้ลููกตก 

ของเสีียงตกตามทางฆ้้องในห้้องท่ี่� 2 เสีียงฟา (ฟ) และห้้องท่ี่� 6 เสีียงลา (ล) อีีกด้้วย  

และเสีียงลููกตกของทางซออู้้�เหมืือนกัับทางทุุกเครื่�องมืือ ยกเว้้นห้้องท่ี่� 6 เท่่านั้้�น นั่่�นคืือ

เสีียงซอล (ซ) ซ่ึ่�งมีีความสัมัพัันธ์์เป็็นคู่่� 2 กับลููกตกของเครื่่�องอ่ื่�น ๆ  จะเห็น็ได้้ว่่าทางของ

ทุุกเครื่�องมืือได้้ผููกสำำ�นวนกลอนโดยรัักษาเสีียงลููกตกท่ี่�สำำ�คัญไว้้อย่่างเคร่งครัด 
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	 การดำำ�เนิินทำำ�นองให้้มีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้

	 เหตุุท่ี่�กล่่าวว่า ให้้มีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้ นั้้ �น รองศาสตราจารย์์  

ดร. ยุทุธนา ฉัพัพรรณรัตัน์ ได้้ใช้้แนวคิดในการผูกูสำำ�นวนกลอนจะเข้้ให้้มีีความกลมกลืืน

กัับทางฆ้้อง

	 การผููกสำำ�นวนของจะเข้้เป็็นการแปลทำำ�นองมาจากทางฆ้้อง โดยทางท่ี่�ผููก

ข้ึ้�นนั้้�นเป็็นสำำ�นวนตรง ๆ ที่�ร้้อยเรีียงกัันอย่่างเป็็นระเบีียบ กล่่าวคืือ เป็็นการใช้้สำำ�นวน

กลอนพ่่อ กลอนแม่่2 และรัักษาแนววิิถีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงให้้ตรงตามทางฆ้้อง ทั้้�งนี้้�

เพ่ื่�อให้้เกิิดความกลมกลืืนระหว่่างทางจะเข้้กัับทางฆ้้อง

	 เม่ื่�อทางจะเข้้ถููกร้้อยเรีียงข้ึ้�น ขั้้�นตอนต่่อไปจะเป็็นการแปรผัันจากทางจะเข้้ให้้

เป็็นทางซอด้้วง ซออู้้� และขลุ่่�ยเพีียงออ ในส่่วนนี้้�ยังัคงยึึดหลัักการแปรทำำ�นองอย่า่งขนบ

ทุุกประการ โดยรัักษาเสีียงของลููกตกในทำำ�นองหลััก เว้้นแต่่บางสำำ�นวนกลอนปรารถนา

ท่ี่�จะใช้้ทำำ�นองล้้าหลััง3 เพ่ื่�อให้้ลููกตกของเสีียงไปอยู่่�ในห้้องถััดไป นอกจากนี้้�หากสำำ�นวน

มืือฆ้้องมีีลัักษณะเก็บ็บัังคัับมืือ ทางจะเข้้ก็็ควรผูกูสำำ�นวนเก็บ็อย่า่งทางฆ้อ้ง แต่่ทางของ

เครื่�องดนตรีีอื่�น ๆ ก็สามารถแปรเปล่ี่�ยนทำำ�นองได้้เป็็นบางช่่วง

ท่่อน 1 จัังหวะท่ี่� 2 (ครึ่่�งจัังหวะแรก-สำำ�นวนรัับ)

2	สำำ�นวนกลอนท่ี่�ผููกข้ึ้�นเป็็นทำำ�นองตรง ๆ ทางกลาง ๆ ไม่่ซัับซ้้อน
3  การร้้องหรืือบรรเลงอย่า่งหนึ่่�ง ซ่ึ่�งประดิิษฐ์์ทำำ�นองให้เ้สีียงท่ี่�ควรจะตกลงตรงจัังหวะไปตกลงภายหลัังจัังหวะ 
 		 	 (Srisakon, 2021, p. 86)

	 จากสำำ�นวนทางฆ้้องนี้้� ทำ ำ�ให้้เห็็นว่่าทางจะเข้้กัับทางขลุ่่�ยเพีียงออมีีการผููก

สำำ�นวนกลอนเพ่ื่�อรัักษารููปทำำ�นองไว้้ กล่่าวคืือ เติิมเสีียงมีี (ม) ในพยางค์์แรกของห้้องท่ี่� 1 

ให้้เต็็ม จากนั้้�นบรรเลงให้้เหมืือนตามทางฆ้้องท่ี่�กำำ�หนด นอกนั้้�นทางซอด้้วงและซออู้้�ได้้

มีีการผููกสำำ�นวนกลอนให้้คล้ายกัับทางฆ้้องมากท่ี่�สุุด พินิิจจากห้้องท่ี่� 1 ในพยางค์์ท่ี่� 2-4 

บรรเลงเหมืือนทางฆ้้อง ส่่วนในห้้องท่ี่� 2-3 มีีการร้้อยเรีียงทำำ�นองตามลัักษณ์์เฉพาะตน
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และเม่ื่�อเข้้าสู่่�ห้องท่ี่� 4 ซ่ึ่�งถืือเป็็นห้้องท่ี่�ต้้องรัักษาลููกตกของทำำ�นองไว้้ จึึงทำำ�ให้้ทางของ

แต่่ละเครื่�องมืือคลี่�คลายเข้้าสู่่�ภาวะปกติิ โดยการผููกสำำ�นวนกลอนให้้เป็็นไปอย่่างทาง

ฆ้้องทุุกประการ คืือ /ซ ฟ ม ร/ 

	 การดำำ�เนิินทำำ�นองอย่่างมีีสัมผััส

	 การดำำ�เนิินทำำ�นองให้้มีีสัมผััสถืือเป็็นเสน่ห์์อย่่างหนึ่่�งในดนตรีีไทย ทำ ำ�นอง

ท่ี่�ถููกร้้อยเรีียงข้ึ้�นนอกจากจะสร้างความกลมกลืืนภายในวงดนตรีีแล้้ว  แนวทางในการ

ดำำ�เนิินทำำ�นองของตนจะต้้องมีีลัักษณะของการสััมผััสทำำ�นองภายในวรรคหรืือประโยค

ซ่ึ่�งอาจมีีทั้้�งการสััมผััสนอกและสััมผััสใน ทั้้ �งนี้้�ก็็สุุดแท้้แต่่บริิบท “การผููกสำำ�นวนกลอน

ในเพลงไทยในแต่่ละวรรคนั้้�นย่่อมถืือเร่ื่�องของการสััมผััสเสีียงเป็็นสำำ�คัญ ซ่ึ่�งคล้ายกัับ

บทประพัันธ์์ประเภทคำำ�กลอนต่่าง ๆ บทกลอนที่่�ไพเราะย่่อมต้้องมีีความสละสลวย 

ในการร้้อยเรีียงถ้้อยคำำ�และต้้องมีีสัมผััสนอกสััมผััสในสร้างความไพเราะให้้เกิิดข้ึ้�น 

ในบทกวีี การสััมผััสกันของท่่วงทำำ�นองสามารถสร้างให้้มีีข้ึ้�นได้้ทั้้�งการสััมผััสในประโยค

และสััมผััสนอกประโยค” (Samrongthong, 1996, p. 17)

สามชั้้�น ท่อน 2 จัังหวะท่ี่� 3 (ครึ่่�งจัังหวะหลััง)

สััมผััสนอก (ทางจะเข้้)

	 สำำ�นวนท้้าและสำำ�นวนรัับของในห้้องท่ี่� 4 และห้้องท่ี่� 8 พบว่่าเป็็นสำำ�นวนท่ี่�มีี

การสััมผััสนอกภายในประโยค ซ่ึ่�งการสััมผััสนี้้�เป็็นลัักษณะการสััมผััสในการเคลื่�อนท่ี่�ของ

เสีียง โดยสามพยางค์์สุุดท้ายของห้้องท่ี่� 4 เป็็นการไล่่เสีียงข้ึ้�นไปทีีละเสีียงจากเสีียงทีี  

(ท) ไปถึึงเสีียงเร (เร) และสามพยางค์สุ์ุดท้ายของห้อ้งท่ี่� 8 เป็็นการไล่เ่สีียงลงมาทีีละเสีียง 

จากเสีียงเรสููง (รํํ) ลงมาถึึงเสีียงทีี (ท) 
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สััมผััสนอก (ทางซออู้้�) 

	 สำำ�นวนซออู้้�ในประโยคนี้้� ปรากฏการสัมัผััสนอกอยู่่� 2 ตำำ�แหน่ง่ ตำำ�แหน่ง่ท่ี่� 1 

คืือ ห้ องท่ี่� 2 สั มผััสนอกกัับห้้องท่ี่� 8 เป็็นการสััมผััสนอกท่ี่�มีีทำำ�นองเหมืือนกััน คืื อ  

/ฟ ซ ฟ ท/ และตำำ�แหน่่งท่ี่� 2 คืือ ห้องท่ี่� 3-4 สัมผััสนอกกัับห้้องท่ี่� 5-6 การสััมผััสนอก

ในทำำ�นองท่ี่�เหมืือนกัันเป็็นลัักษณะการล้้อทำำ�นอง คืือ /ซ ล ซ ร/ ซ ล ซ รํํ/ 

สััมผััสใน (ทางจะเข้้)

	 สำำ�นวนท้้าและสำำ�นวนรัับในประโยคนี้้� พบว่่ามีีการสััมผััสในอยู่่�  2 ตำำ�แหน่่ง 

ตำำ�แหน่่งท่ี่� 1 อยู่่�ในสำำ�นวนท้้าห้้องท่ี่� 1 คู่่�กับสััมผััสในห้้องท่ี่� 4 การสััมผััสนี้้�แสดงให้้เห็็น

ถึึงการเคลื่�อนของเสีียงในแนววิิถีีข้ึ้�นโดยเริ่่�มท่ี่�เสีียงลา (ล) ไล่่ข้ึ้�นทีีละเสีียง ต ามลำำ�ดับ

จนกระทั่่�งถึึงเสีียงเร (ร) นอกจากนี้้�ในสำำ�นวนรัับ พบว่่า ห้องท่ี่� 5 และห้้องท่ี่� 6 มีีการ 

ร้้อยเรีียงทำำ�นองให้้มีีการเคลื่่�อนท่ี่�ของเสีียงในแนววิิถีีลงอย่่างเป็็นระบบ โดยห้้องท่ี่� 5 

เริ่่�มจากเสีียงซอล  (ซ) แล้้วข้ามเสีียงฟา (ฟ) ล งมาท่ี่�เสีียงมีี  (ม) จ ากนั้้�นไล่่เสีียงลงมา 

ตามลำำ�ดับท่ี่�เสีียงเร (ร) และจบด้้วยพยางค์์ท่ี่� 4 ท้ายห้้อง คืือเสีียงโด (ด) และห้้องท่ี่� 6 

เริ่่�มท่ี่�เสีียงลา (ล) ไล่่ลงมาทีีละเสีียงจนจบด้้วยพยางค์์ท่ี่� 4 ท้ายห้้อง คืือเสีียงมีี (ม)

	 นอกจากนี้้�ยังัพบว่่า บางทำำ�นองมีีการสััมผััสของทำำ�นองมากกว่่าหนึ่่�งตำำ�แหน่่ง

ซ่ึ่�งบางประโยคนั้้�นมีีทั้้�งสััมผััสในและสััมผััสนอก
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	 จากทางซอด้้วงนี้้� พบว่่าเป็็นการผููกสำำ�นวนกลอนให้้มีีสัมผััสอย่่างเป็็นระบบ 

ซ่ึ่�งสำำ�นวนกลอนนี้้�ปรากฏทั้้�งการสััมผััสใน สัมผััสนอก และสัมัผััสในและนอกในประโยค

เดีียวกัน

	 การสััมผััสใน ในประโยคนี้้�พบการสััมผััสอยู่่�  2 ตำ ำ�แหน่่ง คืื อ สำ ำ�นวนท้้า  

ห้้องท่ี่� 2 และ 4 และสำำ�นวนรัับ ห้องท่ี่� 6 และห้้องท่ี่� 8

	 การสัมผััสนอก ในประโยคนี้้�เป็็นการสััมผััสนอกระหว่่างสำำ�นวนท้้ากัับ 

สำำ�นวนรัับ คืือ สำำ�นวนท้้าในห้้องท่ี่� 1-2 สัมผััสนอกกัับสำำ�นวนรัับในห้้องท่ี่� 7-8

	 การสัมผััสในและสััมผััสนอก การสััมผััสใน ในประโยคนี้้�พบการสััมผััสอยู่่� 2 

ตำำ�แหน่่ง คืือสำำ�นวนท้้า ห้องท่ี่� 2 และห้้องท่ี่� 4 และสำำ�นวนรัับ ห้องท่ี่� 6 และห้้องท่ี่� 8 

และพบการสััมผััสนอกอยู่่� 2 ตำำ�แหน่่ง คืือ ตำำ�แหน่่งท่ี่� 1 ระหว่่างห้้องท่ี่� 2 กับห้้องท่ี่� 6 

และห้้องท่ี่� 4 กับห้้องท่ี่� 8 

	 สำำ�นวนกลอนท่ี่�ปรากฏ

	 การนำำ�เสีียงทั้้�ง 7 มาร้้อยเรีียงเป็็นสำำ�นวนกลอน จนเกิิดลัักษณะของสำำ�นวน

กลอนตามแนววิิถีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียง “สำำ�นวนกลอนท่ี่�อาจคล้ายหรืือเหมืือนกัับ 

เครื่�องดนตรีีประเภทนั้้�น ๆ ส ามารถใช้้สำำ�นวนกลอนร่่วมกัันได้้ เน่ื่�องจากลัักษณะทาง

กายภาพในการใช้้ระบบนิ้้�วของเครื่�องดนตรีี  โดยเฉพาะเครื่�องดนตรีีประเภทซอท่ี่�มีี 

ขีีดจำำ�กัดในช่่วงเสีียงท่ี่�น้้อยกว่่าจะเข้้ และระนาดเอก” (Srisakon, 2017) ด้้วยเหตุุนี้้� 

การสััมผััสในและสััมผััสนอกภายในประโยค (ทางซอด้้วง)
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จึึงทำำ�ให้้เครื่�องดนตรีีประเภทอ่ื่�นมีีการใช้้สำำ�นวนกลอนร่่วมกััน และผู้้�วิิจััยพบว่่าลัักษณะ

สำำ�นวนกลอนโดยทั่่�วไปท่ี่�ปรากฏในเพลงถอนสมอ เถา แบ่่งออกเป็็น 3 สำำ�นวนกลอน

ดัังนี้้� 1) กลอนฝาก 2) กลอนพััน 3) กลอนไล่่เสีียงข้ึ้�น-ลง

	 สำำ�นวนกลอนฝาก 

	 กลอนฝาก หมายถึึง สำ ำ�นวนกลอนท่ี่�ฝากลููกตกของเสีียงใดเสีียงหนึ่่�ง โดย

การประสานเสีียงเป็็นคู่่�ต่าง ๆ กับทำำ�นองหลััก ซ่ึ่�งการฝากลููกตกของเสีียงนั้้�นมัักปฏิิบััติิ

ในพยางค์์ท่ี่� 4 ของห้้องโน้้ตที่�เป็็นจัังหวะตก (Srisakon, 2017, p. 18)

สามชั้้�น ท่อน 2 จัังหวะท่ี่� 5 (ครึ่่�งจัังหวะหลััง)

	 การผููกสำำ�นวนกลอนทางซออู้้�นี้้� พ บว่่าเป็็นสำำ�นวนกลอนฝาก โดยมีีการ 

ฝากลููกเสีียงทีี  (ท) ในห้้องท่ี่� 2 และห้้องท่ี่� 4 ของสำำ�นวนท้้า และห้้องท่ี่� 6 มีีการฝาก

เสีียงของลููกตก คืือเสีียงซอล (ซ) จากนั้้�นเข้้าสู่่�ภาวะการคลี่�คลายของทำำ�นองในห้้องท่ี่� 8  

ด้้วยการรัักษาเสีียงของลููกตกท้้ายห้้อง คืือเสีียงทีี (ท) ให้้ตรงตามทางฆ้้อง

	 สำำ�นวนกลอนพััน

	 กลอนพััน หมายถึึง สำ ำ�นวนกลอนที่่�มีีลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองแบบซ่่อน

ตะเข็็บประสมกัับสำำ�นวนกลอนอ่ื่�น ๆ จ นดููว่่าเป็็นการพััวพันกัันระหว่่างสำำ�นวนกลอน 

(Srisakon, 2017, p. 18)

สองชั้้�น ท่อน 2 จัังหวะท่ี่� 3

	 พบว่่าทางซอด้้วงในสำำ�นวนรัับนี้้� มีี ลัักษณะการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงในแนววิิถีี

ข้ึ้�น-ลงสลัับซัับซ้้อนอย่่างการซ่่อนตะเข็็บ ให้้พิินิิจจากห้้องท่ี่� 5-7 โดยห้้องท่ี่� 5 มีี การ

เคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงแนววิิถีีลง ห้องท่ี่� 6 พยางค์์ท่ี่� 1-3 มีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงแนววิิถีีข้ึ้�น 
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และจากนั้้�นพยางค์์ท่ี่� 4 มีี การผัันเสีียงลงมาที่่�เสีียงซอล  (ซ) ห้ องท่ี่� 7 พ ยางค์์ท่ี่� 1-4  

มีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงแนววิิถีีข้ึ้�นโดยพยางค์์ท่ี่� 4 เป็็นเสีียงซอลสูง (ซํํ) ซ่ึ่�งเป็็นเสีียงท่ี่�มีี

การสััมผััสในกัับเสีียงซอล (ซ) ของพยางค์์ท่ี่� 4 ห้อง 5 มีีลัักษณะความสััมพัันธ์์กัันเป็็น 

คู่่� 8 และเม่ื่�อเข้้าสู่่�ห้องท่ี่� 8 ซ่ึ่�งเป็็นห้้องท่ี่�ต้้องรัักษาลููกตกของเสีียงไว้้จึึงเกิิดการผููกสำำ�นวน

กลอนให้ม้ีีการคลี่่�คลายของทำำ�นอง โดยผููกสำำ�นวนกลอนให้ม้ีีการเคลื่่�อนท่ี่�ของเสีียงแนว

วิิถีีลงเสมืือนห้้องท่ี่� 5 คืือเสีียง ฟา (ฟ), เร (ร), โด (ด), ทีี (ท) ไล่่เสีียงลงมาตามลำำ�ดับ 

ทั้้�งนี้้� พยางค์์ทั้้�งส่ี่�ตััวของห้้องท่ี่� 4 และ 8 ยัังเป็็นการสััมผััสในภายในสำำ�นวนรัับอีีกด้้วย

	 สำำ�นวนกลอนไล่่เสีียงขึ้้�น-ลง4

	 กลอนไล่่เสีียงข้ึ้�น หมายถึึง สำ ำ�นวนกลอนท่ี่�มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองม้้วนไปข้้าง

หน้้าจากซ้้ายไปขวาภายในวรรค โดยลููกตกท้้ายห้้องไล่่เสีียงข้ึ้�นทีีละเสีียง

สามชั้้�น ท่อน 1 จัังหวะท่ี่� 3 (ครึ่่�งจัังหวะหลััง)

4	สำำ�นวนกลอนท่ี่�มีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงในแนววิิถีีข้ึ้�นและลง โดยในแนววิิถีีข้ึ้�นลููกตกของเสีียงพยางค์์ท่ี่� 4  
	 ในท้้ายห้้องโน้้ตจะไล่่เสีียงข้ึ้�นอย่่างเป็็นระบบทีีละหนึ่่�งเสีียง และเม่ื่�อไล่่เสีียงลงก็็จะไล่่เสีียงลงมาอย่่าง 
	 เป็็นระบบเช่่นกััน (Srisakon, 2017, p. 18)

	 ในสำำ�นวนท้้านี้้�พบว่่า สำำ�นวนกลอนมีีลัักษณะการไล่่เสีียงข้ึ้�นทีีละเสีียง ให้้พิินิิจ

ในแต่่ละห้้องจะพบว่่าในพยางค์์ท่ี่� 1 และ 4 จะเป็็นเสีียงเดีียวกัน จากนั้้�นมีีการเคลื่�อนท่ี่�

ของเสีียงข้ึ้�นไปทีีละเสีียง กล่่าวคืือ ห้องท่ี่� 1 พยางค์์ท่ี่� 1 และ 4 คืือเสีียงทีี (ท) เม่ื่�อเข้้า

สู่่�ห้องท่ี่� 2 มีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงข้ึ้�นไป 1 เสีียง ที่�เสีียงโด (ด) ห้องท่ี่� 3 คืือ เสีียงเร (ร) 

และห้้องท่ี่� 4 คืือ เสีียงมีี  (ม) จะเห็็นได้้ว่่าการผููกสำำ�นวนกลอนไล่่เสีียงข้ึ้�นไปทีีละเสีียง 

ในวรรคนี้้�มีีการไล่่เสีียงข้ึ้�นไปอย่่างเป็็นระบบ 

	 กลอนไล่่เสีียงลง หมายถึึง สำ ำ�นวนกลอนที่่�มีีการดำำ�เนิินทำำ�นองม้้วนไปข้้าง

หลัังจากขวาไปซ้้ายภายในวรรค โดยลููกตกท้้ายห้้องไล่่เสีียงลงทีีละเสีียง
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สามชั้้�น ท่อน 1 จัังหวะท่ี่� 2 (ครึ่่�งจัังหวะแรก)

	 การไล่่เสีียงลงในสำำ�นวนรัับนี้้� เป็็นการไล่่เสีียงลงมาทีีละเสีียงตามลำำ�ดับ  

ให้้พิินิิจที่�พยางค์์ท่ี่� 4 ของแต่่ละห้้องพบว่่า มีีการไล่่เสีียงลงมาจากเสีียงซอล (ซ) ลงมา

ทีีละเสีียงจนถึึงเสีียงเร (ร) โดยในพยางค์์ท่ี่� 1 และ 4 ของห้้องท่ี่� 6-8 เป็็นเสีียงเดีียวกัน

ยกเว้้นห้้องท่ี่� 5 ซ่ึ่�งมีีเสีียงในพยางค์ท่์ี่� 1 คืือ เสีียงเร (ร) และพยางค์ท่์ี่� 4 คืือ เสีียงซอล (ซ) 

ในความเป็็นจริงแล้้วหากต้้องการผููกสำำ�นวนกลอนให้้เป็็นระบบซ่ึ่�งสามารถกระทำำ�ได้้ 

โดยเปล่ี่�ยนพยางค์์ท่ี่� 1 ให้้เป็็นเสีียงซอล (ซ) ก็จะกลายเป็็น /ซ ม ฟ ซ/ เม่ื่�อเปล่ี่�ยนแล้้ว

สำำ�นวนกลอนในห้้องท่ี่� 5 แล้้ว ก็ จะเห็็นว่่า การเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงในแต่่ละห้้องมีีการ

เคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงเหมืือนกัันอย่่างเป็็นระบบ

	 แต่่ด้้วยเหตุุท่ี่�ว่่าสำำ�นวนท้้าในห้้องท่ี่� 4 คืือ /ซ ม ร ด/ ตกเสีียงในพยางค์์ท่ี่� 4  

คืือ เสีียงโด (ด) เพ่ื่�อการสร้า้งรอยต่่อของทำำ�นองกล่อ่มเกลา5 จึึงทำำ�ให้้มีีการเปล่ี่�ยนเสีียง

ในพยางค์์ท่ี่� 1 เป็็นเสีียงเร (ร) เพ่ื่�อให้้เกิิดช่วงห่่างจากเสีียงในพยางค์์ท่ี่� 4 ของห้้อง 4 

ไปหาเสีียงในพยางค์์ท่ี่� 1 ของห้้องท่ี่� 5 ให้้น้้อยท่ี่�สุุด จึึงทำำ�ให้้ทำำ�นองกล่่อมเกลานี้้�มีีความ

สััมพัันธ์์กัันเป็็นคู่่� 2 คืือเสีียงโด (ด) กับเสีียงเร (เร)

	 2. 	การศึึกษาการสอดทำำ�นองในวงเครื่่�องสายไทย

               	 	การบรรเลงรวมวงเป็น็วงเครื่�องสายไทย ประกอบด้้วยเครื่�องดนตรีีประเภท

ดำำ�เนิินทำำ�นอง คืือ จะเข้้ ซอด้้วง ซออู้้� และขลุ่่�ยเพีียงออ ซ่ึ่�งเครื่�องดนตรีีเหล่่านี้้�จะต้้อง

ดำำ�เนิินทำำ�นองไปตามวิิถีีของตน โดยคำำ�นึึงถึึงหลัักแห่่งความกลมกลืืนเป็็นสำำ�คัญ การนำำ�

ทางของเครื่�องดนตรีีต่าง ๆ มาบรรเลงร่่วมกัันถืือได้้ว่่าเป็็นการประสานเสีียงอย่่างหนึ่่�ง

ในดนตรีีไทย กล่่าวคืือ ด นตรีีไทยมีีลัักษณะการประสานเสีียงแนวนอน (Horizontal 

Harmony) อย่า่งดนตรีีตะวัันตก โดยทำำ�นองของทางเครื่่�องดนตรีีต่าง ๆ  จะประสานเสีียง 

สอดทำำ�นองกัันเพ่ื่�อนำำ�ไปสู่่�ความกลมกลืืน “...การบรรเลงบทเพลงหนึ่่�ง ๆ  นั้้�นแต่่ละเครื่�องมืือ 

2	ความสนิทในการเช่ื่�อมทำำ�นองระหว่่างวรรคท้าและวรรครับอย่่างกลมกลืืน (Srisakon, 2020)
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จะมีีวิิธีีดำำ�เนิินทำำ�นองทางปฏิิบััติิของตน ซ่ึ่�งสอดประสานกับัเครื่�องมืืออ่ื่�น ๆ  จนไปบรรจบที่่�

จุุดหมายเดีียวกัน ลัักษณะเช่่นนี้้�อาจเทีียบได้้กับัการประสานเสีียงเช่่นกััน แต่่เป็็นลัักษณะ

แนวนอน คืือการดำำ�เนิินท่่วงทำำ�นองท่ี่�มิิได้้เป็็นแนวดิ่่�งดัังลัักษณะ Triads หรืือ Chords 

ต่่าง ๆ ของดนตรีีตะวัันตก” (Chaiseri, 2016, p. 6)

	 จากการศึึกษาแนวคิดการผูกูสำำ�นวนกลอนในวงเครื่่�องสายไทย เพลงถอนสมอ 

เถา พบว่่าทางในทุุกเครื่�องมีีการดำำ�เนิินทำำ�นองกัันอย่่างกลมกลืืน โดยการดำำ�เนิินทำำ�นอง

ของทางซอด้้วง ซ ออู้้�  และขลุ่่�ยเพีียงออ นั้้ �น มีีคว ามสััมพัันธ์์กัันอย่่างกลมกลืืนกัับทาง

จะเข้้ นอกจากนี้้�ยังัพบว่่าการสอดทำำ�นองในบางช่่วงของเพลงมีีการวางระบบการดำำ�เนิิน

ทำำ�นองเพ่ื่�อสนับสนุนความโดดเด่่นของทางเครื่�องนั้้�น ๆ กล่่าวคืือ หากเป็็นการบรรเลง 

ทำำ�นองย้ำำ��เสีียงเดีียวสองพยางค์์ /- - ฟ ฟ/- - ด ด/- - ฟ ฟ /- - ท ท/ ทางจะเข้้ ซอด้้วง 

และขลุ่่�ยเพีียงออ มั กจะบรรเลงสำำ�นวนท่ี่�เหมืือนกััน คืื อ /ฟ ฟ ฟ ฟ/- ด  - ด  /ฟ ฟ 

ฟ ฟ/- ท - ท/ เพ่ื่�อเปิิดโอกาสให้้ซออู้้�นั้้�นแปรผัันทำำ�นองนี้้�ให้้มีีความโดดเด่่นเฉพาะตััว  

อัันเป็็นการเพิ่่�มลีีลาและสีีสัันของการบรรเลงวงเครื่่�องสายไทยได้้เป็็นอย่่างดีี  ซ่ึ่�งทั้้�งนี้้�

ในการผููกสำำ�นวนกลอนต่่าง ๆ ไม่่ควรปรากฏสำำ�นวนกลอนท่ี่�เป็็นสำำ�นวนกลอนฟาด 

แต่่อย่่างใด หากเม่ื่�อพบแล้้วถืือเป็็นความท้้าทายของผู้้�บรรเลงท่ี่�จะต้้องแสดงภููมิิปััญญา

ในการแก้้ไขปัญหาสำำ�นวนกลอนฟาดในบริิบท ณ ขณะนั้้�นให้้ได้้

การสอดทำำ�นองเพื่่�อสนัับสนุุนความโดดเด่่นของซออู้้�

	 การสอดทำำ�นองในสำำ�นวนทำำ�นองย้ำำ��เสีียงเดีียวสองพยางค์์ เกิิดแนวคิดที่�ว่่า 

ให้้เครื่�องดนตรีีประเภทดำำ�เนิินทำำ�นองอ่ื่�นยกเว้้นซออู้้� ดำำ�เนิินทำำ�นองโดยการแปลทำำ�นอง

ในห้้องท่ี่� 1, 3, 5, 7 ให้้เป็็นเสีียงเดีียวกับทางฆ้้อง โดยการบรรเลงแบบเก็็บเต็็มพยางค์์ 

และในห้้องท่ี่� 2, 4, 6, 8 ให้้บรรเลงเป็็นเสีียงเดีียวกับทางฆ้้องในพยางค์์ท่ี่� 2 และ 4  
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หากแต่่ทางซอด้้วงมีีการตกแต่่งทำำ�นองบ้้างตามสมควรในครึ่่�งจัังหวะแรก ห้ องท่ี่� 7-8 

ห้้องท่ี่� 7 มีีลัักษณะการไล่เ่สีียงข้ึ้�น คืือการไล่เ่สีียงข้ึ้�นจากเสีียงลา (ล) ข้ึ้�นไปหาเสีียงทีี (ท) 

โดสูง (ดํํ) และเสีียงเรสููง (รํํ) ตามลำำ�ดับ และห้้องท่ี่� 8 มีีลัักษณะการไล่่เสีียงลงมาตาม

ลำำ�ดับจากเสีียงโดสูง (ดํํ) ลงมาท่ี่�เสีียงซอล (ซ) ตามลำำ�ดับ

	 ส่่วนในเร่ื่�องของการตกแต่่งทำำ�นองทางซออู้้�เพ่ื่�อความโดดเด่่นของในประโยคนี้้� 

จะเห็็นได้้ว่่าทางจะเข้้ ทางซอด้้วง และทางขลุ่่�ยเพีียงออจะดำำ�เนิินทำำ�นองในลัักษณะการ 

ยืืนพื้้�นของเสีียงไว้้อย่่างทางฆ้้อง เพ่ื่�อเปิิดโอกาสให้้ซออู้้�ได้้สำำ�แดงลีีลาโดยการบรรเลง

ยืืนเสีียงอย่่างทางฆ้้องบ้้าง เก็็บเต็็มพยางค์์บ้้าง และแสดงลีีลาสำำ�นวนทำำ�นองล้้าหลััง

ตามสมควร

	 เม่ื่�อพิินิิจให้้ดีีจะเห็็นว่่าการสอดทำำ�นองในประโยคนี้้�เป็็นไปในลัักษณะ 

การประสานประโยชน์ซ่ึ่�งกัันและกััน กล่่าวคืือ การประสานประโยชน์ “การบรรเลงดนตรีี

ไทยนั้้�นจะต้้องสอดประสานกลมกลืืนกัันไปทุุกเครื่�องมืือ จะมีีใครเจิิดจ้าพิิเศษกว่่าผู้้�อื่�น

ได้้ไม่่ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นเม่ื่�อมีีการตกแต่่งท่่วงทำำ�นองด้้วยปฏิิภาณไหวพริบแต่่ละคนก็็ต้้องฟััง

กัันและกััน ช่วยสอดส่่งเสริมทำำ�นองของอีีกฝ่่ายให้้พอเหมาะจนงามดีี นี้้�เป็็นการประสาน

ประโยชน์เห็็นได้้ชััด” (Chaiseri, 1997, p. 49)

	 การแก้้ไขปััญหาสำำ�นวนกลอนฟาด

	 สำำ�นวนกลอนฟาดเป็็นสำำ�นวนกลอนท่ี่�ไม่่ควรปรากฏในการบรรเลงดนตรีีไทย 

หากขณะบรรเลงแล้้วมีีเหตุุในเร่ื่�องขีีดจำำ�กัดของระดัับเสีียงท่ี่�สิ้้�นสุุดในเครื่�องดนตรีีนั้้�น ๆ  

ผู้้�บรรเลงจะต้้องหาทางแก้้ไขปัญหาเฉพาะหน้้าโดยการผููกสำำ�นวนกลอนข้ึ้�นมาเพ่ื่�อ

หาทางไปให้้ได้้ ทั้้ �งนี้้�จะต้้องเป็็นไปในหลัักของการดำำ�เนิินทำำ�นองและความกลมกลืืน  

ซ่ึ่�งการแก้้ไขปัญหาสำำ�นวนกลอนฟาดนี้้�ยัังเป็็นเครื่�องสะท้้อนถึึงภููมิิปััญญาไหวพริิบของ

ผู้้�บรรเลงได้้เป็็นอย่่างดีี 

สองชั้้�น ท่อน 2 จัังหวะท่ี่� 5
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	 จาการสอดทำำ�นองในทางเครื่�องดนตรีีต่าง ๆ ในประโยคนี้้� พบว่่า ทางจะเข้้ 

ทางซออู้้� และทางขลุ่่�ยเพีียงออ ไม่่สามารถผูกสำำ�นวนกลอนในสำำ�นวนรัับให้้มีีการเคลื่�อนท่ี่�

ของเสีียงตรงตามทางฆ้้องได้้ เป็็นลัักษณะทางกายภาพในเร่ื่�องความกว้้างของขีีดจำำ�กัด

ช่่วงเสีียงในแต่่ละเครื่�องดนตรีี จึึงต้้องทำำ�ให้้เครื่�องดนตรีีอื่�น ๆ ผูกสำำ�นวนกลอนข้ึ้�นเพ่ื่�อ

แก้้ปััญหาสำำ�นวนกลอนฟาด ดังนี้้�

ทางจะเข้้

	 สำำ�หรัับในสำำ�นวนท้้านั้้�นไม่่ได้้มีีปัญหาในการผููกสำำ�นวนกลอนแต่่อย่่างใด  

แต่่หากจะผููกสำำ�นวนกลอนในสำำ�นวนรัับให้้มีีการเคลื่่�อนท่ี่�ของเสีียงตรงกัับทางฆ้้อง  

โดยปกติิแล้้วมักจะแปลทำำ�นองกัันในลัักษณะนี้้� /ร ม ซํํ ลํํ/ท ล ซ ม/ล ซ ม ร/ซ ม ร ท/ 

แต่่เน่ื่�องด้้วยเสีียงจะเข้้นั้้�นไม่่มีีเสีียงลาสููง (ลํํ) ทางจะเข้้จึึงต้้องผููกสำำ�นวนข้ึ้�นใหม่่โดยมีี 

การเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงสวนทางกัับทางฆ้้อง โดยให้้เสีียงทีี (ท) ซ่ึ่�งเป็็นเสีียงสุุดท้ายไปตก 

ในตำำ�แหน่่งเสีียงทีีต่ำำ�� (ทฺฺ) ในสายทุ้้�ม 

ทางซออู้้�

	 การร้้อยเรีียงทางซออู้้�ในสำำ�นวนท้้านี้้�เป็็นการแก้้ปััญหาสำำ�นวนกลอนฟาด

อย่่างชััดเจน กล่่าวคืือ เสีียงในสายเอกนิ้้�วสุดท้ายของซออู้้�คืือเสีียงเรสููง (รํํ) ซ่ึ่�งหาก 

จะแปลทำำ�นองอย่่างท่ี่�ควรจะเป็็นคืือ /รํํ ท รํํ รํํ/รํํ มํํ รํํ รํํ/ท ซ ล ท/ล ท รํํ มํํ/ ในซออู้้�นั้้�น

ไม่่สามารถทำำ�ได้้ เน่ื่�องจากซออู้้�ไม่่มีีเสีียงมีีสูง (มํํ) ผู้้� บรรเลงจึึงต้้องใช้้สติปััญญาในการ

ผููกสำำ�นวนกลอนข้ึ้�นใหม่่เพ่ื่�อแก้้ปััญหาดัังกล่่าว โดยการผัันเสีียงในพยางค์์ท่ี่� 4 ห้องท่ี่� 4  

ให้้เป็็นเสีียงมีี (ม) ดังท่ี่�ได้้แสดงไว้้ 

ขลุ่่�ยเพีียงออ

	 การแก้้ไขปัญหาสำำ�นวนกลอนฟาดในทางขลุ่่�ยเพีียงออ เป็็นลัักษณะแบ่่ง 

ระดัับเสีียงไว้้อย่า่งเป็็นระบบ กล่่าวคืือ ในสำำ�นวนรัับสองห้้องแรกผููกสำำ�นวนกลอนในกลุ่่�ม

เสีียงต่ำำ��และสองห้้องหลัังผููกสำำ�นวนกลอนในกลุ่่�มเสีียงสููง การแก้้ไขปัญหาในลัักษณะนี้้� 

เป็็นเพราะเน่ื่�องจากระดัับเสีียงของขลุ่่�ยเพีียงออท่ี่�ต่ำำ��ที่�สุุดคืือเสีียงโด (ด) ซ่ึ่�งขลุ่่�ยเพีียงออ
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ไม่่สามารถผูกสำำ�นวนกลอน /ทฺฺ ร ทฺ ท/ ได้้ จึึงเป็็นเหตุุให้้ต้้องจััดระบบของระดัับเสีียง

ใหม่่เป็็นดัังท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้น

	 จะเห็็นได้้ว่่า สำำ�นวนกลอนในทางแต่่ละเครื่�องมืือมีีการผููกสำำ�นวนกลอนโดย

ยึึดลูกตกของเสีียงในพยางค์ท่์ี่� ๔ ของห้อ้ง ๔ และห้อ้งท่ี่� ๘ เป็็นสำำ�คัญ โดยสำำ�นวนกลอน

ในทางแต่่ละเครื่�องมืือได้้แสดงลีีลาเฉพาะตนไว้้อย่่างชััดเจน และท่ี่�สำำ�คัญสำำ�นวนกลอน

แต่่ละเครื่�องมืือไม่่ปรากฏสำำ�นวนกลอนฟาดแต่่อย่่างใด 

สรุุปผลการวิิจััย

	 การวิิจััยเร่ื่�องการปรัับวงเครื่�องสายไทย กรณีีศึึกษารองศาสตราจารย์์ ดร.ยุุทธนา 

ฉััพพรรณรััตน์ ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�องค์์ความรู้้�ส่่วนหนึ่่�งจากงานวิิจััยมานำำ�เสนอเป็็นบทความวิิจััย

เร่ื่�อง แนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทย กรณีีศึึกษาเพลงถอนสมอ เถา  

ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การวิิเคราะห์ใ์นส่่วนบริบิทท่ี่�เก่ี่�ยวข้องและเนื้้�อหาประเด็น็ต่่าง ๆ  จนสามารถ

สรุปถึึงผลการวิิจััย ได้้ดัังนี้้� 

	 เพลงถอนสมอ เถา เป็็นเพลงประเภททางพื้้�น หน้้าทัับปรบไก่่ ที่ �มีีความ

หลากหลายของทางเสีียงภายในเพลง อีี กทั้้�งยัังเป็็นเพลงท่ี่�นิิยมในกลุ่่�มวงเครื่�องสาย  

ไม่่ว่่าจะเป็็นวงเครื่�องสายไทยหรืือวงเครื่�องสายปี่่�ชวา ด้้วยลัักษณะของเพลงท่ี่�เป็็น

เพลงประเภททางพื้้�น อาจกล่่าวได้้ว่่า เพลงถอนสมอ เถา มีีคว ามเหมาะสมสำำ�หรัับ 

วงเครื่่�องสายไทย มหาวิิทยาลััยรามคำำ�แหง จึึ งเลืือกเพลงถอนสมอ เถา มาเป็็นเพลง

สำำ�หรัับการประกวดวงเครื่่�องสายไทย ระดัับประชาชน เพ่ื่�อเป็็นการแสดงภููมิิรู้้�ของ 

ผู้้�ปรัับวง โดยรองศาสตราจารย์ ์ดร.ยุทุธนา ฉัพพรรณรััตน์ ได้้ใช้้แนวคิดในการผููกสำำ�นวน

กลอนสำำ�นวนกลอนอย่า่งขนบเพ่ื่�อให้เ้กิิดการสอดทำำ�นองกัันอย่า่งกลมกลืืน ซ่ึ่�งการสอด

ทำำ�นองนี้้�ถืือเป็็นเร่ื่�องสำำ�คัญอย่่างหนึ่่�งของการปรัับวง 

	 สำำ�นวนกลอนในเพลงถอนสมอ เถา ที่่�ผููกข้ึ้�นเป็น็ทางต่า่ง ๆ  ในวงเครื่่�องสายไทย 

เป็็นสำำ�นวนกลอนที่่�แสดงลีีลาลัักษณะเฉพาะตนอย่า่งชััดเจน  โดยทางต่า่ง ๆ  นั้้�นมีีความ

สััมพัันธ์์กัันอย่่างกลมกลืืนกัับทางจะเข้้ ซ่ึ่�งทางจะเข้้นี้้�ได้้ผููกสำำ�นวนกลอนข้ึ้�นเป็็นหลัักของ

วงเสมืือนทำำ�หน้้าท่ี่�เป็็นฆ้้องวงใหญ่่ในวงเครื่�องสายไทย การผููกสำำ�นวนกลอนนี้้�ได้้ใช้้หลััก

ในการแปลทำำ�นอง (Translation) คืือ การผููกสำำ�นวนกลอนท่ี่�ไม่่สลัับซัับซ้้อน เป็็นการ

ดำำ�เนิินทำำ�นองท่ี่�มีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้หรืือทางฆ้้องอย่า่งตรงไปตรงมา นอกจากนี้้�

ยังัปรากฏสำำ�นวนกลอนท่ี่�เกิิดจากการแปรทำำ�นอง (Variation) มีีความสลัับซัับซ้้อนยิ่่�งข้ึ้�น 
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อีีกทั้้�งยัังแสดงลีีลาลัักษณะเฉพาะตนของทางเครื่�องนั้้�น ๆ ได้้อย่่างงดงาม

	 การผููกสำำ�นวนกลอนเป็็นทางเครื่�องต่่าง ๆ ได้้ยึึดหลัักการท่ี่�สำำ�คัญในการผููก

สำำ�นวนกลอนตามอย่า่งขนบโบราณ คืือ การรัักษาลููกตกในทำำ�นองหลััก แต่่ยังัปรากฏทาง

ของเครื่�องดนตรีีบางเครื่�องท่ี่�ไม่่รัักษาลููกตกในทำำ�นองไว้้ เน่ื่�องจากเป็็นแสดงภููมิิปััญญา 

ในการผูกูสำำ�นวนกลอนฝากเพ่ื่�อแสดงความหลากหลายของทำำ�นองให้น่้่าฟัังยิ่่�งข้ึ้�น สำำ�นวน

กลอนท่ี่�ปรากฏข้ึ้�นในวงเครื่�องสายไทยนี้้�ได้้ยึึดหลัักการในความกลมกลืืน คืือ ทางซอด้้วง

ทางซออู้้� ทางขลุ่่�ยเพีียงออ ต้องเป็็นสำำ�นวนกลอนท่ี่�มีีความกลมกลืืนกัับทางจะเข้้ เพราะ

ถืือว่่าทางจะเข้้นั้้�นเปรีียบเสมืือนเป็็นฆ้้องวงใหญ่่ในวงเครื่�องสายไทย ดั งท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้าง

ต้้นหากพิินิิจในสำำ�นวนกลอนของทางแต่่ละเครื่่�องมืือ ยั งพบว่่าสำำ�นวนกลอนที่่�เกิิดข้ึ้�น 

ล้้วนแต่่มีีการสััมผััสของเสีียงไว้้อย่่างเป็็นระบบ ทั้้�งการสััมผััสใน สัมผััสนอก หรืือแม้้แต่่

การมีีสัมผััสในและนอกอยู่่�ในประโยคเดีียวกัน

	 นอกจากนี้้� สำำ�นวนกลอนท่ี่�ถููกร้้อยเรีียงอย่่างเป็็นระบบ ยังสะท้้อนให้้เห็็นถึึง

ลัักษณะการเคลื่่�อนของเสีียงในแนววิิถีีต่าง ๆ  จึึงทำำ�ให้ผู้้้�วิิจััยทราบถึึงทิิศทางการเคลื่่�อนท่ี่�

ของเสีียงท่ี่�ปรากฏเป็็นสำำ�คัญ คืื อ กลอนฝาก กลอนพััน และกลอนไล่่เสีียงข้ึ้�นและลง  

ซ่ึ่�งสำำ�นวนกลอนท่ี่�กล่่าวมานี้้� ถืื อเป็็นลีีลาสำำ�นวนกลอนที่่�สำำ�คัญท่ี่�มัักใช้้สอดแทรกอยู่่� 

ในบางช่ว่งที่่�เหมาะที่่�ควรแก่ก่ารแสดงภููมิิปััญญา ทั้้�งนี้้�ไม่่ว่่าสำำ�นวนกลอนจะถูกูนำำ�เสนอมา

ในรููปแบบของทำำ�นองลัักษณะใดก็ต็าม สิ่่�งท่ี่�สำำ�คัญยิ่่�งและเป็็นหััวใจหลัักของการบรรเลง

รวมวง คืื อ การสอดทำำ�นอง การสอดทำำ�นองในท่ี่�นี้้�ถืือเป็็นการประสานเสีียงแนวนอน

หากเม่ื่�อเทีียบเคีียงกัับดนตรีีตะวัันตก นอกจากทางในแต่่ละเครื่�องมืือซ่ึ่�งจะต้้องผ่่าน

กระบวนการแนวคิดในการผููกสำำ�นวนกลอนตามหลัักการท่ี่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นแล้้ว สำำ�นวน

กลอนที่่�ปรากฏในแต่ล่ะทางจะต้อ้งสอดทำำ�นองประสานเสีียงกัันอย่า่งกลมกลืืมด้้วยหลััก

การประสานประโยชน์อย่่างไม่่เบีียดเบีียนซ่ึ่�งกัันและกััน แต่่จะต้้องช่่วยส่่งเสริมทำำ�นอง

ของอีีกฝ่่ายให้้งามจนพอดีีน่าฟัังอีีกด้้วย

อภิิปรายผลการวิิจััย

	 การผููกสำำ�นวนกลอนเป็็นทางเครื่�องต่่าง ๆ เพ่ื่�อการบรรเลงรวมวงให้้ได้้ 

ซ่ึ่�งความสุุนทรีียะแห่่งความกลมกลืืนนั้้�น ล้ วนต้้องผ่่านประสบการณ์์และรสนิยม 

อย่่างมากพอ จ ากการวิิจััยได้้ข้้อสรุปถึึงแนวคิดในการผููกสำำ�นวนกลอนท่ี่�เป็็นหลัักการ

สำำ�คัญ คืือ การรักัษาลููกตกในทำำ�นองหลััก การดำำ�เนิินทำำ�นองให้ม้ีีความกลมกลืืนกัับทาง
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จะเข้้ และดำำ�เนิินทำำ�นองให้ม้ีีสัมผััส ซ่ึ่�งหลัักการทั้้�ง 3 นี้้� มีีความสอดคล้อ้งตรงกัับสำำ�นวน

กลอนที่่�ผููกข้ึ้�นเป็็นทางต่่าง ๆ  สำำ�หรัับการบรรเลงรวมวง อีีกทั้้�งหลัักการท่ี่�สำำ�คัญนี้้� ยังพบ

ว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของหลัักการในการดำำ�เนิินทำำ�นองของเครื่่�องดนตรีีดำำ�เนิินทำำ�นองประเภท

เครื่�องตีี (บุุษกร สำำ�โรงทอง) Samrongthong (1996) ที่�กล่่าวว่า 1) ต้องรัักษาเสีียงตกใน

ทำำ�นองหลัักไว้้ 2) ต้องดำำ�เนิินทำำ�นองให้้กลมกลืืนกัับทำำ�นองหลััก 3) ต้องดำำ�เนิินทำำ�นอง

ให้้มีีสัมผััส 4) ต้องดำำ�เนิินทำำ�นองให้้เหมาะสมกัับเพลง 5) หลีีกเล่ี่�ยงการดำำ�เนิินทำำ�นอง

ซ้ำำ��   กัน 6) ต้องมีีท่วงทีีในการดำำ�เนิินทำำ�นอง อีีกด้้วย จากผลการวิิจััยนี้้�เห็็นว่่าหลัักการ

ท่ี่�สำำ�คัญนั้้�นมีีเพีียง 3 ประการ เท่่านั้้�น ส่่วนในข้้ออ่ื่�น ๆ ที่ �นำำ�มาใช้้เป็็นเพีียงหลัักการ 

หากไม่่ปฏิิบััติิตามก็็ไม่่ได้้ผิิดแต่่อย่า่งไร ซ่ึ่�งการกลั่่�นกรองนำำ�มาซ่ึ่�งหลัักการทั้้�ง 3 ประการนี้้�  

ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางดนตรีีทั้้�ง 6 ท่าน 

	 ในเร่ื่�องของสำำ�นวนกลอนท่ี่�ปรากฏในเพลงถอนสมอ เถา พบว่่า เป็็นสำำ�นวน

กลอนเก่่าเสีียส่่วนมาก และเป็็นแนวทางการผููกสำำ�นวนกลอนอย่่างครูเฉลิิม ม่วงแพรศรีี

นิิยมยึึดถืือปฏิิบััติิ แต่่ยังัมีีบางสำำ�นวนกลอนที่่�เป็็นสำำ�นวนกลอนผูกูข้ึ้�นใหม่่ตามแนวคิดิของ

ผู้้�ผูกสำำ�นวนกลอน ถืือได้้ว่่าเป็็นสำำ�นวนกลอนใหม่่สมัยนิิยม โดยท่ี่�มาของสำำ�นวนกลอน

ลัักษณะนี้้�ผููกข้ึ้�นใหม่่เพ่ื่�อแก้้ปััญหาสำำ�นวนกลอนฟาด ทั้้�งนี้้�จะต้้องผููกข้ึ้�นใหม่่ให้้เกิิดความ

กลมกลืืนกัับทางเครื่�องอ่ื่�น ๆ ภายในวง

	 จะเห็็นได้้ว่่า แนวคิดการผููกสำำ�นวนกลอนในวงเครื่�องสายไทย กรณีีศึึกษา

เพลงถอนสมอ เถา นี้้� มิได้้แหวกลายครามจากโบราณแต่่อย่า่งใด สำำ�นวนกลอนท่ี่�เกิิดข้ึ้�น

ถืือเป็็นศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ คืือยัังคงเดิินตามรอยครูเป็็นสำำ�คัญ แต่่อาจมีีการบุุกไพรเบิิกทาง 

คืือ การสร้างสรรค์์ท้้าทายต่่อขนบออกนอกทางบ้้างด้้วยความจำำ�เป็็น เพ่ื่�อแก้้ไขปัญหา 

ในบริิบทต่่าง ๆ  ณ ขณะนั้้�น ด้้วยแนวคิดดังกล่่าวได้้ไปสอดคล้องกัับประเภทของผู้้�ประพัันธ์์

ของ (พิิชิิต ชัยเสรีี) Chaiseri (2014) ซ่ึ่�งการบรรเลงดนตรีีไทยเราถืือเป็็นวััฒนธรรมแก้้ไข

ปััญหาเฉพาะหน้้า ทั้้�งนี้้�สำำ�นวนกลอนท่ี่�เกิิดข้ึ้�น ทั้้�งสำำ�นวนกลอนเก่่า และสำำ�นวนกลอน

ใหม่่สมัยนิิยม เม่ื่�อนำำ�มาบรรเลงรวมวงเป็็นวงเครื่�องสายไทยแล้้วจะต้้องนำำ�มาซ่ึ่�งความ

เป็็นสุุนทรีียะแห่่งความกลมกลืืนทั้้�งสิ้้�น

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย

	 การผููกสำำ�นวนกลอนท่ี่�ดีีให้้มีีความเหมาะสมในบริิบทต่่าง ๆ  ผู้้�บรรเลงจำำ�เป็็น

ต้้องทำำ�ความเข้้าใจถึึงความหมายโดยแท้้ของคำำ�ว่า การแปลทำำ�นอง (Translation) และ
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การแปรทำำ�นอง (Variation) และแยกถึึงความแตกต่่างในความหมายให้้ออกเสีียก่่อนซ่ึ่�ง

จะนำำ�สู่่�ความเข้้าใจก่อนลงมืือผููกสำำ�นวนกลอน นอกจากนี้้�ผู้้�บรรเลงควรฉลาดรู้้�รับ ปรัับใช้้ 

และประสานประโยชน์ การรู้้�รับคืือ เริ่่�มจากการฟัังวงดนตรีีชั้้�นครูในสำำ�นักต่่าง ๆ  เพ่ื่�อให้้

เห็็นถึึงสำำ�นวนกลอนเก่า่ท่ี่�หลากหลาย จากนั้้�นจึึงสัังเกตและจดจำำ�ทำำ�นองไว้้ให้้มากท่ี่�สุุด

เพ่ื่�อนำำ�ไปปรัับใช้้ โดยการฝึึกทดลองผููกสำำ�นวนกลอนจากสำำ�นวนกลอนเก่่าเป็็นแม่่แบบ

อย่่างท่ี่�เรีียกว่่ากลอนพ่่อ กลอนแม่่ และขั้้�นตอนสุุดท้ายคืือการประสานประโยชน์ นำำ�

องค์์ความรู้้�ทั้้�งหมดที่�ได้้จากประสบการณ์ท์ั้้�งทางตรงและทางอ้อ้มมาประสานประโยชน์ 

ในการบรรเลงดนตรีีไทยเพ่ื่�อให้้เกิิดความงามเชิิงสุุนทรีียะต่่อไป จากข้้อเสนอแนะดัังกล่่าว 

ผู้้�วิิจััยเช่ื่�อว่่าจะเป็็นประโยชน์ต่่อผู้้�ที่�สนใจจะรู้้�จัักศาสตร์แห่่งดนตรีีไทยแขนงนี้้�ไว้้ 

มิิให้้พอเพี้้�ยนก็็จะสมประสงค์์ 
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