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บทคัดย่่อ

	 ดุุษฎีีนิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์ 

ออร์์เคสตรา เป็็นบทประพัันธ์์เพลงร่่วมสมัยในลัักษณะดนตรีีพรรณนาท่ี่�ได้้แรงบัันดาลใจ 

มาจากสถานที่่�ท่่องเท่ี่�ยวที่�สำำ�คัญ วิิถีีชีีวิิตของชาวพิษิณุุโลก ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดวัตัถุประสงค์์

เพ่ื่�อศึึกษาข้้อมููลเก่ี่�ยวกับแหล่่งท่่องเท่ี่�ยวและสถานท่ี่�สำำ�คัญ สร้างบทประพัันธ์์ท่ี่�เป็็นเหมืือน

ภาพสะท้้อนแห่่งวััตวิิถีีและเป็็นส่ื่�อในการประชาสััมพัันธ์์การท่่องเท่ี่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

ของจัังหวััดพิษณุุโลก โดยบทเพลงมีีความยาวประมาณ 30 นาทีี แบ่่งออกเป็็น 5 ท่อน 

ได้้แก่่ วัดใหญ่่ พระราชวังจัันทน์์และศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช ก๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา  

สามล้้อถีีบ และเรืือนแพ ซ่ึ่�งจะมีีแนวทำำ�นองหลัักในแต่่ละท่่อนแตกต่่างกัันตามสถานท่ี่� 

เป็็นบทประพัันธ์์เพลงในรููปแบบอิิงกุุญแจเสีียง โดยใช้้โน้้ตห้าเสีียงในรููปแบบบัันไดเสีียง

เพนตาโทนิิกเพ่ื่�อส่ื่�อถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�น ในลีีลาเสีียงสำำ�เนีียงแห่่งทำำ�นองแบบดนตรีี 

ตะวัันออก มีี การนำำ�เสนอเทคนิคของการประพัันธ์์เพลง อั ตราจัังหวะ รู ปแบบจัังหวะ

การแปรทำำ�นองท่ี่�ยัังคงทำำ�นองหลัักและมีีการสร้างสีีสันของเสีียงดนตรีีโดยมีีการผสม

ผสานการจััดรูปแบบวงออร์์เคสตราร่่วมกัับเครื่�องดนตรีีไทย “ระนาดเอก” เพ่ื่�อแสดง

ถึึงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของบทประพัันธ์์เพลง

คำำ�สำำ�คัญ: บทประพัันธ์์เพลง ออร์์เคสตรา เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก

Abstract

	 Doctoral music composition “The Sounds of Phitsanulok” 

for chamber orchestra is a contemporary composition in a descriptive 

musical style inspired by essential tourist attractions and lifestyles of the 

Phitsanulok people, a province with a long history. The objectives are to 

study information about tourist attractions and important places to create 

a song that reflects the way of life as a medium for promoting cultural 

tourism in Phitsanulok Province. The total length of the composition is 

approximately 30 minutes and is divided into five movements: Wat Yai, 

Wang Chan Palace and King Naresuan Shrine, Kuytiew Hoy-kha, Sam-lor 

Thib and Ruean Pae. The main melody in each movement is different 
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according to the location that has been defined; most of the main melodies 

use the pentatonic scale and are based on tonal music. To convey the 

locality with an oriental music accent, it uses an effortless composition 

technique, rhythm, rhythmic pattern, and scales, using the principle of 

transpose to maintain the main melody and the creation of music by 

combining the orchestra's arrangement with Thai musical instruments, 

"Ranat Ek," to represent the uniqueness of the composition.

Keywords: composition, orchestra, sounds of Phitsanulok

บทนำำ� 

	 การประพัันธ์์เพลงเป็็นงานสร้างสรรค์์ท่ี่�เก่ี่�ยวข้องกัับเสีียง ใช้้องค์์ความรู้้�ทาง

ทฤษฎีีและศาสตร์ทางดนตรีีเพ่ื่�อสร้างสรรค์์ให้้เป็็นบทเพลง ซ่ึ่�งประกอบด้้วย จัังหวะ

ความดััง-เบา เสีียงประสาน เนื้้�อดนตรีี สีีสั นของเสีียง สั งคีีตลัักษณ์์ และเทคนิคอื่�นๆ

 ที่ �นัักประพัันธ์์เพลงจะคิิดค้้นข้ึ้�นมาให้้มีีความแตกต่่างจากนัักประพัันธ์์เพลงคนอ่ื่�น 

มากน้้อยต่่างกััน ทั้้ �งนี้้� ข้ึ้�นอยู่่�กับปรััชญาและแนวคิิดทางศาสนาและวััฒนธรรม 

ท่ี่�แตกต่่างกััน ด นตรีีพรรณนาเป็็นประเภทของการบรรเลงดนตรีีที่�พยายามบรรยาย

เร่ื่�องราว ซ่ึ่�งอาจผ่านทางช่ื่�อเพลงหรืือรููปแบบของบทเพลงโดยใช้้จิิตนาการ (Sutthajit, 

2003, pp. 101-104) รวมถึึงการใช้้เครื่�องดนตรีีและวััตถุดิิบทางดนตรีีประจำำ�ถิ่่�นของ 

ผู้้�ประพัันธ์์ท่ี่�ได้้นำำ�มาดััดแปลงให้้เข้้ากัับดนตรีีตะวัันตกจนเกิิดเป็็นบทเพลงท่ี่�เป็็นเอกลัักษณ์์

หรืือเสีียงเฉพาะตััวของนัักประพัันธ์์คนนั้้�นๆ 

	 ดุุษฎีีนิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์ 

ออร์์เคสตรา ผู้้� วิิจััยใช้้การผสมผสานระหว่่างดนตรีีตะวัันตกและดนตรีีตะวัันออก 

เข้้าด้้วยกััน นำำ�เสนอสถานท่ี่�ท่่องเทีียวที่�มีีชื่�อเสีียงเป็็นท่ี่�รู้้�จัักกัันอย่่างกว้้างขวางในจัังหวััด

พิิษณุุโลก ซ่ึ่�งเมืืองพิิษณุุโลกเป็็นเมืืองท่ี่�ปรากฏในศิิลาจารึึกต้ั้�งแต่่สมัยสุุโขทัยและในช่่วง

เวลาท่ี่�ต่่างกัันโดยเรีียกว่่า “เมืืองสองแคว” (Jiajanpong, 1997, p. 37) สถานท่ี่�ท่่องเท่ี่�ยว 

ท่ี่�สำำ�คัญได้้แก่่ วั ดพระศรีีรััตนมหาธาตุุวรมหาวิิหาร (วััดใหญ่่) ศาลสมเด็็จพระนเรศวร

มหาราช พระราชวังจัันทน์์ และวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�  อาหารการกิินของชาวพิษณุุโลก 

ท่ี่�ยัังคงมีีเอกลัักษณ์์ เช่่น ก๋ วยเตี๋๋�ยวห้อยขา ส ามล้้อถีีบและเรืือนแพ  ในปััจจุบัันยัังไม่่มีี

บทประพันัธ์์สำำ�หรัับวงออร์์เคสตราท่ี่�สร้างข้ึ้�นสำำ�หรัับจัังหวััดพิษณุุโลกโดยเฉพาะ จะพบ
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ก็็แต่่บทเพลงขนาดเล็็กๆ ซ่ึ่�งเป็็นบทเพลงในลัักษณะเพลงลููกทุ่่�ง เช่่น เพลงพิิษณุุโลกงาม

ประพัันธ์์โดย รท.จงกล ไกรฤกษ์์ และจ่่าทวีี มาเม่่น หลัังจากนั้้�นได้้มีีการปรัับเนื้้�อร้้อง

โดยเพิ่่�มอำำ�เภอนครไทย อำ ำ�เภอพรหมพิิรามและอำำ�เภอชาติิตระการและส่่วนท้้ายของ

เพลงให้้สมบููรณ์์ ซ่ึ่�งเพลงถืือว่่าเป็็นเพลงประจำำ�จัังหวััดพิษณุุโลก เพลงพิิษรัักพิิษณุุโลก

แต่่งโดย อุ ดม ทรงแสง เพลงพิิษณุุโลก รุ่่� งเรืือง เมืืองวีีรชน ประพัันธ์์โดยพิิพััฒน์์  

เอกภาพัันธ์์ เป็็นต้้น 

	 ดุุษฎีีนิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์

ออร์์เคสตรา เป็็นบทประพัันธ์์ท่ี่�ผู้้�วิิจััยได้้ประพัันธ์์ข้ึ้�นเพ่ื่�อต้้องการให้้ผู้้�ฟังได้้จิินตนาการ 

ถึึงบรรยากาศของสถานที่่�ท่่องเท่ี่�ยวในจัังหวััดพิษณุุโลก คว ามงดงามของแหล่่งท่่อง

เท่ี่�ยวทั้้�งท่ี่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของจัังหวััดและวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนท่ี่�อาศััยอยู่่�ในจัังหวััดพิษณุุโลก  

โดยใช้้รููปแบบวงออร์์เคสตราในการส่ื่�อถึึงบรรยากาศ อารมณ์์ความรู้้�สึึกต่่าง ๆ  ดังกล่่าว

และพยายามใช้้เทคนิคและการใช้้เครื่�องดนตรีีที่�หลากหลายเพ่ื่�อให้้เกิิดความเหมาะสม 

ในบทเพลง แนวคิิดในการประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์

ออร์์เคสตรา แบ่่งออกเป็็น 5 ท่ อน คืื อ วั ดใหญ่่ พ ระราชวังจัันทน์์และศาลสมเด็็จ 

พระนเรศวรมหาราช ก๋ว๋ยเตี๋๋�ยวห้อยขา สามล้้อถีีบ และเรืือนแพ ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยคิิดว่าเป็็นสถาน

ท่ี่�ท่ี่�ผู้้�คนส่่วนใหญ่่รู้้�จัักและมัักจะมาท่่องเท่ี่�ยวเป็็นประจำำ�

	 จากแนวคิดที่�กล่่าวมาทั้้�งหมดทำำ�ให้้ผู้้�วิิจััยนำำ�มาประพัันธ์์เป็็นบทเพลง  

“เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก”สำำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา ซ่ึ่�งเป็็นทั้้�งบทประพัันธ์์สำำ�หรัับ 

วงเชมเบอร์์ออร์์เคสตราสำำ�หรัับจัังหวััดพิษณุุโลกและร่่วมเผยแพร่และอนุุรัักษ์์สถานท่ี่� 

ท่ี่�สำำ�คัญ ร่วมทั้้�งส่่งเสริมวิิถีีชีีวิิตของชาวพิษณุุโลกต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย

	 1. 	เพ่ื่�อศึึกษาข้้อมููลเก่ี่�ยวกับแหล่่งท่่องเท่ี่�ยวและสถานท่ี่�สำำ�คัญของจัังหวััด

พิิษณุุโลก

	 2. 		เพ่ื่�อสร้างบทประพัันธ์์ท่ี่�เป็็นเหมืือนภาพสะท้้อนแห่่งวััตวิิถีีของจัังหวััด

พิิษณุุโลก

	 3. 		เพ่ื่�อเป็็นอีีกหนึ่่�งช่่องทางส่ื่�อในการประชาสััมพัันธ์์การท่่องเท่ี่�ยวเชิิงวััฒนธรรม

ของจัังหวััดพิษณุุโลก
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วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย

	 1. 		ศึึกษาข้้อมููลแหล่่งท่่องเท่ี่�ยวและสถานท่ี่�สำำ�คัญของจัังหวััดพิษณุุโลก

	 2. 		ศึึกษาเทคนิคการประพัันธ์์ บทประพัันธ์์เพลงและทฤษฎีีดนตรีีที่�เก่ี่�ยวข้อง 

	 	 	เช่่น การประสานเสีียง การเรีียบเรีียง เสีียงประสานสำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา  

	 	 	เทคนิคการพััฒนาโมทีีฟ เป็็นต้้น

	 3.		หาอััตลัักษณ์์ท่ี่�เป็็นเหมืือนภาพสะท้้อนของแต่่ละเป็็นท่่อน แล้้วนำำ�มา 

	 	 	ประพัันธ์์ทำำ�นองหลััก

	 4. 		ดำำ�เนิินการประพัันธ์์เพลงและขอคำำ�ปรึึกษาจากอาจารย์์ท่ี่�ปรึึกษา

	 5. 		ปรัับปรุุงแก้้ไขตามคำำ�แนะนำำ�ของอาจารย์์ท่ี่�ปรึึกษา

	 6. 		ดำำ�เนิินฝึึกซ้้อมและหาข้้อบกพร่องต่่างๆ ในแนวเครื่่�องดนตรีีแต่่ละแนว 

	 	 	จากนัักดนตรีี

	 7. 		จััดแสดง

ผลงานวิิจััย

	 บทประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา 

เกิิดจากความประทับัใจและการใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในจัังหวัดัพิษณุุโลกของผู้้�ประพันัธ์์ท่ี่�ต้้องการ

นำำ�เสนอวิิถีีชีีวิิตความเป็็นอยู่่�และความเช่ื่�อ โดยได้้รัับแรงบัันดาลใจจากสถานท่ี่�ต่่าง ๆ 

ด้้วยการนำำ�ตัวเองไปสััมผััสเพ่ื่�อซึึมซัับความรู้้�สึึกของสถานที่่�และวิิถีีชีีวิิตเหล่่านั้้�น มานำำ�

เสนอในรููปแบบของบทเพลงร่่วมสมัย ทั้้ �งนี้้�ผู้้�วิิจััยใช้้วิิธีีเลืือกประพัันธ์์บทเพลงในแต่่ 

ละท่่อน รวมถึึงจากคำำ�ขวัญประจำำ�จัังหวััดมากำำ�หนดเป็็นบทเพลงต่่าง ๆ  ในบทประพัันธ์์

เพลงชุุดนี้้�เพ่ื่�อให้้เกิิดความหลากหลายของการนำำ�เสนอผลงาน ซ่ึ่�งประกอบด้้วยท่่อน

เพลง 5 ท่อน ซ่ึ่�งแต่่ละท่่อนได้้แรงบัันดาลใจที่�แตกต่่างกัันออกไป สามารถอรรถาธิิบาย

บทประพัันธ์์เพลงได้้ดัังนี้้�

ท่่อนท่ี่� 1 วััดใหญ่่

	 ท่่อน “วััดใหญ่่” หรืือ “วััดพระศรีีรัตนมหาธาตุุวรมหาวิิหาร” ผู้้� ประพัันธ์์

ต้้องการภาพสะท้้อนในบรรยากาศของผู้้�คนท่ี่�มีีจิตศรััทธาในเร่ื่�องพระพุุทธศาสนา ต้องการ

ท่ี่�พึ่่�งทางใจ  การขจััดสิ่่�งชั่่�วร้าย สร้ างความสงบสุุขภายในจิิตใจ  ซ่ึ่�งเป็็นสิ่่�งท่ี่�ผู้้�ประพัันธ์์ 

คิิดว่าถ้้าคนเราไม่่เดืือดร้อนก็็จะไม่่มองหาสิ่่�งคลายร้้อน โดยเฉพาะทางจิิตใจ วั ดใหญ่่

จึึงเป็็นสถานท่ี่�ท่ี่�รวมให้้ผู้้�คนทั้้�งหลายเดิินทางมาเพ่ื่�อต้้องการกราบไหว้้พระพุุทธชิินราช 



วารสารอารยธรรมศึึกษา โขง-สาละวิิน
Mekong-Salween Civilization Studies Journal226

ทำำ�บุญทำำ�ทาน หรืือแม้้กระทั่่�งเส่ี่�ยงโชคด้้วย “ล็็อตเตอร่ี่�” ซ่ึ่�งทำำ�นองในท่่อนนี้้�จึึงมีีลัักษณะ

ท่ี่�ค่่อนข้้างหม่่นหมองเป็็นส่่วนใหญ่่ 

	 ท่่อน “วััดใหญ่่” มีีเนื้้�อดนตรีี (texture) แบบดนตรีีประสานแนว (homophony) 

และมีีโครงสร้างโดยทั่่�วไปเป็็นตอนต่่างๆ ดังนี้้� 

	 (1)		Intro	 	 		 	 		 	 	 	 ห้้องท่ี่� 1 – 13 

	 (2) ตอน A (ประกอบด้้วยประโยค a และ b)		 ห้้องท่ี่� 14 – 43

	 (3) ตอน B (ประกอบด้้วยประโยค a b และ a’)	 ห้้องท่ี่� 44 – 105

	 (4) ตอน C		 		 	 		 	 	 	 ห้้องท่ี่� 106 - 147

	 (4) Coda	 	 		 	 		 	 	 	 ห้้องท่ี่� 148 – 159

	 Intro ต อนเกริ่่�นนำำ�อยู่่�ในบัันไดเสีียง G ไมเนอร์์ ในห้้อง 1 – 13 ทำ ำ�นอง 

จะกระจายไปในเครื่�องดนตรีีต่าง ๆ จ ากเครื่�องดนตรีีเสีียงต่ำำ��ไปเสีียงสููง ในลัักษณะ 

การเลีียน (imitation) เริ่่�มทำำ�นองด้้วยเชลโล  วิิโอลา ไวโอลิินแนวที่� 2 และไวโอลิิ 

นแนวที่� 1 ตามลำำ�ดับ (ตััวอย่่างท่ี่� 1)

ตััวอย่่างท่ี่� 1 การเลีียน “วััดใหญ่่” (ห้้องท่ี่� 1 – 6)

	 ตอน A ห้องท่ี่� 14 – 43 ทำำ�นองหลัักอยู่่�ในบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ ผู้้�ประพัันธ์์

ได้้นำำ�แนวคิดการใช้้โน้้ตเสีียงค้้าง (pedal note) ในห้้องท่ี่� 14 – 25 ดั งจะเห็็นได้้

จากไวโอลิินแนวที่� 1 และไวโอลิินแนวที่� 2 เล่่นเป็็นเสีียงประสานยาวจนจบประโยค 

(ตััวอย่า่งท่ี่� 2) ประโยค a ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เสีียงเครื่�องดนตรีีบาสซูนและระฆัังราว เพ่ื่�อเสริม

ให้้เป็็นบรรยากาศของวััด ใช้้เสีียงเครื่�องดนตรีีโอโบเป็็นแนวทำำ�นองหลัักก่่อนท่ี่�คลาริิเน็็ต 

จะรัับแนวทำำ�นองสอดประสาน เครื่�องดนตรีีฟลูตเล่่นแนวเสีียงทำำ�นองหลััก ในช่่วงหลััง 

(ตอนb) ยั งมีีการใช้้แนวทำำ�นองสอดประสานอยู่่�ในช่่วงต้้นโดยทรอมโบนและทรััมเป็็ต 

เป็็นทำำ�นองหลัักโดยการใช้้การพลิกกลัับ (inversion) จ ากแนวทำำ�นองในช่่วงต้้น  
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ซ่ึ่�งก่่อนจบช่่วงหลัังผู้้�ประพัันธ์์ยังัคงใช้้ทำำ�นองสอดประสานแต่่ได้้เปล่ี่�ยนเป็็นคอร์์ด G#dim 

เพ่ื่�อให้้เกิิดเป็็นเคเดนซ์์แบบ viio/V – V (G#dim – A)

ตััวอย่่างท่ี่� 2 โน้้ตเสีียงค้้าง “วััดใหญ่่” (ห้้องท่ี่� 14-21)

	 ตอน B อยู่่�ในสัังคีีตลัักษณ์์สามตอน (ternary form) โดยประโยค a ในห้้อง

ท่ี่� 44 – 50 อยู่่�ในลัักษณะการเลีียน(imitation) ในบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ เริ่่�มทำำ�นอง

ด้้วยไวโอลิินแนวที่� 1 แนววิิโอลาและแนวไวโอลิิน 2 ตามลำำ�ดับ (ตััวอย่่างท่ี่� 3) 

ตััวอย่่างท่ี่� 3 การเลีียน “วััดใหญ่่” (ห้้องท่ี่� 44-50)

	 ประโยค b เป็็นทำำ�นองใหม่ ่อยู่่�ในบันัไดเสีียง A ไมเนอร์ ์ท่อนนี้้�เปล่ี่�ยนความเร็็ว

จัังหวะ 

 4 

 
ตอน A หKองที่ 14 – 43 ทำนองหลักอยู:ในบันไดเสียง D ไมเนอร+ ผูKประพันธ+ไดKนำแนวคิดการใชKโนKตเสียงคKาง 

(pedal note) ในหKองที่ 14 – 25 ดังจะเห็นไดKจากไวโอลินแนวที่ 1 และไวโอลินแนวที่ 2 เล:นเปFนเสียงประสานยาวจนจบ

ประโยค (ตัวอย:างที่ 2) ประโยค a ผูKประพันธ+ใชKเสียงเครื่องดนตรีบาสซูนและระฆังราว เพื่อเสริมใหKเปFนบรรยากาศของวัด ใชK

เสียงเครื่องดนตรีโอโบเปFนแนวทำนองหลักก:อนที่คลาริเน็ตจะรับแนวทำนองสอดประสาน เครื่องดนตรีฟลูตเล:นแนวเสียง

ทำนองหลัก ในช:วงหลัง (ตอน b) ยังมีการใชKแนวทำนองสอดประสานอยู:ในช:วงตKนโดยทรอมโบนและทรัมเปFตเปFนทำนอง

หลักโดยการใชKการพลิกกลับ (inversion) จากแนวทำนองในช:วงตKน ซึ่งก:อนจบช:วงหลังผูKประพันธ+ยังคงใชKทำนองสอด

ประสานแต:ไดKเปลี่ยนเปFนคอร+ด G#dim เพื่อใหKเกิดเปFนเคเดนซ+แบบ viio/V – V (G#dim – A) 

ตัวอย1างที่ 2 โนKตเสียงคKาง “วัดใหญ:” (หKองที่ 14-21) 

 
 

 ตอน B อยู:ในสังคีตลักษณ+สามตอน (ternary form) โดยประโยค a ในหKองที่  44 – 50 อยู:ในลักษณะการเลียน

(imitation) ในบันไดเสียง D ไมเนอร+ เริ่มทำนองดKวยไวโอลินแนวที่ 1 แนววิโอลาและแนวไวโอลิน 2 ตามลำดับ (ตัวอย:างที่ 

3)  

ตัวอย1างที่ 3 การเลียน “วัดใหญ:” (หKองที่ 44-50) 

 
 

ประโยค b เปFนทำนองใหม: อยู:ในบันไดเสียง A ไมเนอร+ ท:อนนี้เปลี่ยนความเร็วจังหวะ q = 125 เพื่อใหKเกิด

บรรยากาศตื่นเตKน เรKาใจ มีการเคลื่อนที่ของเสียงที่รวดเร็วเปFนแนวประสาน ทำนองหลักจะเปลี่ยนแปลงคลKายกับการแปร

ทำนอง (variation) ถึงแมKว:าจะอยู:ในบันไดเสียง A ไมเนอร+ แต:มีโนKตบางตัวที่ผูKประพันธ+ขอยืมมาจากบันไดเสียงอื่นๆ เช:น Eb, 

Ab และ Bb ดังจะเห็นไดKจากกลุ:มเครื่องลมไมKอยู:ในบันไดเสียง G ไมเนอร+ เปFนตKน   

= 125 เพ่ื่�อให้้เกิิดบรรยากาศต่ื่�นเต้้น เร้้าใจ มีีการเคลื่�อนท่ี่�ของเสีียงท่ี่�รวดเร็็ว

เป็็นแนวประสาน ทำ ำ�นองหลัักจะเปล่ี่�ยนแปลงคล้ายกัับการแปรทำำ�นอง (variation)  

ถึึงแม้้ว่่าจะอยู่่�ในบัันไดเสีียง A ไมเนอร์์ แต่่มีีโน้้ตบางตััวที่�ผู้้�ประพัันธ์์ขอยืืมมาจากบัันได

เสีียงอ่ื่�นๆ เช่่น Eb, Ab และ Bb ดั งจะเห็็นได้้จากกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้อยู่่�ในบัันไดเสีียง 

G ไมเนอร์์ เป็็นต้้น
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	 ตอน C (ไตรสรณคมน์์) พระรััตนตรัยหรืือไตรสรณคมน์์ บทแห่่งพระคาถา

ภาวนาให้้จิิตรวมเป็็นสมาธิิเข้้าสู่่�ความสงบได้้ ผู้้� ประพัันธ์์จึึงได้้นำำ�บทสวดนี้้�มาใช้้เป็็น

ทำำ�นองหลัักในท่่อนนี้้� เริ่่�มต้้นห้้องท่ี่� 106 – 147 ในบัันไดเสีียง A ไมเนอร์์ ในตอนนี้้�มีี

การเปล่ี่�ยนอััตราจัังหวะสามและอััตราจัังหวะส่ี่�ค่่อนข้้างบ่่อย ใช้้โน้้ตคู่่�  2 ไมเนอร์์ เช่่น 

A และ Bb (ตััวอย่่างท่ี่� 4)เพ่ื่�อให้้ความรู้้�สึึกถึึงความสงบนิ่่�ง ไม่่มีีการเคลื่�อนไหว และใช้้

ทำำ�นองจากตอน A เป็็นแนวทำำ�นองสอดประสาน เพ่ื่�อสร้างความสััมพัันธ์์ระหว่่างท่่อนเพลง

ตััวอย่่างท่ี่� 4 โน้้ตคู่่� 2 ไมเนอร์์ “วััดใหญ่่” (ห้้องท่ี่� 112-117)

	 Coda ในห้้องท่ี่� 148 – 159 นำำ�ทำำ�นองจากตอน A มาพลิกกลัับ แต่่บางขั้้�นคู่่� 

จะมีีการปรัับเพ่ื่�อให้้ได้้ทำำ�นองท่ี่�อยู่่�ในบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ (ตััวอย่่างท่ี่� 5)

ตััวอย่่างท่ี่� 5 การพลิกกลัับทำำ�นอง Coda “วััดใหญ่่”

ท่่อนท่ี่� 2 พระราชวังจัันทน์และศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช

	 พระราชวังจัันทน์์เป็็นสถานท่ี่�ที่่�ทรงคุุณค่่าทางประวััติิศาสตร์ เคยเป็็นท่ี่�

ประทัับพระมหากษััตริย์์ไทยหลายพระองค์์ รวมทั้้�งสมเด็็จพระนเรศวรมหาราชในเมื่่�อ

ครั้้�งทรงพระเยาว์์ และการค้้นพบพระราชวังจัันทน์์ท่ี่�สร้างพระบรมราชานุุสาวรีีย์สมเด็็จ 

พระนเรศวรมหาราชไว้้ในบริิเวณเดีียวกัน ผู้้�ประพัันธ์์มีีแนวคิดที่�จะให้้ทั้้�งสองตอนบรรเลง

ต่่อเน่ื่�องกััน จากเร่ื่�องเล่่าเก่ี่�ยวกับพระราชวังจัันทน์์ว่่า มีีอาจารย์์ท่่านหนึ่่�งได้้ฝัันในขณะ 
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เข้้าเวรกลางคืืนท่ี่�โรงเรีียนพิิษณุุโลกพิิทยาคมเม่ื่�อครั้้�งยังัต้ั้�งอยู่่�ในบริิเวณพระราชวังจัันทน์์ว่่า 

ได้้ยินิเสีียง ม้า เสีียงช้้างและไพล่พลทหารเป็น็จำำ�นวนมาก บทเพลงในท่่อนนี้้�ผู้้�ประพันัธ์์

จำำ�ลองบรรยากาศโดยใช้้บัันไดเสีียงโครมาติิก (chromatic scale) 

	 ท่่อนพระราชวังจัันทน์์และศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราชมีีเนื้้�อดนตรีีแบบ

ประสานแนว และมีีโครงสร้างโดยทั่่�วไปเป็็นตอนต่่าง ๆ ดังนี้้�

	 (1)			 ตอน พระราชวังจัันทน์์

	 	 		 (1.1) 	 Intro		 	 ห้้องท่ี่� 1 – 8

	 	 		 (1.2) 	 ประโยค A	 	 ห้้องท่ี่� 9 – 17

	 	 		 (1.3) 	 ประโยค B		 ห้้องท่ี่� 18 – 29

	 	 		 (1.4) 	 ประโยค C		 ห้้องท่ี่� 30 – 51

	 	 		 (1.5) 	 ประโยค D		 ห้้องท่ี่� 52 – 75

	 (2)			 ตอน ศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช

	 	 		 (2.1) 	 Intro		 	 ห้้องท่ี่� 76 – 80

	 	 		 (2.2)		 ประโยค A		 ห้้องท่ี่� 81 – 95

	 	 		 (2.3) 	 ประโยค B		 ห้้องท่ี่� 96 – 121

	 โดยเริ่่�มจากตอน “พระราชวังจัันทน์์” เริ่่�มต้้นด้้วยเทคนิคกลุ่่�มเสีียงกััด

(cluster) ในห้้องท่ี่� 1 – 8 เพ่ื่�อให้้เกิิดบรรยากาศท่ี่�ไม่่ชััดเจนเหมืือนอยู่่�ในความฝััน 

แล้้วตามด้้วยแนวทำำ�นองท่ี่�ใช้้บัันไดเสีียงโครมาติิก โดยมีีพื้้�นหลัังเครื่�องสายใช้้เทคนิค 

การรััวโน้้ต (tremolo) ในห้้องท่ี่� 9 – 12 โดยใช้้แนวคิดมาจากเพลง Orchestral Pieces, 

Op. 16 ประพัันธ์์โดยเชิินแบร์์ก (Arnold Schoenberg) ซ่ึ่�งใช้้ลัักษณะการประพัันธ์์

เพลงแบบ "total chromaticism" (ตััวอย่่างท่ี่� 6)

ตััวอย่่างท่ี่� 6 บันไดเสีียงโครมาติิก “พระราชวังจัันทน์์” (ห้้องท่ี่� 9-12)
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	 แล้้วเข้้าสู่่�ทำำ�นองหลัักในห้้องท่ี่� 18 – 29 ทำ ำ�นองในช่่วงนี้้�อยู่่�ในบัันไดเสีียง  

D ไมเนอร์์ ให้้บรรยากาศเหมืือนเผชิิญกัับบางอย่่างท่ี่�น่่ากลััวน่าเกรงขาม แต่่ผ่่อนคลาย

มากกว่่าช่่วงที่่�ผ่่านมา ทำ ำ�นองหลัักช่่วงแรกจะอยู่่�ที่่�กลุ่่�มเครื่่�องสาย หลัังจากนั้้�นจะเป็็น 

กลุ่่�มเครื่�องลมไม้้บรรเลงทำำ�นองหลัักแบบการซ้ำำ�� (repetition) โดยในห้้องท่ี่� 30 – 51  

ยังัคงสร้างบรรยากาศเหมืือนตกอยู่่�ในฝัันร้้าย พยายามวิ่่�งหนีีบางอย่า่ง ช่วงนี้้�จะมีีลัักษณะ

จัังหวะท่ี่�เร็็ว ต่อเน่ื่�องยาวนานโดยเริ่่�มท่ี่�กลุ่่�มเครื่�องสาย กลุ่่�มเครื่�องลมไม้้และกลุ่่�มเครื่�องสาย 

อีีกครั้้�งในช่่วงท้้าย (ตััวอย่่างท่ี่� 7)

ตััวอย่่างท่ี่� 7 บรรยากาศฝัันร้้าย “พระราชวังจัันทน์์” (ห้้องท่ี่� 42-43)

	 เม่ื่�อเข้้าสู่่�ห้องท่ี่� 52 – 75 บรรยากาศเริ่่�มคลี่�คลายมากข้ึ้�น แต่่ยังัเหมืือนตกอยู่่�

ในภวังค์์และงุุนงงอยู่่� ทำำ�นองหลัักในช่่วงนี้้�จะอยู่่�ที่�กลุ่่�มเครื่�องทองเหลืือง ในบัันไดเสีียง  

D ไมเนอร์์ มีีลัักษณะจัังหวะท่ี่�ไม่่ซัับซ้้อนเหมืือนช่่วงท่ี่�ผ่่านมา ถึึงแม้้ว่่าทำำ�นองหลัักจะเป็็น

ลัักษณะจัังหวะท่ี่�ไม่่ซัับซ้้อน แต่่กลุ่่�มเครื่�องสายและกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้ยังับรรเลงประกอบ

ด้้วยจัังหวะท่ี่�รวดเร็็วเพ่ื่�อให้้ยัังคงหลงเหลืือบรรยากาศของการวิ่่�งหนีีอยู่่� (ตััวอย่่างท่ี่� 8)
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ตััวอย่่างท่ี่� 8 บรรยากาศการวิ่่�งหนีี “พระราชวังจัันทน์์” (ห้้องท่ี่� 66 - 69)

	 ตอน ศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช  ใช้้สัังคีีตลัักษณ์์สองตอน (binary 

form) ตอน A เริ่่�มต้้นด้้วยกลุ่่�มเครื่�องกระทบในห้้องท่ี่� 76 – 80 แล้้วเข้้าสู่่�ทำำ�นองหลััก

ในบัันไดเสีียง F เมเจอร์์ ในลัักษณะการประโคมแตร (fanfare) โดยกลุ่่�มเครื่่�องทอง

เหลืือง (ตััวอย่่างท่ี่� 9) ทำำ�นองหลัักจะมีีการบรรเลงซ้ำำ��อีีกครั้้�งแต่่เปล่ี่�ยนเป็็นบัันไดเสีียง 

Bb เมเจอร์์ โดยกลุ่่�มเครื่�องลมไม้้ ในห้้องท่ี่� 88 – 95 ก่อนจบด้้วยคอร์์ด F ในห้้องท่ี่� 96 

ส่่วนตอน B ในห้้องท่ี่� 96 – 105 นี้้� จัังหวะจะเร็็วกว่่าช่่วงแรกเพ่ื่�อให้้ได้้บรรยากาศเพลง

มาร์์ช  โดยเริ่่�มทำำ�นองหลัักด้้วยกลุ่่�มเครื่�องสายในบัันไดเสีียง C เมเจอร์์ แล้้วจบด้้วย

คอร์์ด F ก่อนท่ี่�จะเปล่ี่�ยนเป็็นคอร์์ด Eb หรืือคอร์์ดที่� 4 ในบัันไดเสีียง Bb แล้้วจบด้้วย

คอร์์ด G 

ตััวอย่่างท่ี่� 9 การประโคมแตร “ศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช” (ห้้องท่ี่� 81 – 85)
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ท่่อนท่ี่� 3 ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้้อยขา

	 ท่่อน “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา” ใช้้บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก (pentatonic scale) 

ในการสร้างทำำ�นองและใช้้เนื้้�อดนตรีีแบบประสานแนวและมีีโครงสร้างดัังนี้้�

	 (1)			 ตอน A (ประโยค a)	 	 ห้้องท่ี่� 1 – 35 

    	 	 		 ตอน A (ประโยค b)	 	 ห้้องท่ี่� 36 – 87

	 (2) 	 Transition	 		 	 	 ห้้องท่ี่� 88 – 103

	 (3) 	 ตอน B (ประโยค a)	 	 ห้้องท่ี่� 104 – 119

	 	 		 ตอน B (ประโยค b)	 	 ห้้องท่ี่� 120 – 139

	 (4) 	 Coda	 		 	 		 	 	 ห้้องท่ี่� 140 – 147 

	 ทำำ�นองหลัักในตอน a ผู้้�ประพัันธ์์สร้างข้ึ้�นด้้วยการใช้้บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก 

เพ่ื่�อต้้องการให้้ได้้สำำ�เนีียงเอเชีีย ต้ั้�งแต่่ห้้องท่ี่� 1 – 21 ใช้้บัันไดเสีียง A ไมเนอร์์ เพนตาโทนิิก 

( A C D E G) และในห้้องท่ี่� 21 ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้คอร์์ด Do7 เพ่ื่�อเกลาเข้้าหาบัันไดเสีียง 

F#  ไมเนอร์์ ซ่ึ่�งจะเป็็นการเกลาเข้้าหาบัันไดเสีียงใหม่่แบบครึ่่�งเสีียง (ตััวอย่่างท่ี่� 10)

ตััวอย่่างท่ี่� 10 คอร์์ด Do7 “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา” (ห้้องท่ี่� 19-22)

	 เม่ื่�อเข้้าสู่่�ทำำ�นองประโยค a ในบัันไดเสีียง F# ไมเนอร์์ ในห้้องท่ี่� 22 – 27  

ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้การเปล่ี่�ยนบัันไดเสีียงอีีกสองครั้้�งจากบัันไดเสีียง F# ไมเนอร์์ ไปยััง 

บัันไดเสีียง C# ไมเนอร์์ และ A ไมเนอร์์ ตามลำำ�ดับ เพ่ื่�อกลัับมาสู่่�บันไดเสีียง A ไมเนอร์์ 

อีีกครั้้�ง ในห้้องท่ี่� 28 – 35 (ตััวอย่่างท่ี่� 11) 
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ตััวอย่่างท่ี่� 11 ทำ ำ�นองท่ี่�แปรมาจากทำำ�นองเพลง ประโยค  a “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้้อยขา”  

(ห้้องท่ี่� 28-32)

	 ตอน A ประโยค b ในห้้องท่ี่� 36 – 51 นำำ�ทำำ�นองหลัักมาบรรเลงโดยใช้้เทคนิค

พลิกกลัับ ในบัันไดเสีียง A ไมเนอร์์ เพนตาโทนิิก ซ่ึ่�งต่่อมาในห้้องท่ี่� 52 – 67 ยังเป็็น

ทำำ�นองหลัักเดิิมเหมืือนตอน b แต่่ย้้ายบัันไดเสีียงไปยัังบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ เพนตา

โทนิิก จึึงกลัับเข้้าสู่่�ทำำ�นองหลัักแต่่อยู่่�ในบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ เพนตาโทนิิก ในห้้องท่ี่� 

68 – 87 โดยในห้้องท่ี่� 86 – 87 ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้คอร์์ด E เพ่ื่�อให้้สามารถเกลาเข้้าหาบัันได

เสีียง A เมเจอร์์ ของช่่วงเช่ื่�อม (transition) ได้้ เป็็นการใช้้เคเดนซ์์สมบรููณ์์ (perfect 

cadence) (ตััวอย่่างท่ี่� 12)

ตััวอย่่างท่ี่� 12 perfect cadence “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา” (ห้้องท่ี่� 86-88)

	 ตอน B ประกอบด้้วย 2 ต อน (binary form) ประโยค  a เริ่่�มในห้้องท่ี่�  

88 – 103 ปรัับอััตราความเร็็วให้้เร็็วข้ึ้�นและเปล่ี่�ยนบัันไดเสีียงเป็็น A เมเจอร์์ ทำำ�นอง

หลัักใหม่่ท่ี่�ใช้้ลัักษณะจัังหวะจากทำำ�นองในตอนแรกเล็็กน้้อย ต อน b นำ ำ�เสนอทำำ�นอง

ใหม่่ในบัันไดเสีียง A เมเจอร์์ ในห้้องท่ี่� 104 – 119 ทิศทางส่่วนใหญ่่ของทำำ�นอง จะเป็็น

ทิิศทางขาลงของบัันไดเสีียงเพ่ื่�อต้้องการให้้บรรยากาศผ่่อนคลาย (ตััวอย่่างท่ี่� 13) ในห้้องท่ี่�  
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120 – 139 ย้้ายไปสู่่�บันไดเสีียง A ไมเนอร์์ ซ่ึ่�งเป็็นกุุญแจเสีียงคู่่�ขนาน (parallel key) 

ทำำ�นองในช่่วงนี้้�จะมีีทิศทางข้ึ้�นและลงอยู่่�ตลอดเวลาเพ่ื่�อสร้้างให้้เกิิดบรรยากาศเร้้าใจ

เล็็กน้้อย 

ตััวอย่่างท่ี่� 13 ทำำ�นอง B (ตอน a) “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา” (ห้้องท่ี่� 104-107)

	 โดยในตอน Coda ระหว่่างห้้องท่ี่� 140 – 147 ซ่ึ่�งเป็็นทำำ�นองหลัักเดิิม 

ในบัันไดสีียง A ไมเนอร์์ (ตััวอย่่างท่ี่� 14)

ตััวอย่่างท่ี่� 14 ตอน Coda “ก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา” (ห้้องท่ี่� 140 – 143)

ท่่อนท่ี่� 4 สามล้้อถีีบ

	 จากแนวคิดิที่�ได้้จากรูปูทรงของล้อ้จัักรยานที่่�มีีลัักษณะเป็็นวงกลม ผู้้�ประพันัธ์์

จึึงได้้นำำ�ทฤษฎีีดนตรีี ว งจรคู่่�สี่่� (circle of fourth) และวงจรคู่่�ห้า (circle of fifth)  

มาเป็น็วััตถุดิิบในการสร้า้งทำำ�นองหลัักในท่อ่นนี้้� และได้้นำำ�เสีียงบรรยากาศรอบๆ สถานที่่� 

ท่ี่�จัักรยานสามล้้อถีีบปั่่�นไป เช่่น วัด สถานีีรถไฟ ตลาด โดยท่่อน สามล้้อถีีบ ผู้้�ประพัันธ์์

แบ่่งเพลงเป็็น 7 ตอน มีีโครงสร้างดัังนี้้�
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	 (1) Intro	 	 		 	 ห้้องท่ี่� 1 – 5

	 (2) Theme 	 		 	 ห้้องท่ี่� 6 – 21

    	 	 	Variation			 	 ห้้องท่ี่� 22 – 36

	 (3) วัดใหญ่่	 		 	 ห้้องท่ี่� 37 – 54

	 (4) สถานีีรถไฟ	 	 ห้้องท่ี่� 55 – 75

	 (5) ตลาดรถไฟ	 	 ห้้องท่ี่� 76 – 84

	 (6) การจราจร		 	 ห้้องท่ี่� 85 – 114 

	 (7) Coda	 	 		 	 ห้้องท่ี่� 115 – 134

	 ทำำ�นองหลััก (theme) เริ่่�มต้ั้�งแต่่ห้้องท่ี่� 6 – 21 ทำำ�นองหลัักใช้้การเคลื่�อนท่ี่�

ของทำำ�นองคู่่� 4 และคู่่� 5 เพ่ื่�อส่ื่�อถึึงการหมุุนวนของล้้อรถจัักรยานท่ี่�เวลาวิ่่�งจะหมุุนเป็็น

วงกลมซ่ึ่�งคล้ายกัับหลัักของวงจรคู่่�สี่่�และวงจรคู่่�ห้า รวมกับัเทคนิคการเลีียนในบัันไดเสีียง 

Bb หลัังจากนั้้�นก็็เปล่ี่�ยนไปสู่่�บันไดเสีียง Eb ก่อนจบตอนนี้้�ด้้วยคอร์์ด C (ตััวอย่่างท่ี่� 15)

ตััวอย่่างท่ี่� 15 การเลีียน “สามล้้อถีีบ” ห้องท่ี่� 6 – 11

	 การแปร ในห้้องท่ี่� 22 – 36 ใช้้ทำำ�นองหลัักมาแปรทำำ�นอง โดยส่่วนมาก 

จะเป็็นการพััฒนาลัักษณะจัังหวะ (rhythmic development) และเทคนิคการ 

พลิกกลัับ (ตััวอย่่างท่ี่� 16)

ตััวอย่่างท่ี่� 16 การแปรทำำ�นอง “สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 25 – 28)
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	 “วััดใหญ่่” ตอนนี้้�ใช้้บทสวด “ไตรสรณคมน์์” ซ่ึ่�งเป็็นทำำ�นองหลัักของท่่อน  

วััดใหญ่่ ทำำ�นองหลัักใช้้โน้้ตขั้้�นคู่่� 2 ไมเนอร์์ เช่่น โน้้ต C และ โน้้ต Db เป็็นต้้น และใช้้

การเปล่ี่�ยนศููนย์์กลางเสีียงในลัักษณะวงจรคู่่�สี่� โดยเริ่่�มจากเสีียง C ย้ ้ายไป F และ 

Bb ตามลำำ�ดับ (C – F – Bb) นอกจากนี้้�ยัังมีีทำำ�นองของตอน theme แทรกอยู่่�ด้้วย  

(ตััวอย่่างท่ี่� 17)

ตััวอย่่างท่ี่� 17 ทำำ�นองบทสวด “ไตรสรณคมน์์” “สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 37-42)

	 สถานีีรถไฟ ต อนนี้้�ผู้้�ประพัันธ์์เพลงได้้แนวคิิดการปรัับลัักษณะจัังหวะและ

อััตราจัังหวะจากเพลง Pacific 231 ประพัันธ์์โดยออเนกเกอร์์ (Arthur Honegger) ซ่ึ่�ง

ได้้บรรยายถึึงหััวรถไฟพลัังไอน้ำำ�� ทำำ�นองเพลงจะเริ่่�มจากจัังหวะช้้าด้้วยความเร็็ว 

 4 

 
ตอน A หKองที่ 14 – 43 ทำนองหลักอยู:ในบันไดเสียง D ไมเนอร+ ผูKประพันธ+ไดKนำแนวคิดการใชKโนKตเสียงคKาง 

(pedal note) ในหKองที่ 14 – 25 ดังจะเห็นไดKจากไวโอลินแนวที่ 1 และไวโอลินแนวที่ 2 เล:นเปFนเสียงประสานยาวจนจบ

ประโยค (ตัวอย:างที่ 2) ประโยค a ผูKประพันธ+ใชKเสียงเครื่องดนตรีบาสซูนและระฆังราว เพื่อเสริมใหKเปFนบรรยากาศของวัด ใชK

เสียงเครื่องดนตรีโอโบเปFนแนวทำนองหลักก:อนที่คลาริเน็ตจะรับแนวทำนองสอดประสาน เครื่องดนตรีฟลูตเล:นแนวเสียง

ทำนองหลัก ในช:วงหลัง (ตอน b) ยังมีการใชKแนวทำนองสอดประสานอยู:ในช:วงตKนโดยทรอมโบนและทรัมเปFตเปFนทำนอง

หลักโดยการใชKการพลิกกลับ (inversion) จากแนวทำนองในช:วงตKน ซึ่งก:อนจบช:วงหลังผูKประพันธ+ยังคงใชKทำนองสอด

ประสานแต:ไดKเปลี่ยนเปFนคอร+ด G#dim เพื่อใหKเกิดเปFนเคเดนซ+แบบ viio/V – V (G#dim – A) 

ตัวอย1างที่ 2 โนKตเสียงคKาง “วัดใหญ:” (หKองที่ 14-21) 

 
 

 ตอน B อยู:ในสังคีตลักษณ+สามตอน (ternary form) โดยประโยค a ในหKองที่  44 – 50 อยู:ในลักษณะการเลียน

(imitation) ในบันไดเสียง D ไมเนอร+ เริ่มทำนองดKวยไวโอลินแนวที่ 1 แนววิโอลาและแนวไวโอลิน 2 ตามลำดับ (ตัวอย:างที่ 

3)  

ตัวอย1างที่ 3 การเลียน “วัดใหญ:” (หKองที่ 44-50) 

 
 

ประโยค b เปFนทำนองใหม: อยู:ในบันไดเสียง A ไมเนอร+ ท:อนนี้เปลี่ยนความเร็วจังหวะ q = 125 เพื่อใหKเกิด

บรรยากาศตื่นเตKน เรKาใจ มีการเคลื่อนที่ของเสียงที่รวดเร็วเปFนแนวประสาน ทำนองหลักจะเปลี่ยนแปลงคลKายกับการแปร

ทำนอง (variation) ถึงแมKว:าจะอยู:ในบันไดเสียง A ไมเนอร+ แต:มีโนKตบางตัวที่ผูKประพันธ+ขอยืมมาจากบันไดเสียงอื่นๆ เช:น Eb, 

Ab และ Bb ดังจะเห็นไดKจากกลุ:มเครื่องลมไมKอยู:ในบันไดเสียง G ไมเนอร+ เปFนตKน   

= 80 

แล้้วค่อย ๆ  เร่่งจัังหวะให้้เร็็วข้ึ้�นเร่ื่�อยๆ (accelerando) คล้ายกัับการเคลื่�อนท่ี่�ของรถไฟ

ด้้วยความเร็็ว 
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= 100 (ตััวอย่่างท่ี่� 18) ช่วงท้้ายจัังหวะจะช้้าลงคล้ายกัับรถไฟเข้้าจอด

ท่ี่�ชานชาลา 

ตััวอย่่างท่ี่� 18 การเร่่งอััตราความเร็็ว “สามล้้อถีีบ” ห้องท่ี่� 64 – 67



วารสารอารยธรรมศึึกษา โขง-สาละวิิน
Mekong-Salween Civilization Studies Journal 237

	 นอกจากท่ี่�ได้้กล่่าวมาผู้้�ประพัันธ์์ยัังได้้จำำ�ลองเสีียงหวููดรถไฟไว้้ท่ี่�กลุ่่�มเครื่�อง 

ลมไม้้ ได้้แก่่ ฟลู ต  โอโบและคลาริิเน็็ต  และเสีียงล้้อของรถไฟที่�วิ่่�งผ่่านข้้อต่่อของ 

รางรถไฟเป็น็จัังหวะไว้้ท่ี่�กลุ่่�มเครื่�องดนตรีีเสีียงต่ำำ�� ได้้แก่่ บาสซูน เชลโล ดับเบิิลเบส และ

กลองสแนร์์ (ตััวอย่่างท่ี่� 19)

ตััวอย่่างท่ี่� 19 การจำำ�ลองเสีียงหวููดรถไฟ “สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 55 – 58)

	 ตลาดรถไฟ เป็็นตลาดที่�ตั้้�งอยู่่�ใกล้้ๆ กับสถานีีรถไฟจึึงเรีียกช่ื่�อว่่า “ตลาดรถไฟ” 

ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการสร้างบรรยากาศให้้เห็็นผู้้�คนท่ี่�เดิินหาซื้้�ออาหาร ผลไม้้ ข นมหวาน 

ในตลาดแห่่งนี้้� ตอนตลาดรถไฟนี้้�ยัังคงใช้้หลัักการวงจรคู่่� 4 แต่่มีีการปรัับโน้้ตบางเสีียง

แบบครึ่่�งเสีียงหรืือโครมาติิกมากข้ึ้�น (ตััวอย่่างท่ี่� 20)

ตััวอย่่างท่ี่� 20 ทำำ�นองตลาดรถไฟ, “สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 76 – 80)
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	 การจราจร ช่ วงนี้้�ไวโอลิินแนวที่� 1 จ ะเล่่นเทคนิคเสีียงหลอก (harmonic) 

เพ่ื่�อเลีียนเสีียงกริ่่�งของรถจัักรยานเลีียนแบบบรรยากาศบนท้้องถนนในอััตราจัังหวะ 

9/8 หลัังจากนั้้�นในห้้องท่ี่� 103 – 114 (ตััวอย่่างท่ี่� 21)

ตััวอย่่างท่ี่� 21 เทคนิคเสีียงหลอก harmonic เพ่ื่�อเลีียนเสีียงกริ่่�งของรถจัักรยาน  

“สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 85 – 89)

	 ตอนจบ (Final) เป็็นการนำำ�ทำำ�นองหลัักมาใช้้เทคนิคการเลีียน (ตััวอย่า่งท่ี่� 22) 

และใช้้การขยายส่่วนลัักษณะจัังหวะ (rhythmic augmentation) ในตอนท้้ายเพลง  

(ตััวอย่่างท่ี่� 23)

ตััวอย่่างท่ี่� 22 การเลีียน “สามล้้อถีีบ” ห้องท่ี่� 115 – 120
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ตััวอย่่างท่ี่� 23 การขยายส่่วนลัักษณะจัังหวะ “สามล้้อถีีบ” (ห้้องท่ี่� 128 – 134)

ท่่อนท่ี่� 5 เรืือนแพ

	 ผู้้�ประพัันธ์์ต้้องการส่ื่�อถึึงเร่ื่�องราวความรัักระหว่่างสาวเรืือนแพกับหนุ่่�มสามล้้อถีีบ 

โดยจะใช้้ระนาดเอกบรรยายถึึงเร่ื่�องราวของทั้้�งสองคนในลัักษณะการประชัันกัันกัับ

วงออร์์เคสตราและลัักษณะในส่่วนของเครื่�องกระทบท่ี่�คล้ายกัับจัังหวะกลองยาวและ

กลองมัังคละ ซ่ึ่�งเป็็นเครื่�องดนตรีีพื้้�นบ้้านพิิษณุุโลก ท่อนนี้้�แบ่่งออกเป็็นตอนต่่างๆ กัน

หลายตอน สรุปได้้ดัังนี้้� 

	 Intro		 	 	 	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 1 – 4

	 ตอน A (หนุ่่�มสามล้้อถีีบ)		 ห้้องท่ี่� 5 – 41

	 ตอน B (สาวเรืือนแพ)	 	 ห้้องท่ี่� 42 – 64

	 Variation 1	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 65 – 75

	 Variation 2	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 76 – 97

	 Transition	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 98 – 103

	 Variation 3	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 104 – 120

	 Variation 4	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 121 – 148

	 ตอน  C		 	 		 	 		 	 ห้้องท่ี่� 149 – 184

	 เริ่่�มต้้นด้้วยตอนเกริ่่�นนำำ� (Intro) 4 ห้องแรกในบันัไดเสีียง A ไมเนอร์ ์แล้้วเข้้าสู่่� 

ทำำ�นองหลััก Theme A (หนุ่่�มสามล้้อถีีบ) ด้้วยระนาดเอกในบัันไดเสีียง A ไมเนอร์์  

เพนตาโทนิิก (A, C, D, E, G) หลัังจากนั้้�นสลัับให้้วงออร์์เคสตราบรรเลงในห้้องท่ี่� 12 – 30 

และในห้้องท่ี่� 31 – 41 เป็็นการบรรเลงในลัักษณะประชัันกัันระหว่่างระนาดเอก 

กัับวงออร์์เคสตรา (ตััวอย่่างท่ี่� 24)
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ตััวอย่่างท่ี่� 24 ทำำ�นองตอน A (หนุ่่�มสามล้้อถีีบ), “เรืือนแพ” (ห้้องท่ี่� 30 – 34)

	 ตอน B (สาวเรืือนแพ) ในห้้องท่ี่� 42 – 64 ว งออร์์เคสตราบรรเลงทำำ�นอง

หลัักในบัันไดเสีียง A เมเจอร์์ ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้เทคนิคการเปล่ี่�ยนกุุญแจเสีียงคู่่�ขนาน 

(parallel key) เพ่ื่�อให้้เกิิดความแตกต่่างระหว่่าง Theme A และ Theme B ได้้อย่่าง

ชััดเจน

	 Theme A’ ในห้้องท่ี่� 65 – 75 ระนาดเอกบรรเลงทำำ�นองหลัักด้้วยบัันไดเสีียง 

D เมเจอร์ ์แต่่ยังัคงใช้้แนวเบสเป็น็เสีียง ลา เพ่ื่�อให้้ได้้ยินิเสีียงแนวเบสนี้้�เป็็นเสีียงเดีียวกัน

กัับกุุญแจเสีียงเดิิมคืือ A ไมเนอร์์ อยู่่� เสีียงท่ี่�ได้้ยิินจึึงเป็็นคอร์์ด D/A (ตััวอย่่างท่ี่� 25)

ตััวอย่่างท่ี่� 25 ทำำ�นอง Theme A’ “เรืือนแพ” (ห้้องท่ี่� 64 – 68)
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	 Variation 2 ว งออร์์เคสตราบรรเลงทำำ�นองแปร ในห้้องท่ี่� 76 – 97 โดย 

ในครึ่่�งแรกบรรเลงด้้วยโอโบเป็็นทำำ�นองหลััก คลาริิเน็็ต บาสซูนและกลุ่่�มเครื่�องสายท่ี่�ใช้้

เทคนิคการดีีดสาย (pizzicato) บรรเลงประกอบ โดย Theme B’ ในครึ่่�งหลัังเปล่ี่�ยน 

ให้้ฟลูตบรรเลงทำำ�นองหลัักโอโบบรรเลงประสานเสีียง พร้ อมกัับกลุ่่�มเครื่�องสายดีีด  

เครื่�องลมทองเหลืืองและกลุ่่�มเครื่�องกระทบ และต่่อมาในห้้องท่ี่� 98 – 103 ซ่ึ่�งเป็็น 

ช่่วงเช่ื่�อมผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เทคนิคการเปล่ี่�ยนกุุญแจเสีียงคู่่�ขนานเช่่นเดีียวกับ Theme B  

โดยเปล่ี่�ยนจากบัันไดเสีียง D เมเจอร์์ ไปยัังบัันไดเสีียง D ไมเนอร์์ (ตััวอย่่างท่ี่� 26)

ตััวอย่่างท่ี่� 26 ช่วงเช่ื่�อม “เรืือนแพ” (ห้้องท่ี่� 98-103)

	 Variation 3 ในห้้องท่ี่� 104 – 120 ระนาดเอกบรรเลงทำำ�นองหลัักในบัันไดเสีียง 

D ไมเนอร์์ เพนตาโทนิิก (D, F, G, A, C) โดยบรรเลงประชัันกัับวงออร์์เคสตรา 

ผู้้�ประพัันธ์์ได้้แนวคิดนี้้�จากเพลง Romeo and Juliet ประพัันธ์์โดยไชคอฟสกีี (Pyotr 

Ilyich Tchaikovsky) 

	 Variation 4 ในห้้องท่ี่� 121 – 148 ว งออร์์เคสตราบรรเลงทำำ�นองหลััก 

ในบัันไดเสีียง D เมเจอร์์ โดยมีีระนาดเอกบรรเลงคลอไปด้้วย หลัังจากนั้้�นเข้้าสู่่� Theme 

C ในห้้องท่ี่� 149 – 184 ในช่่วงนี้้�ทำำ�นองและเสีียงประสานจะเปล่ี่�ยนไปค่่อนข้้างมาก 

เพ่ื่�อต้้องการส่ื่�อให้้เห็็นถึึงความโรแมนติิกท่ี่�เกิิดจากความรัักของสาวเรืือนแพกับหนุ่่�ม

สามล้้อถีีบ ทำ ำ�นองหลัักในช่่วงนี้้�จะอยู่่�ในบัันไดเสีียง A เมเจอร์์ แต่่จะมีีการย้้ายไป 

บัันไดเสีียง E เมเจอร์์ แล้้วย้้ายกลัับมาบัันไดเสีียงเดิิมในทัันทีี กล่่าวคืือคอร์์ด A ซ่ึ่�งเป็็น

คอร์์ดหลััก (คอร์์ด I) ในบัันไดเสีียง กลายเป็็นคอร์์ดที่� 4 ในบัันไดเสีียง E เมเจอร์์ และ 
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ในห้้องท่ี่� 160 ผู้้� ประพัันธ์์ยัังคงใช้้เทคนิคการเปล่ี่�ยนกุุญแจเสีียงคู่่�ขนานอีีกครั้้�ง คืื อ 

ใช้้คอร์์ด  A ไมเนอร์์ แล้้วต่อด้้วยคอร์์ด  A ในทัันทีีเพ่ื่�อกลัับเข้้าสู่่�บันไดเสีียงเดิิมก่่อนท่ี่� 

จะจบด้้วยคอร์์ด D ซ่ึ่�งเป็็นบัันไดเสีียงหลััก (ตััวอย่่างท่ี่� 27)

ตััวอย่่างท่ี่� 27 ตอน  C “เรืือนแพ” (ห้้องท่ี่� 149 – 154)

สรุุปผลการวิิจััย

	 บทประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์ออร์์เคสตรา  

บรรลุุผลสำำ�เร็็จตามที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ต้ั้�งเป้้าหมายและวััตถุประสงค์์ไว้้ โดยทำำ�นองหลัักในแต่่ 

ละท่่อนจะแตกต่่างกัันตามสถานท่ี่� ทำ ำ�นองท่ี่�ประพัันธ์์ข้ึ้�นเป็็นบทเพลงท่ี่�อิิงกุุญแจเสีียง

ทำำ�นองหลัักส่่วนใหญ่่จะใช้้บัันไดเสีียงเพนตาโทนิิก ส อดคล้องกัับณััชชา พั นธุ์์�เจริญ  

ท่ี่�กล่่าวว่า บั นไดเสีียงเพนตาโทนิิกใช้้แพร่หลายในประเทศแถบเอเชีีย เช่่น ไทยจีีน 

ญ่ี่�ปุ่่�นเป็็นต้้น (Pancharoen, 2021, p. 148) ซ่ึ่�งผู้้�วิิจััยต้้องการส่ื่�อถึึงความเป็็นท้้องถิ่่�น 

ซ่ึ่�งจะได้้สำำ�เนีียงแบบดนตรีีตะวัันออก โดยใช้้เทคนิคการประพัันธ์์เพลง อั ตราจัังหวะ 

รููปแบบจัังหวะและบัันไดเสีียงท่ี่�ไม่่ซัับซ้้อนมากนััก ใช้้หลัักการของการแปรทำำ�นองเพ่ื่�อ

ให้้ยัังคงทำำ�นองหลัักอยู่่�  บทประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์

ออร์์เคสตรา เป็็นบทประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยมีีความยาวประมาณ 30 นาทีี  แบ่่งออก

เป็็น 5 ท่อน กล่่าวคืือ

	 ท่่อนท่ี่� 1 วั ดใหญ่่ หรืือ “วััดพระศรีีรััตนมหาธาตุุวรมหาวิิหาร” ถืื อเป็็น 

วััดคู่่�บ้านคู่่�เมืืองของชาวพิษณุุโลก แนวคิดในการประพัันธ์์ได้้จากบรรยากาศการเข้้าไป

นมััสการพระพุุทธชิินราชของผู้้�คนท่ี่�มีีความศรััทธาในองค์์พระพุุทธชิินราช เม่ื่�อนมััสการ

องค์พ์ระแล้้วมักจะไปเสี่่�ยงโชคด้้วยการซื้้�อฉลากกินิแบ่่งรััฐบาล เสีียงของท่่อนนี้้�ผู้้�ประพันัธ์์
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ใช้้บทสวด “ไตรสรณคมน์์” มาสร้างเป็็นทำำ�นองเพ่ื่�อส่ื่�อให้้เห็็นถึึง พระพุุทธ พระธรรม

และพระสงฆ์์ 

	 ท่่อนท่ี่� 2 พ ระราชวังจัันทน์์และศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราชนอกจาก 

วััดใหญ่แ่ล้้ว พระราชวังัจัันทน์์ก็็เป็็นสถานท่ี่�ท่ี่�สำำ�คัญของประวัติัิศาสตร์ของจัังหวััดพิษณุุโลก

เช่่นกััน ในครั้้�งอดีีตเคยเป็็นท่ี่�ประทัับของพระมหากษััตริย์ห์ลายพระองค์์ รวมทั้้�งสมเด็็จ

พระนเรศวรมหาราชเมื่่�อครั้้�งยัังทรงพระเยาว์์ ท่อนนี้้�จึึงมีีความเก่ี่�ยวพันธ์์กััน แนวคิดของ

เพลงพระราชวังัจัันทน์์เกิิดจากเร่ื่�องเล่่าท่ี่�กล่่าวถึึงความฝันัของอาจารย์ท่์ี่�เข้้าเวรกลางคืืน 

ของโรงเรีียนพิิษณุุโลกพิิทยาคมสมัยก่่อนว่่าได้้ยิินพบเห็็นกองทััพของพระนเรศวร  

หลัังจากนั้้�นมีีผู้้�พบซากอิิฐเก่่าขณะกำำ�ลัังจะก่่อสร้างสนามบาสเกตบอล ผู้้� ประพัันธ์์ 

จึึงสร้างทำำ�นองให้้เหมืือนกัับภาพความฝัันดัังกล่่าวในท่่อนพระราชวังจัันทน์์นี้้� ส่่วนท่่อน

ศาลสมเด็็จพระนเรศวรนั้้�น ใช้้แนวคิดจากบทเพลงประโคมแตร (fanfare) ซ่ึ่�งตามลัักษณะ

ของบทเพลงประเภทนี้้�น่่าจะส่ื่�อถึึงพระมหากษััตริย์์ได้้เหมาะสมท่ี่�สุุด 

	 ท่่อนท่ี่� 3 ก๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขา เป็็นสถานท่ี่�หนึ่่�งท่ี่�มัักจะมีีผู้้�คนเข้้าไปรัับประทาน

อาหาร ประเภท “ก๋๋วยเตี๋๋�ยว” เพราะอยู่่�ใกล้้กัับวััดใหญ่่และลัักษณะของร้้านท่ี่�พิิเศษกว่่า

ท่ี่�อ่ื่�นๆ คืื อมีีการจััดให้้ลููกค้้า ส ามารถนั่่�งแบบห้้อยขาลงมาได้้ รสชาติิของก๋๋วยเตี๋๋�ยวที่�น่ี่� 

จะมีีลัักษณะที่่�พิิเศษด้้วยเช่่นกัันคืือ ใช้้ถั่่�วฝักยาวหั่่�นเฉีียงแทนถั่่�วงอก ซ่ึ่�งเป็็นลัักษณะ

จำำ�เพาะท่ี่�นิิยมในจัังหวััดสุโขทัยแต่่ก็็ได้้รัับความนิิยมจากชาวพิษณุุโลกและผู้้�ที่�มารัับ

ประทานก๋๋วยเตี๋๋�ยวห้อยขาเช่่นกััน 

	 ท่่อนท่ี่� 4 ส ามล้้อถีีบ เป็็นอาชีีพที่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชาวพิษณุุโลก มีี การ

ส่่งเสริมให้้ประกอบอาชีีพนี้้�เพ่ื่�อสนับสนุนเมืืองท่่องเท่ี่�ยวโดยการนั่่�งสามล้้อถีีบเท่ี่�ยวชม

เมืืองพิิษณุุโลกให้้กัับนัักท่่องเท่ี่�ยวต่างชาติิ บทประพัันธ์์นี้้�ใช้้เทคนิคการประพัันธ์์โดยใช้้

เทคนิค “วงจรคู่่�สี่�และวงจรคู่่�ห้า” ซ่ึ่�งคล้ายกัับหลัักการหมุุนวนของล้้อจัักรยานมาสร้าง

เป็็นทำำ�นองหลััก และมีีการแบ่่งตามการท่่องเท่ี่�ยวชมเมืืองเป็็น 5 ตอน อันได้้แก่่ วัดใหญ่่ 

สถานีีรถไฟ ตลาดรถไฟและสภาพการจราจร

	 ท่่อนท่ี่� 5 เรืือนแพ ท่อนนี้้�ได้้แรงบัันดาลใจจากคำำ�ขวัญประจำำ�จัังหวััดพิษณุุโลก 

“พระพุุทธชิินราชงามเลิิศ ถิ่่�นกำำ�เนิิดพระนเรศวร สองฝ่ั่�งน่่านล้้วนเรืือนแพ หวานฉ่ำำ��แท้้ 

กล้วยตาก ถ้ำำ��และน้ำำ��ตกหลากตระการตา” ปัจจุบัันเรืือนแพสำำ�หรับัพัักอาศััยเหลืือไม่ม่ากแล้ว้ 

ส่่วนใหญ่่จะเป็็นแพของร้้านอาหาร ผู้้� ประพัันธ์์ใช้้การเล่่าเร่ื่�องราวของสาวเรืือนแพกัับ

หนุ่่�มสามล้้อถีีบมาสร้างเป็็นดนตรีีบรรยายและใช้้ระนาดเอกเป็็นตััวแทนของวิิถีีชีีวิิตแบบ
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ชาวบ้านของหนุ่่�มสามล้้อถีีบท่ี่�มีีความรัักกัับสาวเรืือนแพ

	 ในส่่วนของการจััดรูปแบบวงท่ี่�ผู้้�วิิจััยใช้้ในบทประพัันธ์์เพลง เป็็นการจััดวง

แบบมาตรฐานของวงออร์์เคสตราโดยทั่่�วไป ประกอบด้้วยเครื่�องดนตรีีประเภทลมไม้้

ได้้แก่่ ปิกโคโล (ใช้้เฉพาะท่่อน พระราชวังจัันทน์์และศาลสมเด็็จพระนเรศวรมหาราช) 

ฟลูต โอโบ คลาริิเน็็ตและบาสซูน ประเภทลมทองเหลืืองได้้แก่่ เฟร็นช์์ฮอร์์น ทรััมเป็็ต

ทรอมโบนและทููบา ประเภทเครื่�องตีีได้้แก่่ ทิมปานีี ประเภทเครื่�องสายได้้แก่่ ไวโอลิิน

วิิโอลา เชลโลและดัับเบิิลเบส อีี กทั้้�งใช้้เครื่�องประกอบจัังหวะ อั นได้้แก่่ กลองสะแนร์์  

กลองใหญ่่ ฉาบและระฆัังราว (ใช้้เฉพาะท่่อน วัดใหญ่่) นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้เครื่�องดนตรีีไทย 

คืือ “ระนาดเอก” เข้้ามาบรรเลงร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา (ใช้้เฉพาะท่่อน “เรืือนแพ”)  

ซ่ึ่�งระนาดเอกนั้้�นแสดงถึึงเอกลัักษณ์์ความเป็็นไทยได้้ดีี ส ามารถสะท้้อนวิิถีีชีีวิิตแบบ 

ชาวบ้านและเป็็นเครื่�องดนตรีีที่�มีีศักยภาพในการบรรเลงสููง แต่่ต้้องมีีการปรัับเสีียง

ระนาดให้้เข้้ากัับระบบเสีียงสากล จึึงจะสามารถบรรเลงเข้้ากัันได้้ดีี ซ่ึ่�งในท่่อนเรืือนแพ

จะใช้้ระนาดเอกท่ี่�ปรัับเสีียงสากล 2 ราง คืือรางท่ี่�ต้ั้�งเป็็นบัันไดเสีียง C เมเจอร์์ และ ราง

ท่ี่�ต้ั้�งเป็็นบัันไดเสีียง D เมเจอร์์ ส อดคล้องกัับบทเพลง ภวั งค์์สำำ�หรัับระนาดเอกและ 

วงออร์์เคสตราท่ี่�ประพัันธ์์โดยณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุุตร (Dhamabutra, 2010) เป็็นบทเพลง

ท่ี่�นำำ�ระนาดเอกมาบรรเลงร่่วมกัับวงออร์์เคสตรา โดยนำำ�บางส่่วนของบทเพลงพื้้�นบ้้านทั้้�ง 

4 ภาคของประเทศไทยมาผสมผสานเข้้ากัับทำำ�นองของผู้้�ประพัันธ์์  

อภิิปรายผลการวิิจััย

	 ดุุษฎีีนิพนธ์์การประพัันธ์์เพลง “เสีียงแห่่งพิิษณุุโลก” สำ ำ�หรัับวงเชมเบอร์์

ออร์์เคสตรา ประกอบด้้วย 5 ท่ อน เป็็นบทประพัันธ์์เพลงในรููปแบบอิิงกุุญแจเสีียง  

โดยใช้้โน้้ตห้าเสีียงในรููปแบบบันัไดเสีียงเพนตาโทนิกิ การเรีียบเรีียงเสีียงประสานเรีียบง่่าย 

ไม่่ซัับซ้้อนสะท้้อนถึึงความเรีียบง่่ายของคนในท้้องถิ่่�น เกิิดจากการได้้สััมผััสกับวิิถีีชีีวิิต 

ความเช่ื่�อและสถานที่่�สำำ�คัญในจัังหวััดพิษณุุโลกของผู้้�วิิจััย ท่ อนแต่่ละท่่อนแตกต่่างกััน 

ในเร่ื่�องของกุุญแจเสีียง โมดและบัันไดเสีียง แนวคิดในเร่ื่�องการนำำ�เอกลััษณ์์ของจัังหวััด

ต่่าง ๆ  มาเป็็นวััตถุดิิบในการประพัันธ์์ บทประพัันธ์์เพลงชุุดนี้้�ของผู้้�วิิจััยมีีความสอดคล้อง

กัับ Vongtaradon (2013) ซ่ึ่�งได้้กล่่าวถึึงแนวคิดในการประพัันธ์์บทประพัันธ์์เพลง

ดุุษฎีีนิพนธ์์ “กรุุงเทพมหานคร” สำำ�หรัับออร์์เคสตรา กระบวนท่ี่� 1 สีีสันแห่่งกรุุงเทพ 

ว่่าต้้องการส่ื่�อถึึงความเป็็นมหานครและเป็็นเมืืองหลวงของประเทศที่่�เป็็นศููนย์์กลาง 
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ความเจริญ เศรษฐกิิจ  การปกครองและสัังคม ใช้้แนวคิดในการจััดระบบเสีียงท่ี่� 

หลากหลาย เช่่น การใช้้บัันไดเสีียงแบบโมด  เทคนิคหลากกุุญแจเสีียง การผสมผสาน

โมดและบัันไดเสีียงเพนตาโทนิิค  และยัังสอดคล้องในเร่ื่�องความเช่ื่�อและระบบการจััด

เสีียงในบทประพัันธ์์เพลงดุุษฎีีนิพนธ์์ “เทวะ สวีีทสำำ�หรัับวงออร์์เคสตรา ประพัันธ์์โดย 

Potavanich (2015) มีีวั ตถุประสงค์์เพ่ื่�อสร้างบทประพัันธ์์ดนตรีีคลาสสิกท่ี่�เข้้าใจง่าย

โดยอาศััยความเช่ื่�อและศรััทธาในเร่ื่�องเทพ  ซ่ึ่�งองค์์เทพที่�เลืือกมาใช้้ในบทประพัันธ์์นี้้�

ได้้แก่่ พระอาทิิตย์์ พระศิิวะ พระอุุมาเทวีี พระพิิฆเนศและพระจัันทร์์ และแต่่ละองค์์ 

เทพมีีการจััดระบบเสีียงท่ี่�แตกต่่างกััน แต่่โดยรวมแล้้วมีีดังนี้้� การย้้ายบัันไดเสีียง  

กลุ่่�มโน้้ตกัด การใช้้โมดและบัันไดเสีียง 
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