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บทคัดยอ 

 งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาพัฒนาการรูปแบบของเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย 

และศึกษากระบวนการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื ่องคุณสุรัตน์ จงดา       

โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์ และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม รวบรวมข้อมูลและ

วิเคราะห์ผลการวิจัย จากการศึกษาพบว่าพัฒนาการรูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของ

บ้านเคร่ืองคุณสุรัตน์ จงดา แบ่งได้เป็น 4 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 เป็นช่วงเริ่มศึกษาลวดลายเครื่อง

แต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณของกรมมหรสพในรัชกาลที่ 6 นำไปประยุกต์ใช้กับเครื ่อง   

แต่งกายของการแสดงโขนจินตนฤมิตร ณ ศาลาเฉลิมกรุง และพิธีเปิดเอเชียนเกมส์ ช่วงท่ี 2 เป็น

ช่วงเริ ่มศึกษาลักษณะลวดลายการปักจากชิ ้นส่วนเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย และภาพ

จิตรกรรมในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เพ่ือนำมาออกแบบและประยุกต์ใช้กับเคร่ืองแต่งกายของ

การแสดงในงานเทศกาลวัดอรุณ ช่วงที ่ 3 เป็นช่วงเริ่มทำงานร่วมกับคณะละครอาภรณ์งาม       

รื้อฟื้นวิธีการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ ศึกษาวิธีการเลือกผ้า วิธีการใช้สี 

และการปักผ้าแบบโบราณ และช่วงที่ 4 เป็นช่วงเริ่มการทำงานร่วมกับมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ 

และคณะผู้เชี่ยวชาญ รื้อฟื้นและอนุรักษ์วิธีการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ 

ศึกษาข้ันตอนและกระบวนการสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ ใช้วัสดุและเทคนิค

วิธีการปักแบบโบราณ เพื่อใช้ในการแสดงโขนพระราชทาน จากผลการวิจัย จะเห็นได้ว่า    

คุณสุรัตน์ จงดา เป็นผู้หนึ่งที่มีบทบาทในการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ   

มีการศึกษาค้นคว้าข้อมูลและทดลองประกอบสร้างตามหลักวิชาการ และได้สนองพระราช

เสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในการ

ฟ้ืนฟูและอนุรักษ์เคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ รูปแบบเคร่ืองแต่งกาย โขน-ละครไทย 

ที่สร้างข้ึนตามแบบโบราณของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา ได้รับการยอมรับว่ามีความสวยงาม

เป็นที่ประจักษ์จากงานแสดงโขนพระราชทานที่จัดแสดงต่อเนื่องและได้รับความนิยมมาจนถึง

ปัจจุบัน  

คําสําคัญ: พัฒนาการ เคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย บ้านเคร่ือง 
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Abstract 

 The purpose of this research was to study the development of 

traditional Thai theatre costumes and to study the process of creating traditional 

Thai theatre costumes of Surat Jongda’s Costume House based on documents, 

interviews and participatory observations. The data were then collected and 

analyzed.  It was found that the development of traditional Thai theatre 

costumes and the process of creating traditional Thai theatre costumes of Surat 

Jongda’ s Costume House can be divided into 4 phases.  The first phase is to 

study traditional Thai theatre costumes of Department of the Performing Arts in 

the reign of King Rama VI and apply them to the costumes of the Chintanarumit 

Khon performances at Chalermkrung Sala Theatre as well as at the opening 

ceremony of the Asian Games. The second phase is to study the characteristics 

of embroidery patterns from the fragments of Thai theatre costumes as well as 

the paintings in the early Rattanakosin period to design and apply to the 

costumes of the performances in the Wat Arun Festival.  The third phase is to 

work with Arporn Ngam Dance Theater to revive ancient Thai theatre costumes 

and learn how to choose fabrics, use colors and embroider traditional fabrics. 

The fourth phase is to work with the Support Foundation of Her Majesty Queen 

Sirikit of Thailand and a panel of experts to revive and preserve traditional Thai 

Khon costumes and dramas, to study the process of making Khon- Thai drama 

traditional costumes, and to use materials and techniques of ancient 

embroidery methods for the royal pantomime.  The results reveal that Khun 

Surat Jongda has played a role in creating traditional Thai theatre costumes by 

engaging in the studies, research and experiments to create and fulfill the wishes 

of Her Majesty Queen Sirikit the Queen Mother in restoring and preserving 

traditional Thai theatre costumes. The traditional Thai theatre costumes created 

according to the ancient style of Surat Jongda's Costume House have been 



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน 
Mekong-Salween Civilization Studies Journal      
 

 

 

116

recognized for their beauty as evident from the Royal Khon performances that 

have been performed continuously and maintained their popularity until the 

present day. 

Keywords: Development, Traditional Thai Theatre Costume, Costume House 

 

บทนํา  

 เครื่องแต่งกายสำหรับการแสดงนาฏศิลป์ไทย มีลักษณะเฉพาะและมีการพัฒนา

รูปแบบมาเป็นเวลานานจนเกิดแบบแผนหรือบัญญัตินิยมในเรื่องเครื่องแต่งกาย เป็นสิ่งแรกที่

ผู้ชมสัมผัสได้ก่อนสิ่งใด เมื่อผู้แสดงปรากฏตัวบนเวทีเพื่อทำความเข้าใจกับตนเองก่อนว่าสิ่งที่

นักแสดงสวมใส่อยู่บนเวทีเบื้องหน้าตนนั้นคือตัวละครประเภทใด อยู่ในสถานะอะไร ถ้าเป็น

เครื่องแต่งกายที่ผู้ชมคุ้นเคย ก็จะไม่เกิดความกังขา แต่จะเป็นการชื่นชมในความงาม ถ้าเป็น

เครื่องแต่งกายที่ไม่คุ้นเคย ไม่เคยพบเห็นมาก่อน ผู้ชมก็จะพยายามจับประเด็นให้ได้ว่าเครื่อง

แต่งกายมีจุดเด่นตรงไหน หรือมีความงดงามเพียงใด 

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ใน

ตำนานละครอิเหนาเก่ียวกับเครื่องแต่งกายละครไทยว่า “ชั้นเดิมทีเดียว ละครคงแต่งตัวอย่าง

สามัญ เป็นแต่เครื่องประดับในเวลาเล่น ต่อเมื ่อมีละครเล่นกันแพร่หลายแล้ว จึงมีผู้คิด

ประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวขึ้นสำหรับแต่งตัวละครที่จะทำบทเป็นท้าวเป็นพระยา ในละครโรงหนึ่ง

ก็เห็นจะแต่งแต่คนเดียว เพราะฉะนั้นจึงเรียกว่า “ตัวยืนเครื่อง” ความบ่งว่า ละครตัวอื่นมิได้

ทรงเคร่ือง ถ้าแต่งเครื่องตัวเป็นหลายอย่าง ก็คงเรียกต่างกันว่า ยืนเคร่ืองพระและยืนเครื่องนาง 

จะหาเรียกแต่ว่า “ยืนเครื่อง” เท่านั้นไม่” (Damrong Rajanubhab, 1964) จากคำกล่าวนี้

แสดงให้เห็นถึงความสำคัญของเครื ่องแต่งกายละครไทยที ่มีความแตกต่างและความ

หลากหลาย แสดงถึงฐานะของตัวละครที่ปรากฏในลวดลายและสีสันของเครื่องแต่งกาย 

 ความสำคัญอย่างหนึ่งของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ก็คือ กระบวนการสร้าง

เครื่องแต่งกาย ซึ่งถือเป็นงานศิลปะชั้นสูง ทั้งการออกแบบลวดลาย วัสดุที่ใช้ วิธีการปัก และ

การสร้างเครื่องประดับต่าง ๆ ทั้งที่เป็น ศิราภรณ์ และถนิมพิมพาภรณ์ ซึ่งเครื่องแต่งกาย  

โขน-ละครไทย ในอดีตจะถูกสร้างขึ้นด้วยความประณีต มีสัดส่วน รูปทรง และรายละเอียด    

ที่เป็นไปตามหลักวิชาการช่างศิลปะของไทย แต่ในปัจจุบันจะถูกสร้างขึ้นเพียงเพื่อให้ครบองค ์
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ประกอบเท่านั้น นอกจากไม่เป็นไปตามสัดส่วนตามที ่โบราณจารย์วางหลักเกณฑ์ไว้แล้ว        

ยังพบว่ามีการออกแบบและวางลวดลายน้อยเกินกว่าที่จะเรียกได้ว่าเป็นศิลปะการสร้างสรรค์

เครื่องแต่งกาย ดังที่ Yupho D. (1988) ได้กล่าวไว้ว่า “การประดิษฐ์สรา้งเครื่องแต่งตัวละคร ได้

มีสืบต่อกันมาหลายยุคหลายสมัย ช่างผู้มีฝีมือได้ประดิษฐ์ให้ประณีตงดงามยิ่งข้ึน จนกลายเป็น 

แบบแผนของศิลปะประเภทนี้สืบต่อกันมา ครั้นเมื่อล่วงสมัย ความสำคัญและความหมายของ

เคร่ืองแต่งตัวบางอย่างก็หมดไป นอกจากจะถือว่าทำข้ึนตามธรรมเนียม เป็นศิลปะท่ีกำหนดนิยม

กันมา” 

 วัสดุที่ใช้และเทคนิควิธีการปัก เป็นปัจจัยที่ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในรายละเอียด 

อีกท้ังขนาดและความหนาของช้ินส่วนเคร่ืองแต่งกายท่ีเป็นผ้าปัก ยังมีผลกระทบต่อด้านความงาม

ในการแต่งกายด้วย วิธีการหรือกระบวนการสร้างเครื่องแต่งตัวนั้น ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของกลุ่มผู้สร้างเครื่องแต่งตัว ที่ได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งสู่รุ ่นหนึ่ง ซึ่งนับเป็น      

ภูมิปัญญาของเหล่าบรมครูทางด้านการละครที่จะรังสรรค์ความวิจิตรบรรจงลงบนเครื ่อง

แต่งตัวของผู้สวมใส่ แล้วยังเป็นการบอกถึงความเป็นสกุลช่างที่มลีักษณะเฉพาะกลุ่ม  

 การสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยในปัจจุบันนั ้น พบว่ามีบ้านเครื่องที่ประกอบ

อาชีพน้ีอยู่หลายกลุ่ม ซ่ึงแต่ละกลุ่มก็จะมีลักษณะเฉพาะในการสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย

ท่ีต่างกัน ท้ังในเร่ืองลวดลาย วัสดุท่ีใช้และเทคนิควิธีการปัก เช่น บ้านเคร่ืองคุณรัตน์ (นายศิริรัตน ์

ปานเสน ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็น นายวัชรพงศ์ ปานเสนชุติพันธุ ์) ก็มีจุดเด่นในเรื ่องของการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายโขนละครไทยที่เป็นแบบฉบับของคุณรัตน์เอง เครื่องโขนของคุณรัตน ์ 

จะมีการออกแบบลวดลาย แบบลายกนก แบบลายปา (ปักลายเล่ือมสี่ก้านส่ีดอก) ลายละครของ

ดั้งเดิม มีวิธีการปักแบบหักดิ้นขอ (ปักทองขวาง) อย่างกรมศิลปากร หรือมีรูปแบบของเครื่อง  

แต่งกายเป็นแบบโบราณที่มีสีแขนกับตัวเสื้อคนละสี (Vongverat, 2008) และอีกหนึ่งในบ้าน

เครื่องที่เป็นที่รู้จักคือ บ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา ซึ่งมีการเรียนรู้มาจากหลายสกุลช่างที่มี

ชื่อเสียงหลายท่านและเป็นบุคคลสำคัญในการสร้างศิราภรณ์ เครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย 

เช่น ครูตาบทิพย์ แก้วดวงใหญ่ (บุตรีของครูชิต แก้วดวงใหญ่ ช่างทำหัวโขนที่มีชื่อเสียง) 

อาจารย์วรวินัย หิรัญมาศ (ข้าราชการเกษียณ อาจารย์พิเศษวิทยาลัยเพาะช่าง) อาจารย์จักรพันธ์ุ 

โปษยกฤต (ศิลปินแห่งชาติ) โดยได้ศึกษาในเรื่องการทำหัวโขน ศิราภรณ์ วัสดุที่ใช้ในการสร้าง

เครื่องแต่งกายและหัวโขน รวมถึงวิธีการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย และเริ่มสร้าง
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หัวโขน ศิราภรณ์ งานปักเครื่องโขน-ละคร ด้วยการลองผิดลองถูกหลายครั้ง (Jongda S, 

personal communication, December 10, 2021) จนคุณสุรัตน์ จงดา ได้พัฒนางานของตนให้

มีเอกลกัษณใ์นการสรา้งเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของตนเอง  

 คุณสุรัตน์ จงดา ภูมิลำเนาเดิมเป็นคนจังหวัดกาฬสินธุ์ เริ่มสนใจในเรื่องของเครื่อง

แต่งกายละครไทยมาตั้งแต่วัยเยาว ์จากการชมละครจักร ๆ วงศ์ ๆ ที่ฉายในโทรทัศน์ จึงคิดที่

อยากจะประดิษฐ์เครื ่องแต่งกายละครไทย โดยนำกระดาษมาตัดเป็นกระบังหน้าตาม

แบบอย่างที่เห็น หลังจากที่ได้เข้าศึกษาในวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ คุณสุรัตน์ จงดา ก็ได้มี

โอกาสเข้าไปคลุกคลีกับเครื่องแต่งกายโขน-ละคร จากการแสดงและสวมใส่ จนกระทั่งได้เข้า

มาศึกษาต่อในระดับปริญญาตรี หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต ที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

จึงได้มีโอกาสเรียนวิชาการประดิษฐ์เครื่องแต่งกาย เริ่มตั้งแต่การขึ้นสะดึง และฝึกหัดการปัก

ข้อเท้า ด้วยดิ้นและเลื่อม  

 การเข้ามาศึกษาในกรุงเทพฯ ของคุณสุรัตน์ จงดา นั้น ทำให้ได้รู้จักบ้านเครือ่งและ

สถานที่ให้เช่าเครื่องแต่งกายโขน-ละคร หลายแห่งด้วยกัน เช่น บ้านเครื่องครูตึ๋ง บ้านเครื่อง

ครูชวน บ้านเครื่องครูอุทัย บ้านเครื่องและหุ่นกระบอกครูบุญรอด เป็นต้น โดยเฉพาะบ้าน

เครื่องและหุ่นกระบอกครูบุญรอดที่มีการสร้างหุ่นกระบอก คุณสุรัตน์ จงดา ได้มีโอกาสเข้าไป

เรียนรู้วิชาการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละคร วิธีการแต่งเครื่องแต่งกายโขน-ละคร ตลอดจน

วิธีการสร้างและการเชิดหุ่นกระบอก การเข้าไปเรียนรู้การสร้างเครื่องแต่งกายในครั้งนี้ ทำให้

คุณสุรัตน์ จงดา ได้ปักชุดกวางทอง ตัวละครในการแสดงโขนให้กับอาจารย์เสรี หวังในธรรม 

ซึ่งเป็นผลงานช้ินแรกจากการได้เรียนรู้วิชาการสร้างเครื่องแต่งกาย 

 จากจุดเริ่มต้นความสนใจของคณุสุรัตน ์จงดา ในเรื่องเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย 

ตั้งแต่วัยเยาว์ นำไปสู่การออกแสวงหาความรู้ ได้รับการถ่ายทอดจากผู้รู้ ศึกษาค้นคว้าข้อมูล 

และได้ทดลองสร้าง ฝึกฝนเกิดเป็นทักษะ มีความชำนาญ นำไปประยุกต์ จนเริ ่มนำออก

เผยแพร่ ในงานการแสดง งานนาฏศิลป์ งานสอน งานสื ่อสารมวลชน รวมทั ้งการทำงาน

ร่วมกับหน่วยงานต่าง ๆ ทั ้งในประเทศและต่างประเทศ จนมีชื ่อเสียงเป็นที่รู ้จักในฐานะ        

ผู้อนุรักษ์ และส่งเสริมงานด้านศิลปวัฒนธรรมไทย 
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วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการรูปแบบของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่อง

คุณสุรัตน์ จงดา 

2. เพื ่อศึกษากระบวนการสร้างเครื ่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่อง     

คุณสุรัตน์ จงดา 

 

วิธีดําเนินการวิจัย  

ผู้วิจัยดำเนินการวิจัยเชิงคุณภาพในรูปแบบการวิจัย เชิงกรณีศึกษา (Case Study 

Research) โดยออกแบบการวิจัยในลักษณะกรณีศึกษาเดี ่ยว (Single Case Study) ซึ ่ง

กำหนดข้ันตอนการดำเนินงานดังนี ้

1. การศึกษาข้อมูลเอกสาร เป็นการรวบเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพื ่อศึกษา     

ในเรื่องกระบวนการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยที่มีการจัดเก็บในรูปแบบเอกสารและ

งานวิจัย เพื่อเป็นข้อมูลในการนำมาวิเคราะห์ข้อมูล 

2. การสังเกต เพ่ือศึกษากระบวนการทำงานในการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย

ของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา โดยการสังเกตแบ่งออกเป็น 

   2.1 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้เข้าไปมีส่วนร่วมกับการทำงานในบาง

ขั้นตอนของการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา เช่น งานปัก 

งานประกอบช้ินส่วนเคร่ืองแต่งกาย และเป็นช่างแต่งกายในการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ 

มีประสบการณ์มากกว่าสิบป ี

   2.2 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยศึกษาจากลวดลาย วัสดุ วิธีการปัก และ

ชิ้นส่วนของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา ผ่านการบันทึก

ภาพถ่าย วีดีโอ และการจดบันทึก 

3. การสัมภาษณ์ โดยสัมภาษณ์ผู้เก่ียวข้องกับการสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย 

ของบ้านเคร่ืองคุณสุรัตน์ จงดา ท้ังการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และแบบไม่มีโครงสร้าง 

4. นำข้อมูลที่ไดม้าจำแนก จัดหมวดหมู่ วิเคราะห์ และนำเสนอรายงานวิจัยแบบ

พรรณา  
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ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิด 

Figure 1. Conceptual Framework 
 

ผลการวิจัยเชิงสังเคราะห  

การพัฒนารูปแบบของเคร่ืองแตงกายโขน-ละครไทย 

จากการศึกษาพัฒนาการรูปแบบของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่อง

คุณสุรัตน์ จงดา ตั้งแต่จุดเริ่มต้นของการทำงาน คุณสุรัตน์ จงดา ให้สัมภาษณ์ว่าพัฒนาการ

ของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ที่เป็นลักษณะเฉพาะของตน แบ่งออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่     

(S.Jongda, personal communication, December 10, 2021)  

1. ชวงสะสมประการณการสรางเคร่ืองแตงกาย (ปี พ.ศ. 2536-2542) การสร้าง

เครื่องแต่งกายในช่วงแรกเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ให้กับ

ศาลาเฉลิมกรุง หลังจากที่ปรับปรุงซ่อมแซมและเปิดทำการในปี พ.ศ. 2536 โดยมีการจัด

แสดงโขนที่เรียกว่า “โขนจินตนฤมิต” โดยเริ่มปักผ้าห่มนางเป็นชิ้นแรก คุณสุรัตน์ จงดา      

ได้ศึกษาลวดลายจากชิ้นส่วนของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของกรมมหรสพ ในรัชกาลที่ 6 

ลวดลายในยุคน้ีจะเป็นการปักลักษณะหนุนลายให้สูง และปักเป็นลายกนก วัสดุที่ใช้ในการปัก

ก็จะประกอบไปด้วย ด้ินข้อ ด้ินโปร่ง เล่ือม เป็นหลัก ขนาดของผ้าห่มจะมีขนาดใหญ่คลุมลงมา   ถึง

ข้อศอก และใช้ผ้าที่มีสีสันไม่ฉูดฉาด ซึ่งตา่งจากเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบปัจจุบัน  ที่

นิยมใช้ผ้าต่วนสีเข้ม เช่น สีเขียวสด สีแดงสด สีน้ำเงินสด เป็นต้น  

รูปแบบเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย  

- สีและลวดลาย 

- วัสดุท่ีใช้ 

- สัดส่วน 

เอกลักษณ์เคร่ืองแต่งกาย

บ้านเคร่ืองคุณสุรัตน์ จงดา 
- เรียนรู้พัฒนา 

- ร้ือฟ้ืนทดลองสร้าง 
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ภาพท่ี 2 เครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ในการแสดงโขนศาลาเฉลิมกรุง 

Figure 2. Khon-Thai drama costumes in the Khon Sala Chalermkrung  

Adapted from “Khon Sala Chalermkrung ,” by Thaiticketmajor, 2022, 

https://www.thaiticketmajor.com/performance/khon-thai-masked-dance-sala-

chalermkrung-2019.html 

 

 
. 

ภาพท่ี 3 เครื่องแต่งกายของนักแสดงในงานพิธีเปิดกีฬาเอเชียนเกมส์ ครั้งที ่13 

ออกแบบและสร้างโดยบ้านเครื่อง คุณสุรัตน์ จงดา 

Figure 3. Costumes of performers at the opening ceremony of the 13th Asian 

Games, designed and created by Surat Jongda’s Costume House  

Adapted from “Asian Games: Looking back on past achievements of Thai 

athletes”, by BBC NEWSTHAI, 2018, https://www.bbc.com/thai/features-45282855 
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 ต่อมา คุณสุรัตน์ จงดา ได้ศึกษาเกี่ยวกับลวดลายที่ใช้ในการปัก วิธีการปักแบบ

โบราณ และวัสดุที่ใช้ในการปัก เพิ่มเติมจากอาจารย์จักรพันธุ์ โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ปี พ.ศ. 2543 จึงได้นำความรู้มาใช้ในการสร้างเครื่องแต่งกาย

โขน-ละครไทย ในการแสดงพิธีเปิดกีฬาเอเชียนเกมส์ ครั้งที่ 13 ที่ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพ    

ในการแสดงพิธีเปิด (ชุด The Door) โดยนำแนวคิดการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดง

มาจากการแต่งกายเลียนแบบลักษณะของตัวหุ่นหลวง คือ ตัวเส้ือและแขนเส้ือมีสีที่แตกต่างกัน 

เหมือนสวมเสื้อเกราะทับบนเสื้อตัวใน 

  สำหรับวัสดุที่ใช้ในการสร้างเครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงพิธีเปิดกีฬาเอเชียนเกมส์ 

จะเลือกใช้วัสดุที่เน้นมองเห็นในระยะไกล เพื่อให้ผู้ชมเห็นลวดลายที่ชัดเจน วัสดุที่ใช้จึงเป็น

จำพวก แถบเงิน-ทอง นอกจากนี้ยังเน้นที่ลวดลายของผ้า โดยเลือกผ้าที่มีความมันเงา หรือมี

เส้นดิ้นเงิน ดิ้นทอง ทอผสมกับเส้นใยอื่น เพ่ือให้ประกายเวลากระทบกับแสงไฟในสนามกีฬา  

 ผลการวิเคราะห์ช่วงเริ่มต้นในการออกแบบและสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย 

ของบ้านเครื ่องคุณสุรัตน์ จงดา จะมีลักษณะเป็นการทดลองสร้างเครื ่องแต่งกายแบบ          

เชิงพาณิชย์ โดยการออกแบบจะนำลวดลายจากเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย จากกรมมหรสพ 

ในสมัยรัชกาลที ่ 6 มาเป็นต้นแบบ ด้วยลักษณะของลายจะมีขนาดที ่ใหญ่ อีกทั ้งมีการ

ปรับเปลี่ยนวัสดุ ให้มีสีสันที่เข้ม มองเห็นในระยะไกล ราคาประหยัด เป็นไปตามงบประมาณ

ของการสร้าง ซึ่งส่งผลให้สามารถสร้างเครื่องแต่งกายได้ปริมาณมาก และลดเวลาในการสร้าง

เครื่องแต่งกายได้  

 เนื ่องจากเป็นการออกแบบและสร้างเครื ่องแต่งกายเพื ่อตอบสนองความต้องการ       

ของลูกค้าในการแสดงเชิงพาณิชย์ คุณสุรัตน์ จงดา ต้องคำนึงขนาดของโรงละคร หรือขนาดของ

สนามกีฬา ระยะสายตาของผู้ชมกับนักแสดง ระบบแสงและไฟท่ีตกกระทบเคร่ืองแต่งกาย ดังน้ันจึง

ต้องออกแบบเคร่ืองแต่งกายให้เหมาะสมกับปัจจัยเหล่าน้ัน เช่น ออกแบบลวดลายท่ีมีขนาดใหญ่ทำ

ให้มองเห็นลวดลายได้ชัด สีของเส้ือผ้าท่ีสดใสนอกจากจะบ่งบอกลักษณะของตัวละครแล้ว     ยัง

ช่วยให้การมองเห็นตัวละครชัดเจนในระยะไกล และวัสดุท่ีใช้ในการปักมีความเงา แวววาวสะท้อน

แสงให้เกิดความระยิบระยับเม่ือถูกแสงไฟ เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจของเคร่ืองแต่งกาย 

 2. ชวงพัฒนาเคร่ืองแตงกายสูธุรกิจการแสดง (ปี พ.ศ. 2543-2544) พ.ศ. 2543 

การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยร่วมกับสำนักงานกรุงเทพมหานคร จัดงานเทศกาลวัดอรุณ    

(วัดอรุณราชวราราม เขตบางกอกใหญ่) โดยใช้ช่ืองานว่า “เทศกาลวัดอรุณ ร.ศ. 100 ปี” เพ่ือเป็น
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การประชาสัมพันธ์วัดอรุณราชวรารามที่มีความสำคัญทั้งในแง่ประวัติศาสตร์และเป็นแหล่ง

ท่องเที่ยวสำคัญของกรุงเทพฯ แก่นักท่องเที่ยว ทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศให้เป็นที่รู้จัก

มากยิ่งข้ึน โดยกิจกรรมในงานจะประกอบด้วย การจำลองภาพชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน

ในอดีต การแสดงต่าง ๆ เช่น ละครร้อง หุ่นกระบอก หนังตะลุง ลิเกทรงเครื่อง มวยคาดเชือก 

รวมทั้งโขนชักรอก 

 คุณสุรัตน์ จงดา ได้เข้ามาเป็นผู้ออกแบบการจัดงานในเทศกาลวัดอรุณเนื่องจากว่า 

วัดอรุณราชวราราม เป็นวัดที่บูรณะในสมัยรัชกาลที ่ 2 ลักษณะการจัดงานงานสมโภช      

พระปรางค์ มีอยู่หลายประเภท เช่น โขนชักรอก หุ่นหลวง ละครโบราณ ซึ่งในการแสดงครั้งนี้ 

คุณสุรัตน์ จงดา ได้สร้างเครื่องแต่งกายสำหรับแสดงโขนชักรอกและละครโบราณข้ึนมาใหม่  

 เครื ่องแต่งกายโขน-ละครไทยที่คุณสุรัตน์ จงดา ออกแบบนั้น ได้ศึกษาค้นคว้า      

นำลวดลายโบราณ จากภาพจิตรกรรมสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และชิ้นส่วนเครื่องแต่งกาย

โขน-ละครไทย ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ มาเป็นตัวอย่างในการปัก และใช้วิธีการปักตาม

แบบดั้งเดิมจากชิ้นงานที่เป็นของเก่า 

 ลวดลายในสมัยรัชกาลที ่ 2 จะนิยมผูกเป็นลายช่อดอกไม้ หรือช่อไม้เลื ้อย วิธีการ    

หนุนลายกนกให้สูง นอกจากน้ีเครื่องแต่งกายท่ีเป็นตัวเส้ือของตัวพระ จะใช้วิธีการตัดเย็บ ตัวเส้ือ

กับแขน คนละสีกัน โดยเฉพาะบริเวณแขนจะปักลายขวางเป็นลักษณะวงกลมรอบแขนเส้ือ  

 ผลการวิเคราะห์ช่วงที่ 2 เป็นช่วงที่มีการจัดงานเทศกาลวัดอรุณ ซึ่งเป็นวัดที่สร้าง

ขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยาและมีการบูรณะครั้งใหญ่ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ จึงเป็นสาเหตุหนึ่ง 

ที ่ทำให้คุณสุรัตน์ จงดา เกิดความคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างเครื ่องกายแต่งกาย      

โขน-ละครไทย ให้ใกล้เคียงกับสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์  

ประกอบกับเครื่องแต่งกายโขน-ละคร ในช่วงระยะนี้ ยังไม่เคยมีบ้านเครื่องใด สร้าง

เครื่องแต่งกายตามแบบเครื่องแบบโบราณ คุณสุรัตน์ จงดา จึงได้ศึกษาลวดลายของเครื่อง

แต่งกายจากเอกสาร และแหล่งความรู้ต่าง ๆ ได้แก่ ลวดลายของเครื่องแต่งกายจากภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง และงานประติมากรรม ชิ้นส่วนเครื่องแต่งกายหุ่นหลวง จากพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ จากภัณฑารักษ์ นักประวัติศาสตร์ ผู้เชี ่ยวชาญนาฏศิลป์ เพื่อนำมาออกแบบและ

สร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย โดยคุณสุรัตน์ จงดา จะวาดต้นแบบของลวดลายมาปรับ

ขนาดให้เหมาะสมกับการปักและสัดส่วนของเครื่องแต่งกาย จากนั้นจึงเลือกวัสดุที่เหมาะสม

กับงบประมาณ และหาได้ในประเทศมาเป็นวัสดุหลัก เช่น ลูกปัด หินส ีไหมปัก เลื่อมพลาสติก 

เพื่อให้สอดคล้องกับระยะเวลาในการผลิตที่จำกัดและงบประมาณที่ได้รับ ตลอดจนช่างปัก   
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ในบ้านเครื่องของคุณสุรัตน์ จงดา ที่มีจำนวนน้อย จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการฝึกฝนการสร้าง

เครื่องแต่งกายแบบโบราณ โดยฝึกฝีมือในการปักเครื่องแต่งกายไปพร้อมกัน 
 

 
 

ภาพท่ี 4 ชิ้นส่วนของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย  

สันนิษฐานว่าอยู่ในสมัยต้นกรุงรตันโกสนิทร ์

Figure 4. A piece of Khon-Thai drama costume  

assumed to have been created in the early Rattanakosin period 
 

 
 

ภาพท่ี 5 เครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยในการแสดงเทศกาลวัดอรุณ ร.ศ. 100 ปี  

ออกแบบและสร้างโดยบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา 

Figure 5. Khon-Thai drama costumes in the performances in the Ror Sor 100 

Wat Arun Festival, designed and created by Surat Jongda’s Costume House 
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3. ชวงรื้อฟนและทดลองสรางเครื่องละครไทยแบบโบราณ (ปี พ.ศ. 2545-2547) 

เป็นช่วงท่ีคุณสุรัตน์ จงดา ได้รู้จักกับคุณพีรมณฑ์ ชมธวัช ซึ่งเป็นนักออกแบบท่าเต้นอิสระ      ผู้

ก่อตั้งคณะละครอาภรณ์งาม เป็นผู้หน่ึงท่ีฟ้ืนฟูเคร่ืองแต่งกายละครไทยแบบโบราณข้ึนมาใหม่ มี

ความสนใจเก่ียวกับนาฏศลิป์ไทย และเครื่องแต่งกายละครไทยมานาน โดยมีแรงบันดาลใจ   มา

จาก คุณคมกฤช เครือสุวรรณ (ผู้ริเริ่มโครงการอนุรกัษ์และฟื้นฟูเคร่ืองละครไทยโบราณ)    ทั้ง

คุณสุรัตน์ จงดา และคุณพีรมณฑ์ ชมธวัช ได้ร่วมกันศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากผู้เช่ียวชาญ    ทาง

นาฏศิลป์ไทย ข้อมูลจากหลักฐานเอกสาร ภาพถ่าย ภาพจิตรกรรม ประติมากรรม นำมาเป็น

ข้อมูลการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ ตั้งแต่การเลือกวัสดุผ้า วัสดุ      ใน

การปัก และวิธีการปักแบบโบราณ 

ผลงานที่สำคัญที่คุณสุรัตน์ จงดา และคุณพีรมณฑ์ ชมธวัช ร่วมกันสร้างคือการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายละครไทยแบบโบราณ เพ่ือให้นางงามจักรวาล ปี 2005 นาตาลี เกลโบวา 

(Natalie Glebova) สวมใส่เพ่ือถ่ายแสดงแบบ เป็นชุดยืนเครื่องตัวนางปักอย่างโบราณ ซึ่งใช้

ระยะในการสร้างถึง 1 ป ี

 ผลการวิเคราะห์ช่วงที่ 3 การพัฒนาเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ในช่วงนี้เป็นการ

เผยแพร่สู่สาธารณะชน ผ่านสื่อประชาสัมพันธ์ โดยนำนางงามจักรวาลมาเป็นแบบสวมใส่

เพื่อให้ผู้คนทั้งในประเทศและต่างประเทศได้รู้จัก ลักษณะรูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละคร

ไทยแบบโบราณจากภูมิปัญญาของช่างไทยในอดีต ด้วยการศึกษาอย่างเชิงลึกทั้งลวดลาย วัสดุ 

กรรมวิธีการปักตามแบบโบราณ ให้มีความงดงามเทียบเท่าเครื่องแต่งกายอย่างในอดีต ทำให้

การสร้างเครื่องแต่งกายจึงใช้ระยะเวลาที่นาน มีมูลค่าสูง และผลิตออกมาได้น้อย 

 ในการพัฒนาการสร้างเครื ่องแต่งกายโขน-ละครไทย คุณสุร ัตน์ จงดา และ           

คุณพีรมณฑ์ ชมธวัช ได้ศกึษาจากช้ินส่วนของเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทยโบราณที่ได้สะสมไว้ 

ซึ่งนำมาวิเคราะห์ตั้งแต่เรื่องของการใช้ผ้า ส ีสัดส่วนของช้ินส่วน ลวดลาย วัสด ุและวิธีการปัก 

เพื่อทดลองสร้างขึ้นมาเป็นต้นแบบ คุณสุรัตน์ จงดา และคุณพีรมณฑ์ ชมธวัช ได้นำผ้าไหม   

มาทดลองย้อมสีธรรมชาติ ได้สีสันและความเงามันของเนื้อผ้าที่เหมาะสม รวมถึงการเปลี่ยน

ผ้าซับในเป็นผ้าไหมแทนการใช้ผ้าดิบและผ้าโทเรแบบเดิม ทำให้ชิ้นส่วนมีน้ำหนักเบา ไม่แข็ง

จนเกินไป การพัฒนาเครื่องแต่งกายในช่วงที่ 3 นี้ เป็นแนวทางในการสร้างเครื่องแต่งกาย   

โขน-ละครไทย ของการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ 
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ภาพท่ี 6 ภาพเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย จากคณะละครอาภรณง์าม 

Figure 6. Khon-Thai drama costumes from the Arporn Ngam Dance Theatre  

Adapted from “Arporn Ngam Dance Theatre” by Peeramon Chomdhavat, 2020, 

https://www.facebook.com/profile.php?id=100035498756675&sk=photos  
 

 4. ชวงฟนฟูเครื่องละครหลวงรวมกับมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ (ปี พ.ศ. 2548- 

ปัจจุบัน) สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงมี

พระราชเสาวนีย์ให้จัดสร้าง “เครื่องละครหลวง” ข้ึนใหม่ มีการระดมช่างและผู้เช่ียวชาญ โดย

ตั้งคณะกรรมการขึ้นมาภายใต้การดูแลของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ เพื่อค้นหาและระดมหา

ช่างและผู้เชี่ยวชาญทางด้านงานศิลปะมาช่วยกันสร้าง “เครื่องละครหลวง” ให้เป็นผลงานอัน

ทรงคุณค่าประดับคู่บารมีแห่งแผ่นดินรัชกาลที่ 9 และจัดเป็นการแสดงโขนชุด ศึกอินทรชิต 

ตอนพรหมาศ ขึ้นแสดงที่ศูนย์วัฒนธรรม ปี 2551 เป็นช่วงที่มีกระแสการฟื้นฟูและอนุรักษ์

เครื่องแต่งกายละครไทยแบบโบราณ เพราะหลังจากรัชกาลที่ 6 เป็นต้นมา ยังไม่เคยมีการ

ทำนุบำรุงงานศิลปะเรื่องเครื่องแต่งกายโขน-ละครมาเป็นเวลาเกือบ 100 ป ี 

การจัดสร้าง “เคร่ืองละครหลวง” ในคร้ังน้ีสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงมีพระราชเสาวนีย์ให้ทำการค้นคว้าข้อมูลทั้งเร่ืองของลวดลาย 

วัสดุที่ใช้ วิธีการปัก ซึ่งทางมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ได้ตั้งคณะกรรมการเพื่อดำเนินการสร้าง
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เคร่ืองแต่งกายในการแสดงคร้ังน้ี หน่ึงใน คือ คุณพีรมณฑ์ ชมธวัช คุณสุรัตน์ จงดา อาจารย์วีรธรรม 

ตระกูลเงินไทย และอาจารย์ธีรพันธุ์ จันทร์เจริญ ทำหน้าที ่ร่วมกับคณะผู ้เชี ่ยวชาญทาง

นาฏศิลป์ไทย ในสร้างเครื่องแต่งกายสำหรับการแสดงโขนพระราชทาน 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2550 เป็นต้นมา การแสดงโขนได้รับความนิยมอีกครั้ง จากพระราช

เสาวนีย์ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ที่ทรง

จัดให้การแสดงโขนขึ้นมาอีกครั้ง โดยทรงให้จัดแสดงโขนชุดศึกอินทรชิต ตอนพรหมาศ ขึ้น   

ณ ศูนย์วัฒนธรรม ทำให้การแสดงโขนกลับมาได้รับความนิยมอีกครั้ง และจากพระราชดำรัส  

ที่ทรงรับสั่ง ทำให้เกิดช่างฝีมือในงานประณีตศิลป์เกิดขึ้นหลายแขนงด้วยกัน และแสดงอย่าง

กระทั่งถึงปัจจุบัน (Towasakul, 2016) 

ผลการวิเคราะห์ช่วงที่ 4 คุณสุรัตน์ จงดา ได้เข้ามาเป็นหนึ่งในคณะกรรมการโขน

พระราชทานในมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ดำเนินงานในเรื่องการจัดการสร้างเครื่องแต่งกาย  

โขน-ละครไทย เพื่อการจัดแสดงโขน โดยเริ่มต้นศึกษาชิ้นส่วนเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย 

ในอดีตที่ผ่าน และได้ร่วมงานกับผู้เชี่ยวชาญทางด้านเครื่องแต่งกายละครไทย ทำให้เกิดการ

สร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณอย่างจริงจัง  

ในข้ันตอนการสร้าง มกีารปรับเปลี่ยนวิธีการทำงานให้สะดวกและรวดเร็ว เช่น การ

ลอกลายปัก เดิมใช้การเขียนลายในกระดาษลอกลาย เปลี่ยนเป็นการใช้บล็อกสกรีน เพื่อลด

ระยะเวลาในการลอกลาย การใช้ผ้าไหมเป็นผ้าซับในเพื่อลดความหนาของชิ้นงาน ทำให้ผ้า    

มีความพลิ้วไหวเพิ่มขึ้น การใช้วัสดุในการปักตามแบบวัสดุการปักแบบโบราณด้วยการนำเข้า

จากต่างประเทศ เช่น ชายครุย ดิ้นเงิน ดิ้นทอง มีการสร้างเครื่องประดับด้วยการวิธีการดุนโลหะ 

การลงยาบนเครื ่องประดับ สำหรับลวดลายที ่ใช้ในการปัก อาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย     

เป็นผู้ออกแบบลวดลายปักทั้งหมด 

ผลของการสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทยในช่วงน้ี ทำให้ผู้ชมได้เห็นเคร่ืองแต่งกาย

โขน-ละครไทย ที่สร้างขึ้นตามแบบอย่างโบราณอย่างใกล้ชิดผ่านการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริม

ศิลปาชีพ และเรียนรู้ขั ้นตอนกระบวนการทำงานอย่างละเอียด โดย คุณสุรัตน์ จงดา เป็น      

ผู ้หนึ ่งที ่มีบทบาทในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ผ่านสื ่อต่าง ๆ เช่น รายการโทรทัศน์            

สื่อโซเชียลมีเดีย สื่อออนไลน์ และนิทรรศการเบื้องหลังการแสดงโขนมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ 
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ภาพท่ี 7 ชิ้นส่วนเครื่องแต่งกายโขนพระราชทานท่ีมีการออกแบบลวดลายการปักขึ้นมาใหม่ 

Figure 7. Pieces of a Royal Khon costume with a new embroidery pattern design  
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ภาพท่ี 8 นิทรรศการเคร่ืองแต่งกายยืนเครื่องตัวพระ-นาง โขนเฉลิมพระเกียรต ิ

หอศิลปวัฒนธรรมกรุงเทพมหานคร วันที่ 11 ตุลาคม 2552 

Figure 8. An exhibition of customary male and female costumes at Khon 

Chaloem Phrakiat Bangkok Art and Culture Center, October 11, 2009 
 

กระบวนการสรางเคร่ืองแตงกายโขน-ละครไทยของบานเครื่องคุณสุรัตน จงดา 

กระบวนการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา     

ได้นำวิธีการสร้างแบบโบราณ โดยเฉพาะวิธีการปัก และวัสดุที่ใช้ในการปักตามแบบเครื่อง  

แต่งกายที่ตกทอดมาถึงปัจจุบัน ซึ่งวัสดุท่ีคุณสุรัตน์ จงดา เลือกใช้น้ันประกอบด้วย 

1. ดิ้น เป็นวัสดุที่ใช้ในการปัก มีทั้งสีเงินและสีทอง ดิ้นเป็นวัสดุที่นำเข้ามาจาก

ประเทศอินเดีย จะใช้ปักติดผ้าโดยวิธีปักจะปักตามลวดลายที่เขียนไว้ สำหรับตัวดิ้นจะมี 3 

ลักษณะ ได้แก่ ดิ้นข้อ ดิ้นโปร่ง และดิ้นมัน 

2. แถบเงนิ-แถบทอง ใช้สำหรับการปักเดินเส้น และการปักแบ่งลายเป็นข้ัน ๆ 

3. กิมเจง คือไหมชนิดหนึ่ง ที่หุ ้มด้วยเส้นทองหรือเส้นเงินอีกที ใช้สำหรับการปัก

เดินเส้น ลักษณะการปักมีทั้งปักแบบเดินเส้นเดี่ยวหรือเดินเส้นคู่ตามลวดลาย กิมเจงมีขนาด

เท่ากับเส้นด้าย ในบางครั้งจะนำกิมเจงมาถักเป็นเปียก่อนนำมาปัก 
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4. แล่ง เป็นแผ่นโลหะที่รีดจนบางเป็นเส้นยาว ใช้ในการปักโดยนำเส้นแล่ง 2 ชิ้นมา

พับให้เป็นมุมแหลม เรียกว่า “ถักนมสาว” ใช้สำหรับการปักเดินเส้นหรือปักเป็นขอบของ

ชิ้นงานต่าง ๆ  

 5. ปีกแมลงทับ ใช้สำหรับการปักเป็นลายดอกไม้หรือปักเป็นจุดตามร่องของลาย 

 6. ลูกปัดและเลื่อม ใช้สำหรับการปักลวดลาย เช่นลายดอกไม้ หรือปักเดินเส้นเพิ่ม

สีสัน ในลายที่ออกแบบบนช้ินงาน 

7. ปุ่มปูด มีลักษณะคล้ายกับเลื่อม ใช้ปักเป็นดอกเล็ก ประกอบกับลาย 
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ภาพท่ี 9 วัสดุที่ใช้การสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่องคุณสุรัตน ์จงดา 

Figure 9. Materials used to create Khon-Thai drama costumes of Surat 

Jongda’s Costume House 

 

ขั้นตอนการสร้างเครื ่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา 

คล้ายกับการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครแบบโบราณ ดังน้ี 

   1. การกําหนดสีเคร่ืองแตงกาย เมื่อกำหนดเครื่องแต่งกายของตัวละครข้ึน ไม่ว่า

จะเป็นตัวพระหรือตัวนางแล้ว จะต้องกำหนดส ีสีจะเป็นตัวกำหนดท้ังฐานะของตัวละคร อายุ 

วัย หรือตำแหน่ง เช่น ตัวอิเหนาจะใช้สีแดง พระรามใช้สีเขียว พระลักษณ์ใช้สีเหลือง เป็นต้น 

   2. การออกแบบลวดลาย หลังจากที่เลือกสีผ้าให้เข้ากับตัวละครแล้ว ขั้นต่อไป

จะเป็นการออกแบบลวดลาย สำหรับสัดส่วนของชิ้นส่วนเครื่องแต่งกาย เช่น เสื้อ สนับเพลา 

อินทรธนู ห้อยหน้า ห้อยข้าง รัดสะเอว จะต้องมีสัดส่วนให้เหมาะสมกับนักแสดง และผู้ท่ีสวมใส่  

   3. การเลือกวัสดุ อุปกรณ ในการปักเครื่องแต่งกายละครไทยนั้น มีวัสดุหลักคือ 

ดิ้นข้อ ดิ้นโปร่ง แต่การปักเครื่องแต่งกายของคุณสุรัตน์ จงดานั้นมีการศึกษาจากชิ้นส่วน

เครื่องแต่งกายที่เป็นของเก่าของโบราณหรือเปลี่ยนวัสดุบางชิ้นให้เหมาะสม เช่น มีการใช้

คริสตัลที่มีความแวววาวกว่านำมาใช้แทนลูกปัดหรือพลอยสีต่าง ๆ วัสดุหลักในการปักของ
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บ้านเครื ่องคุณสุรัตน์ จงดา จะประกอบไปด้วย ดิ ้นข้อ ดิ ้นโปร่ง ดิ ้นมัน แถบเงิน-ทอง          

แล่งเงิน-ทอง กิมเจง ไหม ปุ่มปูด เลื่อม ปีกแมลงทับ เป็นต้น 

   4. การเลือกผา ผ้าที่ใช้ในการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่อง

คุณสุรัตน์ จงดา จะมีความแตกต่างจากเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยใช้กันอยู่ในปัจจุบัน      

ซึ่งนิยมใช้ผ้าต่วนสีต่าง ๆ ที่มีขายในท้องตลาดมาเป็นผ้าสำหรับใช้ในการปัก ซึ่งผ้าต่วนนี้มี

ความมันและมีสีที่ฉูดฉาด แต่คุณสุรัตน์ จงดา จะเลือกใช้ผ้าไหม เนื่องจากเครื่องแต่งกาย  

โขน-ละครไทยของโบราณน้ันใช้ผ้าไหมเป็นผ้าในการตัดเย็บ มีสีสันท่ีไม่ฉูดฉาด และมีความเงางาม       

ในตัวเน้ือผ้า โดยเลือกใช้ผ้าไหมไทย ผ้าไหมอินเดียและผ้าไหมจีน ซ่ึงมีคุณสมบัติคือความเบาบาง 

เมื่อปักวัสดุลงไป และซับผ้าแล้วจะทำให้เครื่องแต่งกายไม่หนาและหนักเกินไป  

5. การเขียนลาย เมื่อกำหนดผ้าที่ใช้ในการปักแล้ว ขั้นต่อไปจะเป็นการเขียนลาย 

ซึ ่งเป็นลายที่ใช้ในการปัก คุณสุรัตน์ จงดา ได้แนวคิดเกี่ยวกับการออกแบบลายที่ใช้ปัก       

มาจากภาพจิตรกรรมลายไทย และจากหุ ่นวังหน้าของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ            

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ซึ่งเป็นลายปักที่อยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ลายที่เขียนจะ

เป็นการผูกลาย เช่นลายดอกไม้ ลายช่อดอก ลายไม้เลื้อย และใช้วิธีการปักโดยนำวัสดุต่าง ๆ 

มาปักเป็นดอก เป็นช่อ ซึ่งลายที่นำมาส่วนใหญ่ก็เป็นลายเดิมที่มีอยู่จากภาพจิตรกรรมและ

จากลายปักเครื่องแต่งกายของหุ่นวังหน้า 

   6. การข้ึนสะดึงและการวางผา เป็นการเตรียมก่อนการปักผ้า การขึ้นสะดึงเป็น

การทำให้ผ้าตึงด้วยกรอบไม้รูปสี่เหลี่ยม เพ่ือความสะดวกในการปัก อีกทั้งทำให้ผ้าและลายปัก

ไม่ย่น โดยมากแล้วช่างปักจะต้องสร้างสะดึงเอง ขนาดของสะดึงข้ึนอยู่กับชิ้นงานที่ต้องการปัก 

ซึ่งไม่ได้กำหนดขนาดของสะดึงไว้ตายตัว และจะต้องมีขาตั้งรองสะดึงไว้ด้านล่างเพื่อวางสะดึง 

ความสูงของตั้งไม่จำกัดขึ ้นอยู่กับความสะดวกของช่างปัก วิธีการขึ้นสะดึงที่นิยมจะมีอยู่       

2 แบบคือ การขึ้นสะดึงด้วยท่อนไม้ และการขึ้นสะดึงด้วยกรอบรูป  

   7. การลอกลาย จะเขียนลายที่กำหนดไว้บนกระดาษลอกลาย ซึ่งเป็นกระดาษที่

มีลักษณะบางและสามารถเห็นทะลุอีกด้านได้ ในการเขียนลายนั้นจะใช้ดินสอหรือปากกา  

ลอกลายจากลายต้นฉบับหรือลายที่เขียนมาใหม่ แล้วจึงนำไปเย็บติดกับผ้าที่วางไว้บนสะดึง 

การลอกลายในปัจจุบันนิยมทำกัน 3 แบบคือ การลอกลายโดยใช้กระดาษลอกลาย การลอกลาย

โดยใช้การพิมพ์สกรีน และการลอกลายโดยวาดลงบนผ้า  
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   8. การปก หลังจากเตรียมทุกขั้นที่ผ่านมา ขั้นตอนการปักเป็นงานฝีมือต้องใช้

ทักษะการฝึกฝนจนเกิดความชำนาญ วิธีการปักผ้าและเครื่องแต่งกายของคุณสุรัตน์ จงดา      

มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์โดยหลังจากออกแบบลวดลายและวางผ้าบนสะดึงแล้ว จะเลือกใช้

วัสดุต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับลายที่ออกแบบไว้ ซึ่งลายนั้นมีการใช้วัสดุที่หลายหลาย เช่น ดิ้นข้อ 

ดิ้นโปร่ง ดิ้นมัน ไหมจีน กิมเจง แล่งเงินแล่งทอง ปีกแมลงทับ ปุ่มปูด เลื่อม เป็นต้น รวมทั้ง

วิธีการปักของคุณสุรัตน์ จงดา ได้นำวิธีการปักแบบโบราณมาใช้ เช่น การถมไหม การกลึงไหมทอง 

การปักด้วยปีกแมลงทับ การพับแล่ง การปักหักทองขวาง 

   9. การลงแปง จุดประสงค์ของการลงแป้งเพื่อให้ชิ้นงานที่ปักเข้ารูปทรง มีความ

แข็งไม่บิดเบ้ียว หลังจากจากที่ตัดออกจากสะดึง การลงแป้งแต่เดิมจะใช้แป้งมันละลายน้ำแล้ว

ตั้งไฟให้ละลายมีความเหนียวกลายเป็นแป้งเปียก จากนั้นจะทาไปท่ีด้านหลังของผ้าที่ปักไว้นั้น

คือด้านของผ้าดิบ ข้อเสียของการใช้แป้งเปียกนั้น นอกจากชิ้นงานจะมีความแข็งกระด้างแล้ว 

ยังทำให้แมลงที่มากินเนื้อผ้าจนเป็นรู เนื่องจากแป้งเปียกนั้นเป็นอาหารอย่างดีของแมลง    

คุณสุรัตน ์จงดา จึงคิดวิธีที่ทำให้ผ้าไม่แข็งกระด้างและไม่มีแมลงมารบกวน โดยใช้กาวลาเท็กซ์ 

(Latex Glue) แต้มเฉพาะจุดที่เป็นปมของด้ายเท่านั้น โดยไม่ได้ทาทั้งผืน ดังนั้นผ้าไม่เกิด

ความแข็งกระด้าง  

   10. การซับผา เป็นขั้นตอนสุดท้ายของการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย 

การซับผ้านั้น นิยมใช้ผ้าโทเรซึ่งเป็นผ้าใยสังเคราะห์ที่มีความทนทาน มีสีสันใกล้เคียงกับ      

ผ้าต่วน เย็บเพื่อปิดรอยปักด้านหลังของผ้า โดยตัดผ้าซับในให้มีขนาดเท่ากับผ้าที่ปักและเย็บ

ให้ติดกัน เครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา โดยมากจะใช้ผ้าไหม

เป็นผ้าชนิดเดียวกันกับที่ใช้ในการปักเช่นกัน 
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ภาพท่ี 10 ผลงานการปักเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย บ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา 

Figure 10. Embroidery work of Khon-Thai drama costumes at Surat Jongda’s 

Costume House 
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กระบวนการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา เป็น

การปักเครื่องแต่งกายอย่างโบราณ ให้มีความใกล้เคียง เพื่อความวิจิตร แต่ก็มีข้อจำกัดของ

ระยะเวลา และงบประมาณดังนั้นจึงมีการปรับเปลี่ยนวัสดุให้เหมาะสม โดยไม่สามารถใช้วัสดุ

ทั้งหมดได้อย่างแบบโบราณ เช่นการใช้พลอย อัญมณี การใช้เครื่องประดับโลหะลงยาปัก

ประดับ และอื่น ๆ จึงมีการเลือกวัสดุทดแทนที่ใกล้เคียงและมีราคาที่ประหยัดกว่านำมาใช้ 

รวมทั้งคุณสุรัตน ์ จงดา ยังศกึษาค้นคว้า วิธีการปักแบบโบราณมาใช้เพ่ือเป็นการรื้อฟื้นวิธีการ

ปักแบบโบราณที่ปรากฏบนชิ้นส่วน เครื่องแต่งกายต่าง ๆ ซึ่งถือว่าคุณสุรัตน์ จงดา เป็นผู้หนึ่ง

ที่อนุรักษ์ และทำให้งานปักผ้าแบบโบราณที่เกือบจะสูญหาย กลับมาให้เยาวชนรุ่นต่อไปได้

เห็นคุณค่า และภูมิปัญญาของช่างฝีมือของไทย 

 

อภิปรายผลการวิจัย  

จากการศึกษาเรื ่องพัฒนาการรูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยบ้านเครื่อง    

คุณสุรัตน์ จงดา พบว่าคุณสุรัตน ์จงดา มีความสนใจในเรื่องการแต่งกายละครไทย มาจากการ

ได้เห็นเครื่องแต่งกายละครไทยในวัยเยาว์ ต่อมาเลือกเรียนต่อระดับอุดมศึกษาด้านนาฏศิลป์ 

ได้เรียนรู้การสร้างเครื่องแต่งกายละครไทยจากบ้านเครื่องต่าง ๆ และครูผู้เชี่ยวชาญทำให ้   

คุณ สุรัตน์ จงดา เริ่มสร้างและพัฒนารูปแบบการแต่งกายโขน-ละครไทย มาโดยตลอดเวลา  

การพัฒนารูปแบบการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่อง คุณสุรัตน์ 

จงดา จากอดีตจนถึงปัจจุบัน คุณสุรัตน ์จงดา เริ่มต้นจากความสนใจ นำไปสู่การเรียนรู้กับครู

ผู ้เชี ่ยวชาญ การฝึกปฏิบัติ ศึกษาค้นคว้า ทดลองสร้างเครื่องแต่งกายเพื ่อนำไปใช้งานใน   

หลาย ๆ โอกาส และรับฟังข้อเสนอแนะ นำข้อผิดพลาดจากทดลองไปปรับปรุงการสร้าง

เครื่องแต่งกายอีกหลายครั้ง  

จากอดีตท่ีผ่านมาผลงานการสร้างเคร่ืองแต่งกายของคุณสุรตัน์ จงดา มีลักษณะเฉพาะ 

คือ ใช้วิธีสร้างเลียนแบบเครื่องแต่งกายแบบโบราณโดยศึกษาชิ้นส่วนจากเครื่องแต่งกายของ

หุ่นหลวงในอดีต ผลงานในช่วงแรกยังไมไ่ด้รับความนิยม เน่ืองจากผู้ชมยังคุ้นชินกับเครื่องแต่ง

กายโขน-ละครไทยแบบอย่างสมัยนิยม จึงไปสู่การพัฒนารูปแบบและกระบวนการสร้างเครื่อง

แต่งกายทั้งลวดลายที่นำมาจากภาพจิตรกรรม จากเอกสารภาพถ่ายโบราณ การเลือกวัสดุ

แบบเดียวกับงานแบบโบราณและวัสดุทดแทน เช่น ลูกปัด หินสี รวมทั ้งวิธีการปักที ่มี
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การศึกษารื้อฟื้นการปักแบบโบราณ จากชิ้นงานเครื่องแต่งกายโขน-ละครและเครื่องแต่งกาย

หุ่นหลวง ในพิพิธภัณฑ์ นอกจากนี้ยังได้สร้างช่างฝีมือรุ่นใหม่ที่มีคุณภาพเพื่อสืบถอดความรู้

และภูมิปัญญาของช่างปักในอดีต ในลักษณะของงานหัตถศิลป์เชิงพาณิชย์อีกด้วย 

ปัจจัยที่ส่งผลให้การพัฒนารูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยในแต่ละช่วงมีความ

โดดเด่นเป็นผลมาจาก 

1. การจัดจ้างสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยสำหรับการแสดง ที่มีอยู่ใน

ปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นวัสดุ ลวดลาย ระยะเวลาและงบประมาณ รวมทั้งผู้ว่าจ้างต้องการความ

โดดเด่นบนเวที และการแสดงในระยะไกล ทำให้รูปแบบเครื่องแต่งกายใช้วัสดุที ่ให้ความ   

แวววาว และดึงดูดสายตาผู้ชม ด้วยงบประมาณที่จำกัด 

2. การส่งเสริมการท่องเที่ยวแบบย้อนยุคสมัยรัตนโกสินทร์ ทำให้คุณสุรัตน์     

จงดา เริ่มศึกษา ลวดลาย และวิธีการปักแบบโบราณ โดยศึกษาจากภาพจิตรกรรม ชิ้นส่วน

เครื่องแต่งกายหุ่นหลวงในพิพิธภัณฑ์ ทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบด้านลวดลายเป็น

จุดสำคัญ 

3. การฟื ้นฟูเครื ่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ สู ่สาธารชน โดยมี

การศึกษาเพ่ิมเติมในเรื่องของวัสด ุวิธีการปัก สัดส่วนและขนาด 

4. การรื้อฟื้นการสร้างเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ในการแสดงโขนมูลนิธิ

ส่งเสริมศิลปาชีพ ตามแบบเครื่องละครหลวง จากพระราชเสาวณีย์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง เป็นช่วงที่มีกระแสการฟื้นฟูและอนุรักษ์

เครื่องแต่งกายละครไทยแบบโบราณอย่างจริงจังเพ่ือให้เป็นมรดกของไทย 

นอกจากน้ียังมีปัจจัยอ่ืน ๆ ในการพัฒนารูปแบบการสร้างเคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทย

ของบ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา ได้แก่ 

1. ความต้องการการรื้อฟื้นรูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ 

จากหลักฐานชิ้นส่วนของที่เครื่องแต่งกายที่ถูกเก็บรักษาในพิพิธภัณฑ์ จากภาพถ่ายโบราณ 

จากภาพจิตรกรรม จะปรากฏลวดลาย วัสดุที่ใช้ในการสร้าง ที่นอกเหนือไปจากเครื่องแต่งกาย

โขน-ละครไทย ตามสมัยนิยมที่สืบทอดกันมาในปัจจุบัน 
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2. การสร้างเอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย ของบ้านเครื่อง       

คุณสุรัตน์ จงดา เช่น การออกแบบลวดลายปัก การเลือกวัสดุในการปัก และวิธีการปักผ้า      

ที่ได้รับการถ่ายทอดจากสกุลช่างต่าง ๆ รวมทั้งการศึกษาค้นคว้าจากงานปักผ้าแบบโบราณ 

จากการที่คุณสุรัตน์ จงดา ได้ออกแบบและสร้างสรรค์การแสดงให้กับหน่วยงาน  

ต่าง ๆ และได้มีโอกาสสนองพระราชเสาวนีย์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 

พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในการฟื ้นฟูและอนุรักษ์เครื่องแต่งกายโขน-ละครไทยแบบ

โบราณ จนกระทั ่งเกิดความคิดที่จะสร้างเครื ่องแต่งกายไว้ใช้สำหรับการแสดง เพื ่อให้

เหมาะสมกับการแสดงที่ออกแบบไว้ จึงได้ทำการศึกษาค้นคว้าข้อมูลตามหลักวิชาการ และ

ทำงานร่วมกับผู ้ที ่มีความรู้แขนงต่าง ๆ ได้รับคำแนะนำ ทดลองสร้างโดยลองผิดลองถูก

ปรับปรุงหลายครั้งจนได้งานวิจิตรศิลป์ที่กำลังจะสูญหายกลับฟื้นคืนมาเป็นที่รู้จักของคนไทย

อีกครั้ง 

การพัฒนารูปแบบเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย บ้านเครื่องคุณสุรัตน์ จงดา ได้มี

ศึกษารูปแบบ และกรรมวิธีการสร้าง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ Jongda S. (2013) ได้

ศึกษาเรื่องศิลปกรรมพัสตราภรณ์โขนละคร พบว่าความงามของเครื่องแต่งกายโขนละครต้อง

คํานึงถึงสัดสว่น โครงสร้างเครื่องแตง่กายโขนละครได้พัฒนามาจากเครื่องแต่งกาย ในชีวิตจริง

ของบุคคลชั้นสูงในสังคมสมัยโบราณ มีวิธีการปักและวัสดุที่ใช้ในการปักลวดลายที่หลากหลาย 

ปัจจุบันมีรูปแบบวิธีการปักน้อยลงและไดพ้ยายามฟื้นฟูเครื่องแต่งกายโขนละครแบบโบราณ

ขึ้นมาใหม่ ซึ ่งเป็นอีกปัจจัยหนึ ่งที ่ทำให้เกิดการเปลี ่ยนแปลงการสร้างเครื ่องแต่งกาย         

โขน-ละครไทย ขึ้นในปัจจุบัน อีกทั้งการเลือกใช้วัสดุทดแทนในการใช้สร้างเครื่องแต่งกาย       

ก็ต้องสัมพันธ์กับ งบประมาณ และระยะเวลาการผลิต จึงจำเป็นต้องนำนวัตกรรมมาใช้ในการ

สร้างซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ Towasakul T. (2016) ได้ศึกษาเรื่องของวัสดุทดแทนและ

นวัตกรรมจากการสร้างศิราภรณ์หัวโขน พบว่า การเปลี่ยนแปลงในเรื่องของการใช้วัสดุ

ทดแทนและนวัตกรรมในการสร้างศิราภรณ์หัวโขนของช่างทำหัวโขนในปัจจุบัน เป็นการ

ตอบสนองความต้องการของนักแสดง สถานศึกษาที่มีความต้องการหัวโขนสำหรับการแสดง

โขนในราคาที่สามารถจับต้องได้ อีกทั้งยังช่วยลดระยะเวลาในการสร้างหัวโขนให้น้อยลง      

และได้ปริมาณหัวโขนที่มากขึ้น 
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และอีกประการหนึ่งคุณสุรัตน์ จงดา เป็นผู้มีบทบาทท่านหนึ่งในปัจจุบันที่ทำให้

เครื่องแต่งกายละครแบบโบราณได้ย้อนกลับมาให้เยาวชนได้รู้จักและเห็นอีกครั้ง จากความ

สนใจในเรื่องเครื่องแต่งกายละครไทย ทำให้ภูมิปัญญาการสร้างเคร่ืองแต่งกายเป็นการอนุรักษ์

มรดกอีกแขนงหนึ่ง มีรวบรวมความรู้และการถ่ายทอดในกลุ่มเยาวชน นักศึกษา บุคคลทั่วไป     

ในฐานะของครูและวิทยากรผู ้ให้ความรู ้ด้านเครื่องแต่งกายโขน-ละครไทย เผยแพร่ความรู ้        

ในนิทรรศการ รายการโทรทัศน์ ทางสื่อโซเชียลมีเดีย และที่สำคัญคุณสุรัตน์ จงดา ได้สนอง

พระราชดำริของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง        

ในการฟ้ืนฟูและอนุรักษ์เคร่ืองแต่งกายโขน-ละครไทยแบบโบราณ มรดกของชาติให้คงอยู่ต่อไป 

 

ขอเสนอแนะจากการวิจัย  

1. ควรมีการจัดเก็บข้อมูลในลักษณะของภาพเคลื่อนไหวเพิ่มเติม เพื่อเห็นถึงวิธีและ

ขั้นตอนการสร้างอย่างละเอียดเป็นรูปธรรม และเข้าใจต่อการอธิบายเมื่อกล่าวถึงกรรมวิธีใน

การสร้างแต่ละขั้นตอน  

2. ศึกษาและพัฒนาในเรื่องของการใช้วัสดุทดแทน วิธีการสร้างและตัดเย็บ การนำ

นวัตกรรมหรือเทคโนโลยีมาพัฒนาการสร้างเครื่องแต่งกายแบบดั้งเดิมเพื่อลดต้นทุนและ

ประหยัดระยะเวลาการสร้าง ตอบสนองความต้องการของผู้ใช้งานที่มีงบประมาณท่ีจำกัด เช่น 

กลุ่มชมรมในโรงเรียน  
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