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บทคัดย่อ 
บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื ่อง “กรรมวิธีการสร้างพิณเปี ๊ยะ: 

กรณีศึกษาครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและ
ผลงาน ตลอดจนลักษณะเด่นของการสร้างพิณเป๊ียะของครูวิศาลทัศน์  รัตนมงคลเกษม 
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
จากการศึกษาพบว่า ครูวิศาลทัศน์ เป็นครูช่างศิลป์ที่มีฝีมือในด้านงานเครื่องไม้ศิลปะ
ล้านนา ซึ ่งเป็นที่ยอมรับในแวดวงงานช่างฝีมือล้านนา เป็นนักดนตรีล้านนาที่รู้จัก       
ในนาม “ครูบอยลายเมือง” และอีกด้านหนึ่งเป็นช่างทำเครื ่องดนตรีพิณเปี๊ยะที่มี    
ความโดดเด่น ในการสร้างพิณเป๊ียะ พิณเป๊ียะของครูมีรูปลักษณ์ท่ีสำคัญ 5 ประการ คือ      
1) กะลามีรูปทรงก้นบาตรทำให้เกิดการสะท้อนของเสียงได้ดีและส่งผลให้เสียงของ   
พิณเป๊ียะมีความกังวานมากข้ึน 2) เลือกใช้ไม้ชิงชันท่ีมีลายไม้เป็นเส้นตรงสร้างคันเปี๊ยะ 
เพราะสามารถป้องกันการแตกหักของไม้และช่วยเรื่องการสั่นสะเทือนของเสียง และ    
ยังทนต่อแรงดึงของสายได้มากขึ้น 3) วัสดุที่ใช้ในการสร้างเป็นวัสดุจากธรรมชาติ เช่น 
ครั่ง ไม้ไผ่ และเส้นไหม ซึ่งส่งผลต่อคุณภาพเสียงและช่วยยืดอายุการใช้งานได้ยาวนาน       
4) คันเป๊ียะบริเวณส่วนยอดหัวตัดเป็นลายกลองหลวง ทำให้เสียงของพิณเปี๊ยะเกิดการ
สั่นสะเทือนของเสียงออกมาได้ดียิ ่งขึ้น 5) ลูกบิดทรงดอกจำปี มีก้านลูกบิดเรียวเล็ ก 
ช่วยให้การปรับเสียงละเอียดมากข้ึน จากรูปลักษณ์ท่ีเรียบง่าย ใส่ใจรายละเอียดในการ
สร้าง และสัดส่วนที่เป็นอัตลักษณ์จึงทำให้พิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์มีคุณภาพเสียงดี
และเป็นที่ต้องการของนักดนตรี ครูวิศาลทัศน์เป็นผู้ยึดมั่นในขนบธรรมเนียมล้านนา 
โดยทุก ๆ ปีจะมีการจัดพิธีไหว้ครูเป็นประจำ ซึ่งเป็นการไหว้ครูดนตรี ครูช่าง รวมท้ัง  
ครูศาสตร์แขนงต่าง ๆ ท่ีครูวิศาลทัศน์เคารพนับถือ 
คำสำคัญ: พิณเป๊ียะ ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม กรรมวิธีการสร้าง 
 

Abstract 
 This article is part of the research titled “The Process of Making 
Phin Pia: A Case Study of Kru Visanthat Ratanamongkolgasem” and aimed 
to study the life history and works, as well as the distinctive characteristics 
of the construction of Phin Pia of Kru Visanthat Ratanamongkolgasem. This 
was a qualitative research study that gathered data through interviews and 
participant observations. From the study, it was found that Kru Visanthat 
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was a skilled artist in Lanna woodcraft, recognized in the artisan 
community for his masterful craftsmanship. He was also known as “Kru 
Boy Lai Mueang” in the Lanna music community and was an exceptional 
maker of the Phin Pia musical instrument. The Phin Pia handle featured 
simple, elegant designs. Kru Visanthat’s Phin Pia had five characteristics: 1) 
The coconut shell was shaped like a monk’s alms bowl, which enhanced 
sound reflection and resulted in a more resonant tone; 2) He chose 
straight-grained Rosewood for the Phin body, which prevented cracking 
and improved sound vibration, while also being more resistant to the 
tension of the strings; 3) The materials used in construction were natural, 
such as lac, bamboo, and silk, which contributed to the sound quality and 
extended the instrument’s lifespan; 4) The top part of the Phin Pia body 
was decorated with a royal drum pattern, which further improved sound 
vibration; and 5) The tuning pegs were shaped like Champi flowers, with 
slender stems that allowed for finer tuning adjustments. Due to its simple 
design, attention to detail in construction, and distinctive proportions, Kru 
Visanthat’s Phin Pia had excellent sound quality and was highly sought 
after by musicians. Kru Visanthat was committed to Lanna traditions and 
held an annual ceremony to pay respects to teachers, including music 
teachers, craftsmen, and teachers from various disciplines that he revered. 
Keywords: Phin Pia, Kru Visanthat Ratanamongkolgasem, Process of making 
  
บทนำ 
 กรรมวิธีการสร้างพิณเปี๊ยะนั้น ใช้วัสดุที ่พบได้ทั ่วไปในพื้นที ่ มีวิธีการท่ี     
เรียบง่ายแต่ต้องอาศัยทักษะและความชำนาญเฉพาะตน ในอดีตจะเป็นงานท่ีสร้างด้วยมือ
ทั้งหมด การสร้างพิณเปี๊ยะนั้นต้องให้ความสำคัญตั้งแต่ขั้นตอนการเลือกไม้ การเลือก
กะลามะพร้าว รวมถึงส่วนประกอบต่าง ๆ และอาศัยประสบการณ์ในการสร้างด้วย
ความละเอียด ประณีต ชิ้นส่วนท่ีสำคัญของพิณเป๊ียะ คือ หัวเปี๊ยะ ซึ่งทำจากโลหะหล่อ
เป็นรูปทรงต่าง ๆ ถือเป็นชิ้นส่วนท่ีรองรับสายและแรงดึงของสาย ดังนั้นหัวเปี๊ยะจึงต้อง
เหมาะสมกับขนาดหรือประเภทของพิณเปี๊ยะ และเมื่อทุกชิ้นส่วนประกอบเข้ากันแล้ว 
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สิ่งที่สำคัญต่อมาคือเสียง เนื่องจากเสียงของพิณเปี๊ยะจะขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ของ
ส่วนประกอบทั้งหมดในพิณเปี๊ยะ รวมทั้งสาย กะโหลก หน่อง รัดอก ล้วนส่งผลต่อ
คุณภาพเสียงของพิณเปี๊ยะทั้งหมด ทำให้ช่างผู้ผลิตเครื่องดนตรีต้องอาศัยทักษะขั้นสูง
ทางด้านดนตรี รวมไปถึงทักษะด้านงานช่างที่ต้องมีความประณีตในทุกขั้นตอน เช่น 
การกลึงไม้ การขัดแต่งกะโหลก และการประกอบชิ้นส่วนต่าง ๆ เพื่อให้ได้พิณเปี๊ยะท่ีมี
คุณภาพเสียงและรูปลักษณ์ท่ีงดงาม  
 ครวูิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เป็นครูภูมิปัญญาด้านดนตรีพื้นเมืองของจังหวัด
เชียงใหม่ ครูเริ่มฝึกพิณเปี๊ยะครั ้งแรกที่ “ชมรมพื้นบ้านล้านนา มหาวิทยาลัยเชียงใหม่” 
และเก็บเกี ่ยวประสบการณ์จากครูอาจารย์ด ้านดนตรีในภาคเหนือมายาวนาน 
ขณะเดียวกันยังมีผลงานทางดนตรีมากมาย เช่น เป็นผู ้ก่อตั ้งวงลายเมือง วงดนตรี
พื้นเมืองล้านนาท่ีมีชื่อเสียง บันทึกเสียงเพลงล้านนาท่ีใกล้สูญหาย และผลงานการแสดง
ทางวัฒนธรรมทั้งในประเทศและต่างประเทศ ครูเป็นศิลปินผู้มีความสามารถหลายด้าน 
เช่น งานเครื่องไม้ล้านนา ปราสาทศพศิลปะล้านนา งานศิลป์แขนงต่าง ๆ ของล้านนา 
รวมถึงการสร้างเครื่องดนตรีล้านนา เช่น สะล้อ ซึง พิณเปี๊ยะ ฯลฯ ศึกษาการสร้างเครื่อง
ดนตรีโดยอาศัยการสังเกต และศึกษาโดยวิธีครูพักลักจำกับครูช่างตามหมู่บ้านต่าง ๆ   
ในพื้นที ่ภาคเหนือ ครูวิศาลทัศน์ เป็นผู ้ที ่มีความละเอียดอ่อนและมีพรสวรรค์ ใส่ใจ  
ในรายละเอียดของทุกข้ันตอนการสร้างเครื่องดนตรี โดยจะให้ความสำคัญกับคุณภาพเสียง
ไปพร้อมกับลวดลายและความสวยงามของเครื่องดนตรี จึงเป็นผลให้เครื่องดนตรีฝีมือ
ของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม มีคุณภาพเสียงที่ดีและมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
(Kongphet, 2013, p. 4) 
 จากความชำนาญเชิงช่างในงานฝีมือล้านนา รวมถึงความสามารถในการ
บรรเลงและการสร้างพิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม ส่งผลให้เกิดการ
พัฒนาการสร้างเครื่องพิณเปี๊ยะที่มีลักษณะเฉพาะทั้งในด้านรูปร่างและคุณภาพเสียง 
ประกอบกับองค์ความรู้ทางด้านกรรมวิธีการผลิตด้วยวิธีการตามแบบโบราณหาได้ยาก
ในปัจจุบัน  
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและผลงาน ตลอดจนลักษณะเด่นของการสร้างพิณเป๊ียะ
ของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม 
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กรอบแนวคิด 
บทความวิจัยเรื่องครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม และบทบาทเชิงช่างผู้ผลิต 

เครื่องดนตรีล้านนา มีกรอบแนวคิดการวิจัย ดังนี้ 
 

 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิด 
Figure 1. Conceptual Framework 

 
วิธีดำเนินการวิจัย 
 บทความวิจัยเรื่อง ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม และบทบาทเชิงช่างผู้ผลิต
เครื่องดนตรีล้านนา ผู้วิจัยดำเนินการเก็บข้อมูล ด้านการสร้างเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องดีด โดยมุ่งเน้นศึกษาประวัติชีวิตของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เพื่อนำข้อมูล
ที่ได้มาทำการวิเคราะห์รูปแบบ วิธีคิด และแนวทางในการสร้างเครื่องดนตรีที่ผ่านการ
สร้างสรรค์ ตามกรรมวิธีการผลิตท่ีเป็นเอกลักษณ์ของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม 

1. งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้การ
สัมภาษณ์เช ิงลึก (In-depth interview) และการสังเกตอย่างมีส ่วนร่วม (Participant 
Observation) เพื่อเก็บข้อมูลด้านประวัติชีวิตและการสร้างพิณเปี๊ยะสี่สายของครูวิศาลทัศน์ 
รัตนมงคลเกษม โดยใช้แนวคิดและกระบวนการทางมานุษยวิทยารวมทั้งการศึกษา
ทางด้านเครื่องดนตรีวิทยา (Music Organology) 
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2. ผู ้ว ิจ ัยได้ดำเนินการเก ็บข้อมูลเกี ่ยวก ับประวัติช ีว ิตของครูวิศาลทัศน์  
รัตนมงคลเกษม และจากบุคคลต่าง ๆ โดยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกกลุ่มผู ้ให้ข้อมูล 
แยกตามสถานะ ดังนี้ 

2.1 ผู้เชี ่ยวชาญด้านมานุษยวิทยา ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ เพื่อ
รวบรวมข้อมูลด้านเชิงช่างล้านนา โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ  

2.2 ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม โดยใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการและแบบบันทึกเหตุการณ์ เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการ
สร้างเครื่องดนตรีพิณเป๊ียะ 
 
ผลการวิจัยเชิงสังเคราะห ์

ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เดิมชื่อนายสมบูรณ์ กาวิชัย เกิดเมื่อวันที่ 27 
ธันวาคม พ.ศ. 2516 ที่จังหวัดเชียงใหม่ เป็นบุตรของนายสมนึก และ นางสมหวัง กาวิชัย 
จบการศึกษาระดับประถมและมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนเมตตาศึกษา จังหวัดเชียงใหม่  
และจบศึกษาประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) เอกสาขาวิชาช่างยนต์ ท่ีวิทยาลัยเทคนิค
เชียงใหม่ หลังจากเรียนจบก็เลือกทำงานตามสายงานท่ีตนได้ศึกษามาและสั ่งสม
ประสบการณ์ต่าง ๆ ด้วยตนเอง ครูเป็นผู้รักษาวัฒนธรรมล้านนาได้เป็นอย่างดี ในขณะ
ทำงานชอบรับประทานเมี่ยง และชอบแต่งกายด้วยชุดพื้นเมือง นุ่งกางเกงสะดอและ
สวมเสื ้อยืดสีขาวเป็นประจำ บางครั ้งก็นำผ้าฝ้ายขาวหรือผ้าขาวม้าพาดไหล่ อีกท้ัง
คำพูดที่ครูใช้จะใส่ใจกับผู้ร่วมงานหรือผู้ที่มาพบปะกับครูอยู่เสมอ ขณะเดียวกันกย็ินดี 
ที่จะช่วยเหลือ แนะนำ แสดงความคิดเห็น ให้ข้อมูลกับผู้ที่เข้ามาเรียนรู้อย่างไม่ปิดบัง  
อำพราง และให้ความรู้อย่างละเอียดลึกซึ้ง จากการสังเกตพบว่าครูวิศาลทัศน์เป็นบุคคล
ที่ถนัดมือซ้าย เวลาจับปากกาเขียนแบบ สีสะล้อหรือดีดซึง มักจะใช้มือซ้ายเป็นหลัก      
แต่เวลาครูดีดพิณเป๊ียะก็จะใช้มือขวาดีดเหมือนปกติท่ัวไป 
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ภาพที่ 2 ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เมื่อช่วงอาย ุ23 - 25 ปี และขณะอุปสมบท 
Figure 2. Kru Visanthat Ratanamongkolgasem when he was 23 -25  

years old and during ordination 
 

ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เป็นผู้ที่มีวิธีการสอนดนตรีและงานช่างด้วย
วิธีการท่ีเป็นเอกลักษณ์ โดยมักจะสอดแทรกหลักการ แนวคิดต่างๆ ท้ังทางด้านศาสนา 
ปรัชญาและสุนทรียะอยู่เสมอ ใช้การถ่ายทอดด้วยการสาธิตและอธิบายให้เข้าใจง่าย   
อีกท้ังยังเป็นผู้ท่ีชอบทดลอง ค้นคว้าสิ่งใหม่และนำมาปรับใช้กับงานศิลปะท่ีครูสร้างข้ึน 
คุณลักษณะอีกประการหนึ ่งของครู คือ การเป็นผู ้ย ึดถือและปฏิบัติตามวิถีและ
วัฒนธรรมของล้านนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงออกซึ่งความกตัญญูผ่านพิธีกรรมแต่
โบราณ เหตุด้วยความเชื่อและพิธีกรรมเป็นองค์ประกอบทางสังคมหล่อหลอมมาแต่อดีต
และยังส่งผลต่อผู้คนในปัจจุบัน มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อวิถีชีวิตโดยเฉพาะความเคารพ
ในบรรพบุรุษ หรือตัวแทนความเชื ่อดั ้งเดิมที่คนล้านนาเรียกว่า “ผี” มีลักษณะเป็น
วิญญาณศักดิ์สิทธิ ์หรือเทวดาอารักษ์ที่คอยดูแลคุ้มครองคนและสถานที่ให้ปลอดภัย    
จากสิ่งชั่วร้าย ทั้งยังมีผีที่คอยดูแลคนในครอบครัวโดยตรง ซึ่งจะมีความสัมพันธ์กับ   
เครือญาติเดียวกันฐานะที่เป็นผีบรรพบุรุษ (สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย 
เชียงใหม่ เร่ือง ศาสนาและความเชื่อของชาวล้านนา (Center for the Promotion of 
Art Culture and Creative Lanna Chiang Mai University, 2023)  

ความเชื ่อและพิธีกรรมที่เกี ่ยวกับงานเชิงช่างล้านนา ถือเป็นองค์ประกอบ
สำคัญต่อการประกอบสัมมาอาชีพ ในงานดนตรีและงานช่าง ต่างก็มีความเชื่อเรื่องผีและ
ครูเช่นกัน ความเชื่อเหล่านี้สะท้อนให้เห็นเรื่องความกตัญญูและการรำลึกถึงผู้มีพระคุณ 
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โดยปรากฏในรูปของอาคารไม้ ที่เชื่อว่าสร้างเป็นสถานที่สถิตของผีครูตามคติความเชื่อ
แบบล้านนา โดยมีขันครูตั้งเป็นประธานภายในหอครู มีลักษณะแตกต่างกันไปตามแต่ละ
ท้องท่ี เช่น เป็นอาคารไม้ขนาดต่าง ๆ หรือในบางท้องท่ีก็สร้างข้ึนเป็นหิ้งวางขันครูภายใน
บ้านเรือน เป็นต้น สำหรับครูวิศาลทัศน์ ท่านได้สร้างท่ีอยู่สำหรับครู ซึ่งเรียกว่า “หอครู”  

การไหว้ครู นิยมประกอบพิธีในช่วงข้างขึ ้นของเดือน 4 ตามปฏิทินล้านนา     
ซึ่งจะอยู่ในช่วงเดือนมกราคมถึงเดือนกุมภาพันธ์ (Center for the Promotion of Art 
Culture and Creative Lanna Chiang Mai University, 2023) ข้ันตอนและหลักการ
ในการประกอบพิธี ครูวิศาลทัศน์ได้อธิบายว่า พิธีไม่มีหลักการตายตัวในการจัดเรียงพิธี
แต่ละรูปแบบ หากแต่จัดตามความสะดวกของครูวิศาลทัศน์และกลุ่มลูกศิษย์ โดยทุกปี
จะจัดเฉพาะพิธีไหว้ครูผีแบบล้านนาและการครอบครูเท่านั้น ซึ่งจะเป็นการไหว้ผีครู  
ท่ีเกี่ยวเนื่องกับช่างศิลป์ ครูช่าง ครูดนตรี ทุกศาสตร์ทุกแขนง และไหว้ผีบรรพบุรุษของ
ตระกูล ส่วนพิธีกรรมบวงสรวงพระวิษณุกรรม ครูจะจัดเป็นประจำทุก ๆ 3 ปี โดยมี
พราหมณ์เป็นผู้ประกอบพิธี  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 พิธีไหว้ครูเทพทางดนตรีและครูช่าง  
Figure 3. The paying homage ceremony to music deities and artisan deities 
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ในพิธีไหว้ครูล้านนาหรือไหว้ครูผี ขันครูถือเป็นสิ่งสำคัญที่เป็นเครื่องประกอบ
ในพิธีไหว้ครู เชื่อว่าเป็นที่สถิตของครูผีหรือวิญญาณบรรพบุรุษ ขันครูมีลักษณะเป็น
เครื่องกำนลซึ่งมีส่วนประกอบต่าง ๆ บรรจุอยู่บนพานหรือขัน เช่น ธูปเทียน ข้าวสาร 
เหล้า กรวยหมาก กรวยดอกไม้ เป็นต้น ในพิธีไหว้ครูใหญ่จะใช้เครื่องขันจำนวนมาก   
ขันที่มีขนาดใหญ่เรียกว่า “ขันครูหลวง” หรือ “ขัน 108” เป็นขันครูเครื่องใหญ่ที่ใช้
สำหรับบูชาอาจารย์ ผู้มีวิชาในระดับบรมครู หรือผู้อาวุโส ในขณะท่ีขันของสล่าหรือช่าง
อีกระดับจะใช้ “ขัน 36” โดยเมื่อประกอบพิธีไหว้ครูเสร็จสิ้น ลูกศิษย์จะนำไปต้ังท่ีบ้าน
ของตนเพื่อบูชา  
 ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เป็นบุคคลที่มีความสามารถหลากหลาย    
ด้วยทักษะเชิงช่างและทักษะในการบรรเลงดนตรีพื้นเมืองล้านนาได้เป็นอย่างดี ส่งผลให้
การสร้างงานเครื ่องดนตรีของครูเป็นที ่ต้องการของนักดนตรีล้ านนาจำนวนมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มนักดนตรีพิณเป๊ียะ จากการศึกษาสามารถจำแนกบาทท่ีสำคัญ
ของครูวิศาลทัศน์เป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ดังนี้  
 1. บทบาทและผลงานในฐานะครูช่างภูมิปัญญาล้านนา 
 ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เป็นช่างศิลป์ที่มีฝีมือด้านงานเครื่องไม้
ศิลปะล้านนา ด้านการสร้างวิหาร โบสถ์ ปราสาทนกหัสดีลิงค์และปราสาทบรรจุศพ 
ความสนใจในสิ่งเหล่านี้ ได้มาจากการท่ีครูติดตามญาติผู้ใหญ่เข้าวัด และอาศัยครูพักลักจำ
จากช่างท่ีออกแบบและสร้างงานเครื่องไม้ล้านนาตามท่ีต่าง ๆ สั่งสมประสบการณ์จนมี
ความเชี่ยวชาญในการออกแบบได้อย่างวิจิตรงดงาม และเป็นท่ียอมรับในแวดวงงานช่าง
ศิลปะล้านนา นอกจากนี้ ครูวิศาลทัศน์ยังมีความสามารถในการสร้างโคมล้านนา ตุง 
เป็นต้น ปัจจุบันครูวิศาลทัศน์ประกอบธุรกิจงานออกแบบสถาปัตยกรรมล้านนา        
งานก่อสร้างงานเครื่องไม้ศิลปะล้านนา และงานสร้างปราสาทบรรจุศพ ภายใต้ชื่อ      
“ห้างหุ้นส่วนจำกัด หอสัพพัญญู” ต้ังอยู่ท่ีบ้านต้นโชคหลวง ตำบลไชยสถาน อำเภอสารภี 
จังหวัดเชียงใหม่  
 ด้วยฝีมือท่ีปราณีต วิจิตรบรรจง อีกท้ังมีความรู้ด้านเชิงช่างสถาปัตยกรรม
ล้านนาหลายแขนง ทำให้ครูวิศาลทัศน์ มีผลงานออกแบบ การสร้างเครื่องไม้วิหาร
ตามท่ีต่าง ๆ หลายแห่ง เช่น วิหารวัดป่าแดด จังหวัดเชียงใหม่ ประตูวัดวชิรธรรมสาธิต 
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กรุงเทพ ฯ งานบูรณะปฏิสังขรณ์เสาอินทขิล (เสาหลักเมือง เชียงใหม่) วัดเจดีย์หลวง
วรวิหาร จังหวัดเชียงใหม่ และ วิหารวัดร่ำเปิง (ตโปทาราม) จังหวัดเชียงใหม่ เป็นต้น  
จากความสามารถและความประณีตในการสร้างงาน ทำให้ครูได้รับรางวัลภูมิแผ่นดิน    
ปิ่นล้านนา (สาขาทัศนศิลป์) จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ประจำปี 2562 และนอกจากนี้
ท่านยังได้รับการยกย่องจากสถาบันส่งเสริมศิลปหัตถกรรมไทย SACIT ให้เป็นครูช่าง
ศิลปกรรม ประเภทเครื่องไม้ (เครื่องไม้ล้านนาและปราสาทนกหัสดีลิงค์) ประจำปี 2566 
 

 
 

ภาพที่ 4 ปราสาทศพเจ้าดวงเดือน ณ เชียงใหม่ 
Figure 4. Princess Duangduen Na Chiengmai Corpse's Castle 

 
 2. บทบาทและผลงานในฐานะนักดนตรีล้านนา 
 ครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เป็นนักดนตรีล้านนาท่ีมีฝีมือ โดยมากรู้จัก
ท่านในนาม “ครูบอยลายเมือง” ครูเป็นผู้ที่สนใจในดนตรีล้านนามาแต่เด็ก ในปี พ.ศ.  
2530 จึงเริ่มฝึกดีดซึงด้วยตนเอง โดยมีคุณตาเป็นผู้ให้คำแนะนำ และค่อย ๆ ฝึกเครื่อง
ดนตรีล้านนาชิ้นอื่น เช่น สะล้อ ขลุ่ย ได้ร่วมเล่นดนตรีกับกลุ่มนักดนตรีล้านนาในพื้นท่ี
ใกล้เคียงเรื่อยมา ในปี พ.ศ.2536 ครูวิศาลทัศน์ เริ่มเรียนพิณเปี๊ยะจากการฝึกฝนด้วย
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ตนเอง จากนั้นจึงเดินทางไปศึกษาวิธีการดีดพิณเปี๊ยะกับพ่อครูบุญมา ไชยมะโน           
ท่ีจังหวัดลำปาง และนักดนตรีพิณเป๊ียะตามท่ีต่าง ๆ โดยเริ่มฝึกพิณเป๊ียะสองสาย และ
ฝึกพิณเปี๊ยะสี ่สายตามลำดับ ในอดีตนั้นพิณเปี๊ยะยังไม่เป็นที่รู ้จักอย่างแพร่หลาย         
ครูวิศาลทัศน์จึงเริ่มค้นหาความรู้จากครูสอนพิณเป๊ียะและศิลปินอาวุโสหลายท่าน เช่น 
อาจารย์ถวัลย์ ดัชนี และนายจรัล มโนเพ็ชร โดยมีจุดมุ ่งหมายเพื่อร่วมกันฟื ้นฟู          
การบรรเลงพิณเปี๊ยะขึ้นมาอีกครั้ง โดยมีครูภานุทัต อภิชนาธง และรองศาสตราจารย์
ลิปิกร มาแก้ว ร่วมกันเก็บข้อมูลนักดนตรีพิณเปี ๊ยะและสืบหาเครื ่องดนตรีเก่า 
จนกระทั่งสามารถรวบรวมพิณเปี๊ยะหลากหลายรูปแบบอีกทั้งยังสำรวจและบันทึก
ข้อมูลเพลงสำหรับพิณเป๊ียะอีกมากมาย 
 หลังจากนั้น ครูวิศาลทัศน์ จึงได้ก่อต้ังวงดนตรีล้านนาชื่อว่า “กลุ่มดนตรี
ลายเมือง หรือ วงลายเมือง” ซึ่งเกิดจากการรวมตัวกันของผู้ท่ีชื่นชอบในด้านงานศิลปะ
พื้นเมืองล้านนาแขนงต่าง ๆ เช่น งานช่าง งานดนตรี และการขับซอ เพื่อสร้างสรรค์  
งานศิลปะและเผยแพร่ผลงานการบรรเลงตามโอกาส โดยลักษณะแนวดนตรีของวงลาย
เมือง จะใช้เครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนาเป็นหลัก บรรเลงบทเพลงที่เน้นเนื้อหาเรื่องวิถี
ชีวิต ธรรมชาติ ความเชื่อ และความสงบเรียบง่าย เครื่องดนตรีท่ีครูวิศาลทัศน์ เลือกใช้
ในวงลายเมือง ส่วนใหญ่จะเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ไม่เน้นเครื่องดนตรี
ประเภทเคาะที่มีเสียงดัง นับจากอดีตถึงปัจจุบันวงลายเมืองได้มีการปรับแต่งวงดนตรี 
โดยมีการลดทอนหรือเพิ่มเติมเครื่องดนตรีบางชนิดให้สอดคล้องกับแนวดนตรีของวง   
มีการเลือกใช้สะล้อสามสาย ปรับขนาดของซึงให้มีขนาดใหญ่กว่าปกติเพื่อให้ได้เสียงท่ี         
นุ ่มนวลมากขึ้น ด้วยประสบการณ์การสร้างเครื ่องดนตรีล้านนาของครูวิศาลทัศน์          
ท่ีสามารถสร้างเครื่องดนตรีได้หลากหลายชนิด ท่านยังได้ออกแบบและสร้าง “พิณคอหงส์”
ขึ้นมาจากเตหน่าของชนเผ่าปกาเกอะญอ สำหรับใช้บรรเลงในวงลายเมือง สะท้อน      
ให้เห็นวิธีคิดในการสร้างสรรค์ที่ไม่หยุดนิ่ง เพื่อพัฒนาให้วงดนตรีพื้นเมืองมีมิติในการ
บรรเลงท่ีหลากหลายข้ึน  
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ภาพที่ 5 “พิณคอหงส์” และ “วงลายเมือง” วงดนตรีพื้นเมืองล้านนา 
Figure 5. Phin Kor Hong (Karen Harp) and “Lai Muang Ensemble”  

Lanna folk ensemble 
 
 3. บทบาทในฐานะช่างผู้ผลิตเครื่องดนตรีล้านนา  

จากความสามารถในเชิงช ่างและความสนใจเฉพาะตนสู ่การสร ้าง    
เครื่องดนตรีล้านนาหลายประเภท โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างพิณเปี๊ยะขนาดต่าง ๆ 
ครูวิศาลทัศน์ จะให้ความสำคัญและใส่ใจกับคุณภาพเสียงของเครื ่องดนตรีเป็นหลัก 
ขณะเดียวกันก็ให้ความสำคัญกับสัดส่วนรูปร่าง ความสวยงามควบคู่กันไป ด้วยความ
เป็นนักประดิษฐ์ เมื่อครั้งท่ีครูเริ่มฝึกพิณเปี๊ยะสองสาย ท่านได้ริเริ่มทดลองสร้างพิณเปี๊ยะ
ขึ้นมาโดยอาศัยรูปแบบพิณเปี๊ยะโบราณที่ใช้วิธีการเหลามือ และใช้หัวเปี๊ยะโบราณ       
ท่ีสะสมไว้ นำมาสร้างพิณเป๊ียะ ต่อมาครูได้พัฒนาวิธีการสร้างโดยใช้การกลึงแทน และ
สร้างสัดส่วนให้เป็นเอกลักษณ์ขึ ้นมา รวมทั้งออกแบบรูปทรงหัวเปี ๊ยะด้วยตนเอง 
นอกจากนี้ยังได้ทดลองสร้างเครื่องดนตรีล้านนาชนิดอื่น เช่น สะล้อ ซึงขนาดต่าง ๆ 
ขลุ่ย เป็นต้น องค์ประกอบของพิณเป๊ียะ สามารถสรุปได้ดังนี้ 
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ภาพที่ 6 องค์ประกอบของพิณเป๊ียะ 
Figure 6. Parts of Phin Pia  

 

1) หัวเปี ๊ยะ เป็นโลหะสำริด หรือทองเหลืองผสม นิยมหล่อเป็นรูป       
หัวสัตว์ชนิดต่าง ๆ เช่น นกหัสดีลิงค์ หัวช้าง เชื่อมต่อกับคันเปี๊ยะ มีหน้าท่ียึดสายพิณเปี๊ยะ 

 2) คันเปี ๊ยะ หรือ กันเปี ๊ยะ มีลักษณะเป็นทวนยาว จากกว้างและ      
เรียวเล็กลง ทำจากไม้ชิงชัน ความยาวประมาณ 75 – 80 เซนติเมตร 

3) กะโหลก หรือกะโหล้ง ทำจากกะลามะพร้าว หรือลูกน้ำเต้าผ่าครึ่ง 
ทำหน้าท่ีเพิ่มความกำธรของเสียง ขนาดประมาณ 14 เซนติเมตร 

4) ลูกบิด หรือ หลักเปี๊ยะ ทำจากไม้ชิงชัน มีลักษณะเป็นก้านเรียวยาว
เสียบอยู่บริเวณส่วนยอดของคันเปี๊ยะ มีรูสำหรับร้อยสาย จำนวนลูกบิด จะขึ้นอยู่กับ
จำนวนของสายพิณเป๊ียะ ทำหน้าท่ีปรับระดับเสียงพิณเป๊ียะ 

5) ค้ำอก หรือ ก๊ำอก เป็นคอพิณเปี๊ยะ ทำจากไม้ชิงชัน ทำหน้าที่เชื่อม
ส่วนกะโหลกและคันเปี๊ยะ นอกจากนี้ยังเป็นตัวส่งความสั่นสะเทือนของเสียงให้พิณเปี๊ยะ  
มีความกังวาน 

6) ไม้ขัด หรือ ไม้เก๊น เป็นไม้ขันชะเนาะสายรัดอกให้กะโหลก ค้ำอกและ
คันเปี๊ยะแนบสนิทกัน นิยมทำจากเขาควาย หรือไม้ไผ่แก่จัด เหลาให้ปลายทั้งสองด้าน
เรียวบาง 
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7) รัดอก เป็นห่วงคล้องบริเวณคันเปี ๊ยะ ทำจากสายไหมซออู้หรือเอ็น    
มีหน้าท่ียึดคันเปี๊ยะ ค้ำอกและกะโหลกให้แน่นหนา โดยมีไม้ขัดทำหน้าท่ีขันชะเนาะรัดอก 

8) หน่อง เป็นรัดอกขนาดเล็ก ทำจากไหมโครเชต์ ลวดเส้นเล็ก หรือ
เส้นด้าย มีลักษณะเป็นห่วงเล็ก ๆ บริเวณกลางสายพิณเป๊ียะ ทำหน้าท่ีต้ังระดับเสียงบน
สายจกให้มีเสียงที่หลากหลาย 

9) สายป๊อก ทำจากสายขิมทองเหลือง หรือสายกีตาร์ไฟฟ้า เบอร์ 3     
ทำหน้าท่ีสร้างเสียงป๊อก หรือฮาร์โมนิก ด้วยเทคนิคพิเศษ เรียกว่า การดีดป๊อก 

10) สายจก ทำจากสายกีตาร์ไฟฟ้า เบอร์ 1 - 2 เป็นสายที่ใช้วิธีการดีด
สายเปล่าให้เกิดเสียงท่ีต้องการ มีจำนวน 1 - 6 สาย ข้ึนอยู่กับจำนวนของสายพิณเป๊ียะ 

ในส่วนของการสร้างพิณเปี๊ยะสี่สายนั้น ครูจะออกแบบและส่งให้ช่างท่ี  
ครูสนิทช่วยกลึงไม้ ขึ้นรูปให้ตามสัดส่วนและขนาดที่ครูกำหนด เนื่องจากโรงงานของ  
ครูวิศาลทัศน์ไม่มีอุปกรณ์สำหรับกลึงงานไม้ เมื่อได้ชิ้นส่วนของเครื่องดนตรีตามต้องการ
แล้ว ครูจะลงมือประกอบและปรับแต่งเสียงเครื ่องดนตรีด้วยตนเองอย่างละเอียด      
ทุกข้ันตอน โดยมีสัดส่วนและกรรมวิธีการสร้างชิ้นส่วนต่าง ๆ ดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 สัดส่วนพิณเป๊ียะ  
Figure 7. Proportions of Phin Pia 
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3.1 การสร้างกะโหลกพิณเปี๊ยะ ครูจะคัดเลือกกะลามะพร้างที่นำมา
สร้างด้วยตนเอง โดยเลือกมะพร้าวสำหรับคั้นกะทิจากแหล่งปลูกมะพร้าวทางภาคใต้   
ซึ่งจะมีความหนาและเนื้อกะลาค่อนข้างแข็ง นำกะลามะพร้าวมาเลื่อยให้ได้ขนาด 3/4 
ของกะลา จากนั้นจึงขูดเสี้ยนและคว้านเนื้อมะพร้าวออกจนหมด แล้วขัดแต่งด้วยเครื่อง
ขัดไฟฟ้าให้ผิวกะลาเรียบเนียนและนำกะลามะพร้าวไปตากแดดให้แห้งสนิท  

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 8 การสร้างกะโหลกพิณเป๊ียะ 
Figure 8. Process of making resonator 

 

3.2 การกลึงคันเป๊ียะ นิยมใช้ไม้ชิงชัน เนื่องจากมีความแกร่งและทนต่อ
แรงดึงของสายพิณเปี๊ยะได้ดี โดยช่างจะนำท่อนไม้ชิงชันมาเลื่อยให้ได้รูปแปดเหลี่ยม 
จากนั้นจึงกลึงข้ึนรูปทีละด้านให้มีลักษณะเรียวยาวและแคบลง หลังจากนั้นจึงกลึงล้าง
คันเป๊ียะ ใหไ้ด้ตามรูปทรงท่ีกำหนดและกลึงตกแต่งลวดลายคันเปี๊ยะ โดยในส่วนปลาย
ของคันเปี๊ยะจะมีเดือยยื่นออกมาเล็กน้อยเพื่อใช้สำหรับเสียบกับหัวเปี๊ยะ โดยในข้ันตอนนี้
ช่างจะเจาะรูเสียบลูกบิดไปด้วย โดยจะยึดคันเป๊ียะบนปากจับให้มั่น แล้วใช้สว่านเจาะรู
บนสุดเป็นท่ีแรกและลดหลั่นมาตามลำดับ ขั ้นตอนเหล่านี ้เป็นองค์ประกอบสำคัญ      
ในการกลึงคันเป๊ียะและตกแต่งให้สวยงามไปพร้อมกับการเจาะรูใส่สายในคราวเดียวกัน 
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ภาพที่ 9 การกลึงคันเป๊ียะ 
Figure 9. The process of making Phin Pia body 

 
3.3 การกลึงค้ำอก สร้างจากไม้ชิงชัน ทำหน้าที่เชื่อมส่วนกะโหลกและ

คันเปี๊ยะ นอกจากนี้ยังเป็นตัวส่งความสั่นสะเทือนของเสียงให้พิณเปี๊ยะมีความกังวาน 
ในการสร้างจะเริ่มจากการกลึงไม้ให้เป็นทรงกระบอก และกลึงส่วนปากของค้ำอกให้มี
ลักษณะคล้ายถ้วยหรือพาน จากนั้นจึงกลึงลูกแก้วบริเวณตรงกลางเพื่อแบ่งส่วนปาก
และส่วนเดือย เมื่อกลึงส่วนต่าง ๆ ครบถ้วนแล้ว จะเจาะทะลวงรูกลางค้ำอกสำหรับ
ร้อยรัดอก แต่งส่วนปากให้โค้งเข้ากับคันเปี๊ยะและแกะเดือยสำหรับเข้ากะลา เพื่อให้
ประกอบค้ำอกได้แน่นพอดี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10 การกลึงค้ำอก 
Figure 10. The process of making connector 
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3.4 การกลึงลูกบิด ช่างจะกลึงส่วนที่เป็นยอดลูกบิดเพื่อกำหนดระยะ 
และกลึงส่วนท่ีเป็นลูกแก้วตรงกลางของลูกบิดเพื่อกำหนดจุดกึ่งกลาง จากนั้นกลึงปลาย
ลูกบิดท่ีมีลักษณะคล้ายดอกไม้ตูมและกลึงก้านลูกบิดให้เรียวเล็ก การเจาะรูร้อยสาย 
โดยนำสว่านเจาะให้ทะลุ ด้วยลักษณะเด่นเฉพาะของลูกบิดพิณเปี๊ยะที่มีลักษณะเป็น
ทรงดอกเรียวยาว จึงเรียกว่า "ทรงดอกจำปี" 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11 การกลึงลูกบิดพิณเป๊ียะ 
Figure 11. The process of making tuning pegs 

 
3.5 ขั้นตอนการประกอบพิณเปี๊ยะ เริ่มจากการเสียบหัวเปี๊ยะประกอบ

เข้ากับคันเป๊ียะ โดยใช้ครั่งมาบดให้ละเอียดเป็นชิ้นเล็ก ๆ ใส่เข้าไปในหัวเปี๊ยะแล้วนำไป
เผาไฟ เมื่อเนื้อครั่งละลายจนมีความหนืดจึงเสียบเข้ากับคันเปี๊ยะ ปรับแต่งให้หัวเปี๊ยะ
อยู่ในตำแหน่งที่ตรงกับคันเปี๊ยะและรีบนำหัวเปี๊ยะไปแช่น้ำเพื่อให้ครั่งแข็งตัว จากนั้น
นำมีดแซะตบแต่งครั่งท่ีหนืดออกให้เรียบร้อย 
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ภาพที่ 12 การใส่ครั่งในหัวเปี๊ยะ 
Figure 12. Putting lac into the Pia head 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13 การประกอบหัวเปี๊ยะเข้ากับคันเป๊ียะ 
Figure 13. Assembling the Pia head and body 
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3.6 การประกอบกะโหลกพิณเปี๊ยะ ในการประกอบกะโหลกให้เข้ากับ
คันเป๊ียะนั้น ต้องใช้ไม้ขัดกะโหลก ซึ่งสร้างมาจากไม้ไผ่ การนำกะโหลกประกอบเข้ากับ
ค้ำอก ใช้มีดเล็มเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสอย่างประณีต เพื่อป้องกันไม่ให้กะโหลกร้าวหรือ
แตก และเนื่องจากเป็นตำแหน่งที ่กะโหลกและค้ำอกต้องแนบสนิทกัน จึงต้อ งอาศัย
ความละเอียดในการวัดสัดส่วนสลักเดือยของค้ำอกให้แน่นพอดี  
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 14 การประกอบกะโหลกพิณเป๊ียะ 
Figure 14. Assembling the sound box 

 

3.7 การร้อยสายรัดอกพิณเปี ๊ยะ จากนั้นนำสายไหมซออู้ร้อยเข้ารู
ด้านข้างของค้ำอกให้มีลักษณะเป็นห่วงหลวม ๆ และมัดปมบริเวณเดือยค้ำอกให้แน่น 
นำไปประกอบเข้ากับกะโหลกพิณเปี๊ยะ และใช้ไม้ขัดสอดเข้าไปบริเวณปมของรัดอก    
บิดไม้ขัดเล็กน้อยให้รัดอกกระชับ เพื่อป้องกันไม่ให้กะโหลกและค้ำอกหลุดจากกัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 15 การร้อยรัดอก 
Figure 15. Tying a tuning loop 
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ภาพที่ 16 การประกอบกะโหลกพิณเป๊ียะเข้ากับค้ำอก 
Figure 16. Assembling the sound box and connector 

 
3.8 การขึ้นสายพิณเปี๊ยะ มัดหน่อง และชโลมน้ำมันมะพร้าว  เมื่อ

ประกอบส่วนต่าง ๆ ครบแล้ว นำสายกีตาร์เบอร์ 3 ขึ้นสายเป็นสายป๊อก และนำสาย
กีตาร์เบอร์ 2 ขึ้นเป็นสายจก โดยนำสายกีตาร์ที่ถอดเม็ดบริเวณปลายสายออก และ
คล้องบริเวณคอของหัวเปี๊ยะ พาดบริเวณหัวของหัวเปี๊ยะและโยงสายลอดรัดอก จากนั้น
จึงนำปลายสายอีกด้านหนึ่งร้อยเข้าลูกบิด และบิดสายให้ตึงเล็กน้อย การมัดหน่องพิณเปี๊ยะ
นำไหมถักโครเชต์คล้องสายจกให้สายหักลงมาเล็กน้อย โดยร้อยสายท่ี 4 - 2 ตามลำดับ 
จากนั้นปรับแต่งเสียงด้วยการเลื่อนหน่องทีละเล็กน้อย จากนั้นนำน้ำมันมะพร้าวมา
ชโลมบนชิ้นส่วนที่เป็นไม้และกะโหลกให้ทั่วทุกซอกทุกมุม และขัดจนขึ้นเงา เพื่อเป็น
การรักษาเนื้อไม้ และช่วยยืดอายุการใช้งานของกะลามะพร้าว  
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ภาพที่ 17 การข้ึนสายพิณเป๊ียะ 
Figure 17. Reattaching String to the tuning pegs 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 18 การมัดหน่องพิณเป๊ียะ 
Figure 18. Tying a tuning loop 
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ภาพที่ 19 พิณเป๊ียะของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม 
Figure 19. Phin Pia of Kru Visanthat Ratanamongkolgasem  
 

จากการศึกษาและสังเกตกรรมวิธีการสร้างพิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์ 
รัตนมงคลเกษม ผู ้วิจัยพบว่า พิณเปี๊ยะของครูมีรูปลักษณ์ที ่สำคัญ 5 ประการ คือ         
1) กะลามะพร้าวมีรูปทรงก้นบาตรทำให้เกิดการสะท้อนของเสียงได้ดีและส่งผลให้เสียง
ของพิณเปี๊ยะมีความกังวานมากขึ้น 2) เลือกใช้ไม้ชิงชันที่มีลายไม้เป็นเส้นตรงสร้าง
คันเปี๊ยะ เพราะสามารถป้องกันการแตกหักของไม้และช่วยเรื่องการสั่นสะเทือนของเสียง 
และยังทนต่อแรงดึงของสายได้มากขึ้น 3) วัสดุที่ใช้ในการสร้างเป็นวัสดุจากธรรมชาติ 
เช่น ครั ่ง ไม้ไผ่ และเส้นไหม ซึ ่งส่งผลต่อคุณภาพเสียงและช่วยยืดอายุการใช้งาน        
ได้ยาวนาน 4) คันเปี๊ยะบริเวณส่วนยอดหัวตัดเป็นลายกลองหลวง ทำให้เสียงของพิณเปี๊ยะ
เกิดการสั่นสะเทือนของเสียงออกมาได้ดียิ่งข้ึน 5) ลูกบิดทรงดอกจำปี มีก้านลูกบิดเรียวเล็ก 
ช่วยให้การปรับเสียงละเอียดมากข้ึน  

ลักษณะเด่นของการสร้างพิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม 
นอกจากจะเลือกใช้วัสดุจากธรรมชาติแล้ว ยังต้องอาศัยภูมิปัญญาพื้นเมืองในการ   
สรรค์สร้างพิณเปี๊ยะออกมาอย่างวิจิตรบรรจง ผนวกกับประสบการณ์ของช่างที่เป็นท้ัง
นักดนตรีมืออาชีพและเป็นช่างฝีมือด้านงานไม้ล้านนา ซึ่งให้ความสำคัญกับเสียงเป็น
อันดับแรก สามารถออกแบบใหล้วดลายต่าง ๆ และความรู้เฉพาะเชิงช่างให้ซ่อนอยู่ใน
พิณเปี ๊ยะได้อย่างลงตัว สะท้อนให้เห็นว่าครูวิศาลทัศน์เป็นผู ้เข้าใจและเห็นถึง
สุนทรียภาพในความงามของสัดส่วนพิณเปี ๊ยะ นอกเหนือจากความงามของเส ียง       
พิณเป๊ียะ ปัจจัยต่าง ๆ เหล่านี้ยังส่งผลให้พิณเป๊ียะของครูวิศาลทัศน์มีสัดส่วนท่ีมีความ
สวยงามเป็นเอกลักษณ์ มีเสียงที่ดังกังวานเป็นเอกลักษณ์  
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อภิปรายผลการวิจัย  
จากการท่ีผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ศึกษาชีวประวัติของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคล

เกษม พบว่าครูวิศาลทัศน์ เป็นผู้ท่ีมีความสามารถหลากหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นบทบาท
ในด้านงานช่างศิลปะพื้นเมืองล้านนา ด้านของงานช่าง ด้านของดนตรีล้านนา และในด้าน
ของการสร้างพิณเปี๊ยะ ในด้านงานช่างล้านนา ปัจจุบันครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม 
เป็นช่างภูมิปัญญาล้านนา ด้านงานไม้ นอกจากการสร้างสรรค์งานไม้ศิลปะล้านนาพื้นท่ี
ต่าง ๆ ในล้านนาแล้ว ท่านยังสร้างสรรค์ผลงานในต่างประเทศอีกด้วย สอดคล้องกับผล
การศึกษาของ Kongphet (2013, p. 4) ท่ีพบว่าครูวิศาลทัศน์เป็นศิลปินท่ีมีความสามารถ
หลากหลายด้าน ท้ังงานเครื่องไม้ล้านนา งานสร้างวิหารและปราสาทศพล้านนา รวมถึง
การสร้างเครื่องดนตรีล้านนา เช่น สะล้อ ซึง พิณเปี๊ยะ ฯลฯ นอกจากนี้ครูวิศาลทัศน์   
รัตนมงคลเกษม ยังมีความสามารถด้านศิลปะล้านนาอื ่น ๆ อีกด้วย โดยสั ่งสม
ประสบการณ์จากการท่ีการท่ีครูวิศาลทัศน์อาศัยครูพักลักจำจากช่างฝีมือ  

ครูว ิศาลทัศน์ ร ัตนมงคลเกษม เป็นผู้ท ี ่ร ักในการแสวงหาความรู้       
ศาสตร์แขนงต่าง  ๆของล้านนา ท่านเป็นคนรักษาวัฒนธรรมล้านนาเป็นอย่างดี มีความถ่อมตน 
อัธยาศัยดี อีกท้ังเป็นคนท่ีมีน้ำใจ เอาใจใส่กับผู้ร่วมงานหรือผู้ท่ีมาพบปะกับครูอยู่เสมอ 
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ Chayuden (2013, p. 181) งานอาศรมศึกษา ครูวิศาลทัศน์ 
รัตนมงคลเกษม พบว่า ครูวิศาลทัศน์เป็นผู้ท่ีรักษาศิลปวัฒนธรรมของล้านนาเป็นอย่างดี 
ตั้งแต่การแต่งกาย การพูดจา จนหลอมรวมเป็นวิถีชีวิต นอกจากนี้ยังเป็นผู้ที่ชอบทดลอง
และค้นคว้าสิ่งใหม่ ๆ อยู่เสมอ นำมาผสมผสานกับประสบการณ์ชีวิตจนเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของท่าน  

กรรมวิธีการสร้างพิณเปี ๊ยะ มีขั ้นตอนที่ละเอียดตั้งแต่ขั ้นตอนการ
ประกอบพิณเปี๊ยะและการปรับแต่งเสียง ครูวิศาลทัศน์จะสร้างชิ้นส่วนขนาดเล็กและ  
ทำกะโหลกด้วยตนเอง และลงมือประกอบพิณเป๊ียะทุกข้ันตอนอย่างใส่ใจเพื่อให้ได้เสียง
พิณเปี๊ยะที่ออกมามีคุณภาพ ครูวิศาลทัศน์จะเลือกใช้วัสดุที ่มาจากธรรมชาติทั้งสิ้น     
เพื่อความแข็งแรง คงทน มีอายุในการใช้งานท่ียาวนานและสามารถซ่อมแซมได้สะดวก 
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ Chalad (2008, p. 42) ซึ่งพบว่า ไม้ที่ใช้ทำคันเปี๊ยะนั้น
ควรใช้ไม้ชิงชันท่ีมีความแก่และแห้งสนิท  

พิณเปี๊ยะที่ครูวิศาลทัศน์ออกแบบนั้นมีลวดลายค่อนข้างน้อยเนื่องจาก
เสียงของพิณเปี๊ยะจะสั่นสะเทือนผ่านเนื้อไม้โดยตรง การที่มีลวดลายมากหรือมียอด
บริเวณปลายคันเปี๊ยะจะส่งผลให้เสียงของพิณเปี ๊ยะสั ่นสะเทือนออกมาได้ไม่เต็ม



Mekong-Salween Civilization Studies Journal 
วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน           24           

 

ประสิทธิภาพ ในขั้นตอนการสร้างผู ้วิจัยพบว่าข้ันตอนการประกอบพิณเปี๊ยะเป็น
ขั้นตอนที่ค่อนข้างยากและต้องอาศัยประสบการณ์ค่อนข้างสูง เนื่องจากสัดส่วนของ  
พิณเป๊ียะมีผลต่อการสั่นสะเทือนของเสียงอย่างมาก อีกท้ังชิ้นส่วนท่ีแนบสนิทกันช่วยทำ
ให้เสียงกำทอนออกมาได้อย่างเต็มที่ ทำให้ขั้นตอนการประกอบพิณเปี๊ยะจะต้องอาศัย
การกำหนดระยะและมุมเพื่อให้สัดส่วนสอดคล้องกับการสั่นสะเทือนของเสียง การสร้าง
พิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์ไม่มีการนำอุปกรณ์ของเครื่องดนตรีสากลอย่างลูกบิดของ
กีตาร์หรือแบนโจนำมาใช้เป็นส่วนประกอบ เนื ่องจากเมื ่อนำมาใช้เป็นชิ ้นส่วนของ     
พิณเปี๊ยะที่สร้างจากไม้ จะทำให้คุณภาพเสียงลดลงและกระสวนของพิณเปี๊ยะมีความ
คลาดเคลื่อน  

ด้วยเหตุนี้ทำให้รายละเอียดต่าง ๆ ที่อยู่ในพิณเปี๊ยะมีลวดลายที่เรียบง่าย   
ไม่ซับซ้อน พิณเปี๊ยะของครูมีรูปลักษณ์ที่สำคัญ 5 ประการ คือ 1) กะลามีรูปทรงก้น
บาตรทำให้เกิดการสะท้อนของเสียงได้ดีและส่งผลให้ เสียงของพิณเปี๊ยะมีความกังวาน
มากข้ึน 2) เลือกใช้ไม้ชิงชันท่ีมีลายไม้เป็นเส้นตรงสร้างคันเปี๊ยะ เพราะสามารถป้องกัน
การแตกหักของไม้และช่วยเร่ืองการสั่นสะเทือนของเสียง และยังทนต่อแรงดึงของสาย
ได้มากขึ้น 3) วัสดุที่ใช้ในการสร้างเป็นวัสดุจากธรรมชาติ เช่น ครั่ง ไม้ ไผ่ และเส้นไหม 
ซึ ่งส่งผลต่อคุณภาพเสียงและช่วยยืดอายุการใช้งานได้ยาวนาน 4) คันเปี ๊ยะบริเวณ    
ส่วนยอดหัวตัดเป็นลายกลองหลวง ทำให้เสียงของพิณเปี๊ยะเกิดการสั่นสะเทือนของ
เสียงออกมาได้ดียิ่งขึ้น 5) ลูกบิดทรงดอกจำปี มีก้านลูกบิดเรียวเล็ก ช่วยให้การปรับ
เสียงละเอียดมากขึ้น รายละเอียดต่าง ๆ เหล่านี้ ส่งผลให้พิณเปี๊ยะของครูวิศาลทัศน์   
รัตนมงคลเกษม มีคุณภาพเสียงที่ดีและเป็นที่ยอมรับในแวดวงของนักดนตรีล ้านนา   
และเป็นต้นแบบให้ช่างทำพิณเป๊ียะหลาย ๆ ท่านได้นำไปพัฒนาพิณเป๊ียะรูปแบบต่าง ๆ 
ข้ึนมา 

 
ข้อเสนอแนะจากการวิจัย  
  สามารถนำองค์ความรู้ และกรรมวิธีการการผลิตที่ได้จากงานวิทยานิพนธ์นี้ 
ไปประยุกต์ใช้เพื ่อพัฒนาและต่อยอด ไปสู่การสร้างสรรค์ในเชิงธุรกิจได้ในอนาคต         
ในขณะเดียวกันผู้ท่ีสนใจในเรื่องการสร้างเครื่องดนตรีพื้นเมือง สามารถดำเนินการวิจัย
ในกรรมวิธีการสร้างเครื่องดนตรีประเภทอื่นของครูวิศาลทัศน์ รัตนมงคลเกษม เช่น      
พิณคอหงส์ ซึง เป็นต้น 
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