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บทคัดยอ
 หัวโขน คือเคร่ืองประดับศีรษะประเภทหน่ึงที่ใชสวมเพ่ือประกอบการแสดง 
แตเดิมหัวโขนถูกสรางขึ้นเพื่อใชในการแสดงโขน บงบอกถึงลักษณะตัวละคร ตอมาภายหลัง 

หวัโขนกลายเปนงานศิลปกรรมเพ่ือการสะสมและเพ่ือธรุกจิการคา การสรางหวัโขนจะแตกตาง
กันไปตามยุคสมัย ขึ้นอยูกับวัสดุ  เทคนิคและวิธีการสรางของชางทําหัวโขน  ปญหาสวนใหญ
ทีพ่บการสรางหวัโขน คอื ระยะเวลาและรา คาของวสัดทุีใ่ชในการผลติ  เปนผลใหผลิตหวัโขน
ไดนอย ราคาสูง เมื่อเทียบกับความตองการท่ีเพิ่มข้ึน งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษา
เทคนิคและเทคโนโลยีที่ใชในการสรางหัวโขนในอดีตและปจจุบัน เพ่ือทดลองสรางหัวโขน
ดวยวัสดุและวิธีการประกอบสรางเชิงอุตสาหกรรม
 งานวิจัยนี้ใชกระบวนการออกแบบงานวิจัย ในลักษณะงานวิจัยและพัฒนา 
(R and D: Research and Develop) เชิงทดลอง (Experimental Research) โดยเลือก
ตวัอยางหวัโขนทีจ่ะทาํการทดลองสรางไดแก  ศรีษะทศกณัฐ ขัน้ตอนในการวจิยัประกอบดวย    
(1) ศกึษาข้ันตอน  กรรมวธิแีละวสัดใุนการสรางหวัโขน ของชางทาํหวัโขนในอดตีและปจจบุนั 
(2) ศึกษาวัสดุอื่นๆ ที่สามารถนํามาใชหรือทดแทนไดในการสรางหัวโขน เพื่อเปนขอมูล
นํามาทดลองใชทดแทนวัสดุเดิม เปรียบเทียบคุณสมบัติที่ได (3) ทดลองการสรางศีรษะ
ทศกัณฐ และการนําไปใช เพื่อหาจุดแกไขและสรุปผลตอไป
 ผลการวิจัยพบวา หัวโขนทศกัณฐที่ทดลองสรางข้ึนนั้นจะตัดทอนรายละเอียด
ลงบางแตยังคงความเปนศีรษะทศกัณฐไว โดยเลือกใชวัสดุสังเคราะหเปนสวนใหญ ใชวิธีการ

ขึ้นหุนหลอแบบเปนศีรษะขนาดตางๆ  การประดับลายและการทําเคร่ืองประกอบศีรษะก็ใช
วิธีการหลอแบบสําเร็จไวเชนกันแลวนํามาประกอบเปนศรีษะทศกัณฐ  ขั้นตอนที่ยังคงตองใช
ฝมอืของชางทําหวัโขนคือการวาดหนา ซึง่ในการสรางศีรษะทศกัณฐ หนึง่หวัจะใชระยะลดลง
จากเดิม 3 สัปดาห เหลือเพียงไมเกิน 1 สัปดาห สําหรับตนทุนโดยประมาณตอหัวจะไมเกิน 

5,000 บาท สรุปไดวา การสรางหัวโขนในปจจุบันถึงแมนจะมีการนํานวัตกรรมและวัสดุ

สังเคราะหมาใช เพื่อลดระยะเวลาและตนทุนลง หัวโขนยังคงเปนงานประณีตศิลปที่ตองใช

ฝมือในการสราง สิ่งหนึ่งที่ยังเห็นอยูคือความนิยมในการแสดงโขนในสถานศึกษาตางๆ
ซึง่สะทอนใหเหน็วายงัคงมีความตองการใชหวัโขน และถางานวจิยันีส้ามารถพฒันาไดดยีิง่ขึน้
แลวก็สามารถตอบสนองตอความตองการที่จะอนุรักษและสืบสานนาฏกรรมช้ันสูงนี้ตอไป  
คําสําคัญ:  หัวโขน,  การสรางหัวโขน,  นวัตกรรม,  ศิลปะอุตสาหกรรม
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Abstract
 Khon mask is a type of headdress, is worn for the art performance.  
Khon mask was originally created for used in a pantomime performance, 
and indicated of each character.  Thereafter, Khon mask became an art 
work for collections and trading.  An invention of Khon mask is varied on 
each period, which is depending on the materials, technique and 
methodologies in producing of Khon mask.  The most problem is found 
on making Khon mask is time duration, cost of raw materials used in 
production, as a result, there is less production, high cost as compared 
to the increasingly demand.
 The purpose on this research was to study an innovation, 
technology and materials were used to make Khon mask and as a model 
in the development of making Khon mask in accordance to the research 
questions.  The research design process was based on an Research and 
Develop research (R & D) by selecting the Khon mask, which Toasakanth 
mask was selected into this experiment.  The procedures of the research 
were: 1) studied the process and materials to make Khon mask from past 
and present craftsmen 2) studied other materials that could be used or 
substituted on making Khon mask and tried to substitute the original 
material, then compared the featured qualifications 3) making Toasakanth 
mask experiment and implementation in order to resolve and found out 
the conclusion.
 The result was found that an experimental Toasakanth mask 
was deducted some procedure but kept the identity of Toasakanth mask 
which the synthesize materials were mostly used on its mask.  There were 
making varied size of casting mock-up masks, decorative pattern and 
making mask composition by casting method as well, then compounded 
them as a Toasakanth mask.  The procedure that was required the 
proficiency of craftsmen was facial drawing.  In making a Toasakanth mask, 
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was reduced time length from 3 weeks to just no more than 1 week.  The 
cost of production per mask was not over 5,000 Baht.  It would be 
concluded that currently making Khon mask, will lead to innovate and 
the use of synthetic materials in order to reduce time and costs.  Khon 
mask is still the delicate art that requires proficiency skill.  One thing that 
is also seen; the popularity of pantomime performance in many institutions.  
This implies that there is still demand for Khon mask.  If this research is 
able to have better develop, it will be able to continually respond to the 
needs of advanced conservative and inheritable dramatic works

Keywords:  Khon mask,  Khon Mask Production,  Innovation,  Industrial Arts
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บทนํา
 การแสดงโขนในสมัยโบราณน้ันจะจัดแสดงขึ้นเฉพาะในงานพระราชพิธีที่สําคัญ
มาต้ังแตอดีต โดยจะจัดแสดงเฉพาะเร่ืองรามเกียรต์ิเพียงเร่ืองเดียวเทานั้นซึ่งเปนมหากาพย
ที่สําคัญเร่ืองหนึ่งในลัทธิฮินดู สันนิษฐานวาสืบทอดมาต้ังแตสมัยพุทธกาล และเผยแพร
ไปทั่วเอเชีย ในประเทศไทยพระมหากษัตริยไทยหลายพระองคทรงตระหนักถึงความสําคัญ
ของวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์  และไดทรงพระราชนิพนธขึ้นไวหลายฉบับ ที่แพรหลายมากคือ
ฉบับพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งการแสดงโขน
นอกจากเปนการแสดงช้ันสูงแลวยังต องมีองคประกอบของศิลปะหลายแขนงและ
ศิลปนจํานวนมาก เพื่อการแสดงเกิดความย่ิงใหญ สวยงามสมกับเปนการแสดงสําหรับ
พระมหากษัตริย ดังนั้นในการแสดงแตละครั้งจึงจําเปนตองพิถีพิถัน และมีรายละเอียด

ของการแสดงมากมาย ไมวาจะเปน การฝกซอมผูแสดง เครือ่งดนตรีปพาทยประกอบการแสดง 
บทพากยบทเจรจา เคร่ืองแตงกาย และรวมไปถึงหัวโขนท่ีเปนเอกลักษณของการแสดง 
(กรมศิลปากร, 2500 : 10) 
 หวัโขน คอื ศริาภรณประเภทหนึง่ท่ีใชในการสวมใสศรีษะเพือ่ประกอบการแสดงโขน 
คําวา “ศิราภรณ” เปนคําที่มาจากคําสองคําคือคําวา “ศิระ” แปลวาศีรษะ และ “อาภรณ” 
แปลวาเครือ่งประดบั เครือ่งตกแตง ดงันัน้ศิราภรณจงึมคีวามหมายวาเครือ่งแตงหรอืประดบั
ศีรษะ หัวโขนก็เปนศิราภรณประเภทหน่ึงและสามารถจําแนกออกไปในลักษณะของสี 
ลวดลาย และมงกุฏหรือศิราภรณอีก เพื่อใหทราบยศศักดิ์ ของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 

(ฝายชางสิบหมู กรมศิลปากร, 2536 : 5)
 ในการแสดงมหรสพไทยท่ีเรยีกวา “โขน” ผูแสดงจะสวมหัวโขนในการแสดง หรอื
ปดบังหนาผูแสดง โดยจําแนกใหรูวาเปนตวัละครตัวใดดวยลักษณะของใบหนา เชน หนายกัษ 

หนาลงิ และยงับงบอกฐานะยศศกัดิข์องตวัละครโดยดไูดจากเครือ่งตกแตงสวมหวั ทีม่ลีกัษณะ
เปนยอดที่เรียกวา เครื่องศิราภรณ มีรูปรางและลักษณะลดหล่ันกันตามฐานะ โดยทั่วไปแลว 

มงกุฎที่เทวดาและมนุษยใช จะเรียกวา ชฎายอดชัย หรือเรียกเปนสามัญวา ชฎายอดแหลม 

เพื่อใหตางจากชฎายอดบัด รูปทรงของชฎายอดชัย เปนลักษณะเดียวกับพระมหามงกุฎ  
นอกจากนี้ ชฎาที่เครื่องสวมหัวของพระยายักษ พระยาลิงสําหรับเลนโขน ก็จะมียอดเปนรูป
ตางๆ กัน มีชื่อเรียกตามลักษณะของยอด สําหรับบงบอกลักษณะของตัวละครในรามเกียรติ์ 
ดังนั้นความสําคัญของหัวโขน จึงไมใชเปนแคเพียงศิราภรณ เพื่อบงบอกถึงฐานันดรยศศักดิ์
ของตัวละครเทานั้น แตยังบอกถึงลักษณะประเภทพงศเผาและความสําคัญตามฐานะ

โดยสังเกตไดจากลักษณะยอดที่อยู บนศีรษะของหัวโขนเปนสําคัญ (สุจิตต วงษเทศ, 
2532 : 199)
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 นอกจากหัวโขนจะมีความงดงามในดานทางศิลปะแลว หัวโขนยังมีคุณคา
ในดานอื่นๆ ไดแก
 -  คุณคาทางศิลปวัฒนธรรม การสรางหัวโขนแตละหัวเปนการรวมงานชาง
ของไทยไวหลายแขนง ไดแกงานปน งานเขียน  งานรัก  งานปดทอง งานประดับกระจก และ
งานมุก ซึ่งชางทําหัวโขนจะตองมีความรู ความชํานาญในงานชางเหลาน้ี ผานการถายทอด
งานศิลปะจากรุนสูรุน กลายเปนภูมิปญญา และเปนมรดกอันสําคัญของชาติ ที่แสดงถึง
อารยธรรมทางดานวัฒนธรรมของไทย
 -  คุณคาทางดานสุนทรียะ องคประกอบของหัวโขนลวนมีความงามทางดาน
ศิลปะ ไมวาจะเปนรูปทรง  โครงสราง สัดสวน สี ลวดลายกนก และการเขียนลายไทย ซึ่งมี

ความสมดลุเมือ่มกีารจดัวาง และมีความสงางามในตวัหวัโขน อกีทัง้ยงัเปนความงามเฉพาะทาง 
ที่เหลาบรมครูคิดคนขึ้นเพื่อใหเกิดความงดงามถายทอดออกมาผาน  เสนสาย  ลวดลายไทย
บนใบหนาหัวโขน
 หัวโขนที่ถูกสรางขึ้นมานั้น มีจุดมุงหมายหลักในการใชงานเพื่อการแสดงโขน
โดยผูสวมแสดงจะสวมหวัโขนตามบทบาทของละครในวรรณกรรมเรือ่งรามเกยีรติซ์ึง่ตวัละคร
ก็มีมากมาย แบงออกเปนรูปลักษณะตามประเภทของตัวละคร เชน พระ ยักษ ลิง ทําใหผูชม
สามารถแบงแยกไดทันทีวานักแสดงที่สวมหัวโขนนั้น มีฐานะหรือรับบทบาทใดในรามเกียรติ์ 
นอกจากนีห้วัโขนยงัมคีวามสาํคญันอกเหนอืไปจากการแสดงอกี เชนในการดานความเชือ่และ
พิธีกรรม สําหรับหัวโขนกับสังคมไทยน้ัน ถือวาเปนสิ่งสูงคา ในอดีตหัวโขนถูกนํามาใชเปน
เครื่องราชูปโภค  รวมถึงนักแสดงโขนกอนที่จะเรียนรูจําเปนตองกราบไหวบูชา  ใหการนบัถือ

หวัโขนโดยเฉพาะหวัโขนเทพเจา  เปรยีบดจุดัง่ครผููถายทอดวชิาความรูให จงึกอใหเกดิพธิกีรรม
ไหวครูโขนละครขึ้นดังนั้นหัวโขนในการความเช่ือและพิธีกรรมจึงเปนบุคลาธิษฐาน ตัวแทน
ของเทพเจาหรอืครบูาอาจารยทีป่ระทานพรใหมวีชิาความรูดานนาฏศลิป และดนตร ีนกัแสดง
โขนกอนท่ีจะนําหัวโขนสวมใสแสดง จะตองไหวและอธิษฐานขอพรจากครูบาอาจารย 

และเทพเจาตางๆ เพื่อดลบันดาลใหการแสดงสําเร็จลุลวงปราศจากอุปสรรคท้ังปวง

(นฤทธิ์ วัฒนภู, 2558 : 4) 
 นอกจากน้ีการสรางหัวหัวโขนยังเปนอาชีพหน่ึงของกลุมบุคคลหรือกลุมชางท่ียึด
เปนอาชีพ แตเดิมผูที่ประกอบอาชีพนี้จะไดรับการถายทอดความรู ในลักษณะครอบครัว 

(ธีระยุทธ อมรพรหมภักดี, 2546 : 79) แตในปจจุบันมีสถาบันการศึกษาหลายแหงที่ถายทอด

ความรูทางดานการทําหัวโขนแกบุคคลทั่วไป รวมทั้งเยาวชนในหลักสูตรการเรียนการสอน 
แตในปจจบุนัอาชพีการทาํหวัโขนเริม่ซบเซาลงมาก  เน่ืองจากสงัคมไทยไมคอยใหความสนใจ
กับการแสดงโขนมากเทาท่ีควร ทําใหชางทําหัวโขนลดนอยลงไปดวย แตเพื่อความอยูรอด
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ไดมีการปรับเปลี่ยน โดยการยอขนาดของหัวโขนใหมีขนาดและรูปแบบหลากหลายมากขึ้น  
โดยพัฒนาเปนของท่ีระลึกหรือหัวโขนสําหรับสะสม หรือเปนสื่อการสอน ซึ่งทําใหชางทํา
หัวโขนยังคงดํารงอาชีพนี้อยูได (ขรรคชัย  หอมจันทร, สัมภาษณ 18 มีนาคม 2557)
 หัวโขนจึงถือไดวาเปนงานศิลปกรรมประเภทประณีตศิลป ที่สรางข้ึนดวยความ
ประณีตประดิษฐและประดับดวยลวดลายอันวิจิตร มีการปดทองประดับแวว การเขียนหนา
ปนลายและแสดงเสนใหปรากฏเปนความรูสึกทางอารมณ แสดงออกใหเห็นถึงเอกลักษณ
ความเปนไทยเม่ือมกีารแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับตางชาติ  หวัโขนจะเปนช้ินงานท่ีถกูคัดเลือก
ใหเปนตัวแทนของประเทศไทยเสมอ จนทําใหหัวโขนเปนส่ิงแสดงถึงอารยธรรมประจําชาติ 
ชาวตางชาติเมื่อไดพบเห็น มักชื่นชอบและรูจักประเทศไทยผานหัวโขน โดยสรุปแลวน้ัน 
ความสําคญัหัวโขนมิไดเปนเพียงแคเคร่ืองสวมหัวเพ่ือประกอบการแสดงเทานัน้ แตยงัเปนสิง่
ทีท่าํใหคนไทยแสดงออกถงึความกตญัตูอครบูาอาจารย ผูประสทิธิป์ระสาทวชิาความรู  และ
ยังเปนสัญลักษณที่แสดงถึงวัฒนธรรมอันสูงคาในระดับประเทศสูสายตาท่ัวโลก
 ปจจุบันการแสดงโขนเริ่มกลับเปนที่นิยมมากขึ้น ดวยสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ ทรงหวงใยวา โขนซึ่งเปนสมบัติทางศิลปวัฒนธรรมอันงดงามของไทย
จะเล่ือมสูญไป ทัง้ทีโ่ขนเคยใชเปนการแสดงพระราชทานแกพระราชอาคันตกุะของบานเมือง  
และเปนที่ชื่นชมอยางยิ่งเสมอมา จึงมีพระราชดําริที่จะฟนฟูความนิยมของคนไทย  โดยมี
พระราชเสาวนียใหมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
จดัสรางเครือ่งแตงกายโขนขึน้ใหมอยางประณตีท้ังศริาภรณและพสัตราภรณ  ใหศกึษาวธิกีาร

แตงหนาโขนท่ีเปดหนาใหสวยงามเหมาะสมแกการแสดงบนเวทีสมัยใหม และใหสงเสริม
นักเรียนนักศึกษาผุใฝใจในการแสดงโขนใหมีความรูความสามารถยิ่งขึ้น พระราชเสาวนียนี้
จึงกอนใหเกิดชางฝมือรุนใหมขึ้นเปนจํานวนมาก ทั้งชางทําหัวโขน ชางทอผา ชางปกสะดึง
กรึงไหม ชางเงินชางทอง ชางแกะสลัก ชางเขียน และชางแตงหนาโขน (มูลนิธิสงเสริม
ศิลปาชีพ,  2552 : 2)

 จากการสงเสริมการแสดงโดยมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ ์

พระบรมราชินีนาถ  ทําใหเกิดกระแสนิยม  การฝกหัดการแสดงรวมท้ังการเรียนการสอนโขน
ขึ้นตามหนวยงานการจัดการศึกษา ทั้งโรงเรียน มหาวิทยาลัย ภาครัฐและภาคเอกชน
เปนจํานวนมาก  มีผลใหความตองการองคประกอบของการแสดงโขนมากข้ึนไปดวย ไดแก  

เครื่องแตงกายโขน และหัวโขน ซึ่งจะตองใชสวมใสสําหรับการฝกซอมและการแสดง
แตเนือ่งจากเคร่ืองแตงกายโขนและหัวโขนมีราคาแพง และขอจาํกดัเร่ืองงบประมาณการจัดซ้ือ 

ทาํใหโรงเรียน สถาบันการศึกษาตางๆ ใชวธิกีารเชาจากหนวยงานเอกชนหรือเรยีกวาบานเคร่ือง 
ที่ใหบริการการเชาเครื่องแตงกายโขน ซึ่งก็ยังไมเปนที่เพียงพอตอความตองการ โดยเฉพาะ
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หวัโขน ซึง่ผูแสดงจําเปนตองใชสวมใสในการฝกซอมกอนการแสดง จะมีขอจํากัดในเร่ืองจาํนวน
ที่ไมเพียงพอตอการใช นักแสดงสวนมากจึงไมมีโอกาสสวมใสหัวโขนระหวางการฝกซอม หรือ
ถาจําเปนจะตองใสฝกซอม จะมีโอกาสไดสวมใสฝกซอมกอนการแสดงจริงอยางนอย 1 วัน 
 เหตุผลอีกประการหนึ่งที่ทําใหการผลิตหัวโขนไมเพียงพอตอความตองการในขณะนี้
คือ จํานวนชางทําหัวโขนท่ีมีนอย ประกอบกับการผลิตหัวโขน 1 หัวตองใชระยะเวลานาน 
และมีขั้นตอนมากมาย  ทําใหการสรางหัวโขนจึงมีขอจํากัด ในประเด็นดังนี้
 -   การสรางหัวโขนใชระยะเวลานาน เน่ืองจากการสรางหัวโขนในอดีตจนถึง
ปจจุบันนั้นเปนการสรางข้ึนสําหรับการแสดง และมักเปนการสรางหัวโขนสําหรับสรีระ
นักแสดงแตละคน
 -   ชางทาํหัวโขนสวนมากมกัทาํหัวโขนทกุข้ันตอนและทําข้ึนทีละหัว ทาํใหจาํนวน
การผลิตหัวโขนมีปริมาณออกมานอยในการผลิตแตละครั้ง 
 -   วสัดทุีใ่ชในการสรางหัวโขนเร่ิมมรีาคาท่ีสงูขึน้ วสัดบุางชนิดมขีัน้ตอนการเตรียม

วัสดุที่สลับซับซอน เชนการเตรียมยางรัก การเค่ียวยางรัก  การทํารักสมุก  ตองใชระยะเวลา
นานกอนจะนํามาใชงานได   
 นอกจากน้ีความตองการหัวโขนท่ีเพิ่มขึ้นจากวัตถุประสงคในการครอบครอง 
อาทิเชน ความตองการนําไปใชงานดานการแสดงของศิลปน นักแสดง นักเรียนนักศึกษา
ในสถานศกึษา ความตองการบคุคลทีช่ืน่ชมในงานศลิปะประเภทหวัโขนโดยการเก็บรวบรวม
สะสม ความตองการของกลุมบุคคลที่มีความเชื่อความศรัทธาเกี่ยวกับเทพเจา ความเชื่อ
เกี่ยวกับคุณลักษณะตัวละครโขน และความตองการหัวโขนในลักษณะงานหัตถกรรม

ของท่ีระลึกทางวัฒนธรรม จึงเกิดการขยายตัวความตองการของหัวโขนทําใหเกิดประเด็น

ปญหาเหลานี้ตามมาคือ
 -   ความตองการการใชงานและการเปนเจาของในหัวโขนเพ่ิมขึน้ ในขณะท่ีปรมิาณ
การผลิตยังคงเดิม

 - ราคาหัวโขนมีราคาสูงขึ้น และมีแนวโนมของราคาท่ีเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ ตามราคา

ของวัสดุ
 จากประเด็นปญหาเหลานี้ จึงเกิดแนวทางการพัฒนาการสรางหัวโขนโดยการ
ศึกษากรรมวิธีการสรางหัวโขนในแบบโบราณของชางทําหัวโขน จนถึงการสรางหัวโขนใน

ปจจุบัน เพ่ือศึกษาและวิเคราะหขอดี  ขอเสีย  และเทคนิคการสราง  นํามาเปนแนวทางเพ่ือ

พัฒนางานในลักษณะนวตักรรม  และพัฒนาไปเปนงานอุตสาหกรรมตอไป  โดยมีประเด็นที่

จะแกไขในเร่ืองของการสรางหัวโขนไดแก
 1. การลดระยะเวลาในการสรางหัวโขนใหนอยลง



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural 87

 2. การเพิ่มจํานวนการผลิตหัวโขน
 3. มีความแข็งแรงทนทานตอการใชงาน
 4. ราคาท่ีเหมาะสม  สามารถหาซ้ือไดในราคาท่ีไมแพง
 5. และยังคงความงามตามลักษณะของหัวโขน
 ซึ่งแนวทางการพัฒนานวัตกรรมการสรางหัวโขนในงานวิจัยนี้ นอกจากจะเปน
แนวทางการแกไขปญหาประเดน็ทีก่ลาวมาขางตนแลวนัน้  ยงัสามารถทีจ่ะนาํไปสูการพฒันา
ตอยอดในลักษณะของงานศิลปะอุตสาหกรรม  เพื่อตอบสนองตอวงการแสดงโขนของไทย  
 -  ดานการเรียนการสอน โรงเรียนสามารถมีหัวโขนไวใชในการแสดงในราคา
ที่ไมแพง และสามารถขยายโอกาสไปยังสวนภูมิภาคที่สามารถมีหัวโขนได 
 -   ดานอาชีพ สามารถพัฒนาตอยอดเปนสินคา ของที่ระลึก ของสะสม
แกนักทองเที่ยว
 -   ดานศลิปวฒันธรรม ซึง่เปนการอนรุกัษควบคูไปกบัการพฒันาหัวโขน ดวยการ
คงไวซึ่งความงามของจารีตในหัวโขน และเกิดความภาคภูมิใจในมรดกของชาติ 
 ดังนั้นงานวิจัยน้ีจึงมีแนวคิดในการแกไขประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นกับหัวโขนที่เปน
งานศิลปะ ในลักษณะของงานนวัตกรรมของหัวโขน โดยมีการศึกษาเทคนิคและเทคโนโลยี
ในการสรางหัวโขน วัสดุ จากอดีตถึงปจจุบัน และนําแนวคิดของงานศิลปะอุตสาหกรรมนี้
ไปสูการทดลองการสรางหัวโขนดวยนวัตกรรมที่ไดทําการศึกษา ทั้งเทคนิควิธีสราง กรรมวิธี 
และวัสดทุดแทน เพ่ือตอบโจทยของปญหาท่ีเกดิขึน้ในศิลปะการแสดงโขน จากความตองการ

การใชงานหัวโขน ในการขยายโอกาสดานการแสดงโขนโดยไปสูหนวยงานการจัดเรียนการสอน 

ในระดับขั้นพื้นฐานไดมากข้ึน และขยายขอบเขตความตองการของหัวโขนของประชาชน
ผูมีความสนใจไปสูระดับประเทศในวงกวางขึ้น ซึ่งจะเปนแนวทางในการวิจัยและพัฒนางาน
ทางดานศิลปกรรมตอไป

 

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพ่ือศึกษาเทคนิคและเทคโนโลยีที่ใชในการสรางหัวโขนในอดีตและปจจุบัน
 2. เพ่ือทดลองสรางหัวโขนดวยวัสดุและวิธีการประกอบสรางเชิงอุตสาหกรรม

วิธีดําเนินการวิจัย
 1. ศึกษาขอมูลจากจากเอกสารแนวคิดทางนวัตกรรม แนวคิดการประกอบ
สราง หลกัในการในออกแบบผลติภณัฑ และงานวจิยัทีเ่ก่ียวของกบัการสรางหวัโขน เพือ่ศึกษา
เปนแนวทางในการพัฒนางานนวัตกรรมหัวโขน 
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 2. ศกึษาข้ันตอนการทําหวัโขน วสัดทุีใ่ชในการสรางหัวโขน เพือ่เปนขอมลูในดาน
การสรางหัวโขนจากอดีตถึงปจจุบัน
 3. ศึกษาวัสดุที่นํามาใชในการสรางหัวโขน  นวัตกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม
และที่ยังคงอยู เพ่ือเปนขอมูลในการหาวัสดุและนวัตกรรม เทคโนโลยีที่เหมาะสม 
 4. การสมัภาษณชางทาํหวัโขนในปจจบุนั ทีไ่ดสรางหวัโขนสาํหรบัเปนงานศิลปะ 
สําหรับสวมใสในการแสดง และเปนสินคาที่ระลึกเพื่อจําหนายทั่วไป เพื่อศึกษาวิธีการสราง
หัวโขน การเลือกใชวัสดุ นวัตกรรมและเทคนิคการสรางหัวโขน
 5. การมีสวนรวม ทั้งการลงมือปฏิบัติการสรางหัวโขน สังเกตวิธีการสราง 
การเลือกใชวัสดุ ขั้นตอน เทคนิควิธีการสราง ตลอดจนนวัตกรรมที่นํามาใช
 6. ทดลองการสรางหัวโขน การใชนวัตกรรม วัสดุที่นํามาใช เพื่อตอบโจทยและ
ปญหาการสรางหัวโขนในปจจุบัน เปนตนแบบเพ่ือนําใชงานสําหรับการแสดงนาฏกรรมโขน 
ตอบสนองตอความตองการการใชหัวโขนท่ีเพิ่มขึ้น

ประชากรและกลุมตัวอยาง
 ประชากรและกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยเลือกในครั้งน้ี เปนกลุมตัวอยางที่เกี่ยวของ
การหัวโขน 3 ลกัษณะ ไดแก กลุมผูรู (Key  Informants)  กลุมผูปฏิบตั ิ(Casual  Informants)    
และกลุมผูใหขอมูลทั่วไป  (General  Informants)
 1. กลุมผูรู  (Key  Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลความรูเกี่ยวกับหัวโขน

การแสดงโขนหรือทางดานงานศิลปะหัวโขน 
 2. กลุมผูปฏบิตั ิ (Casual  Informants) ไดแก กลุมของชางทาํหวัโขนในลกัษณะ
งานแบบอนุรักษ ทั้งขั้นตอนการทําและวัสดุที่ใช  และกลุมของชางทําหัวโขนในลักษณะงาน
ประยุกต ทั้งขั้นตอนการทํา วัสดุที่ใชในปจจุบันท่ีสรางหัวโขนเพื่อใชในการแสดงเปนหลัก 

เพื่อศึกษากระบวนการข้ันตอนการสรางหัวโขน นวัตกรรมท่ีใชในการสรางเพ่ือเปนแนวทาง
ในการปรับปรุงในลักษณะของงานศิลปะอุตสาหกรรม  จํานวน 5 คน  

 3. กลุมผูใหขอมูลทั่วไป (General Informants) เปนกลุมตัวอยางท่ีผูวิจัย
คัดเลือกโดยเปนกลุมตัวอยางสําหรับหัวโขนท่ีทดลองสราง 3 กลุมไดแก  
  3.1 กลุมศิลปน ไดแกนักแสดงโขนอาชีพ ซึ่งมีประสบการณการแสดงโขน

ไมนอยกวา 10 ป ประกอบไปดวยศิลปนจากสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ซึ่งเปนหนวยงาน
ในดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะการแสดงโขนท่ีมีการสืบทอดจาก

ครูผูเชี่ยวชาญทางดานการแสดงโขนโดยตรง  จํานวน  10 คน 
  3.2 นักเรียนชาย ระดับชั้นมัธยม  ในงานวิจัยนี้กลุมตัวอยางของนักเรียนชาย
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ระดับชั้นมัธยม ที่เปนกลุมตัวอยางหลักไดแก นักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป ระดับชั้นมัธยม 
ซึ่งไดรับการถายทอด ในหลักสูตรนาฏศิลปโขน เปนกลุมตัวอยางท่ีเริ่มการฝกหัดโขน 
และออกแสดงโขนในบางครั้ง  จํานวน  50  คน
  3.3 กลุมผูชมโขน  ไดแกผูชมท่ีเขารับชมการแสดงโขน และไดเห็นการศีรษะ
โขนที่ทดลองสรางขึ้น  จากบนเวทีการแสดงโขน ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย จากการ
แสดงโขนพระราชทาน ชุด จองถนน ในเดือนพฤศจิกายน ป พ.ศ. 2555 จํานวน 100 คน

 เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล
 งานวจิยันีเ้ปนงานวจิยัเชงิทดลอง (Experimental Research)  ซึง่ตัง้ขอสมมตฐิาน 
ในเร่ืองของวัสดุทดแทน เวลา ราคา ความสวยงาม ความคงทน ความสะดวกสบายในการ

สวมใส ฉะนั้นเครื่องมือที่ใชการวิจัยครั้งนี้เปนการทดลองสรางหัวโขน เพื่อตอบขอสมมติฐาน
ดังกลาวจากการศึกษาของขอมูลตางๆ  นอกจากนี้ผู วิจัยยังตองมีการใชเครื่องมืออื่นๆ
เพื่อเปนขอมูลกอนจะทําการทดลองในครั้งนี้ ไดแก
 - แบบสัมภาษณที่โครงสราง (Structured Interviews ) แบบสัมภาษณที่ไมมี
โครงสราง (Un structured Interviews ) เปนการสอบถามขอมูลในเร่ืองที่เกี่ยวกับการวิจัย 
เชนความเปนมา ความสําคัญของหัวโขน การใชงาน การเก็บรักษา ลักษณะของหัวโขนที่มี
ความตองการใช จากกลุมตวัอยาง โดยแบบสัมภาษณนัน้มทีัง้ลักษณะของแบบสอบถามท่ีเปน
เอกสาร และแบบสัมภาษณจากปากเปลา
 - แบบสังเกต (Observation) ทั้งแบบสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant  

Observation)   และไมมสีวนรวม (Non-Participant  Observation)   เพือ่ศึกษากระบวนการ 

ขั้นตอนการสรางหัวโขน เทคนิค วิธีตางๆ โดยเฉพากลุมตัวอยางที่เปนกลุมผูปฏิบัติ เพื่อเปน
แนวทางในการคนหานวัตกรรม สําหรับงานวิจัยในคร้ังนี้ โดยผูวิจัยมีสวนรวมลงมือปฏิบัติ 
เพื่อทราบถึงเทคนิคการสรางหัวโขน

 - แนวทางการสนทนากลุม (Focus  Group  Guideline) ผูวิจัยแยกประเด็น

การสนทนา จากกลุมตัวอยาง ทั้ง 3 กลุม ไดแก กลุมผูรู จะเปนประเด็นการสนทนา ในเรื่อง
ประเด็นความรู จากหัวโขน เกร็ดประวัติ ตางๆ ความสําคัญที่ตองกําหนดใหมีการสวมใส
หัวโขน เปนตน กลุมผูปฏิบัติ จะเปนการสนทนาถึงขั้นตอนการทํา การเลือกวัสดุ วิธีการและ

เทคนิค ตลอดจนปญหาที่พบจากการสรางหัวโขน และกลุมทั่วไป จะเปนการสนทนา

ในประเด็นของความคิดเห็น ความรู ประสบการณในเร่ืองหัวโขน การสรางหัวโขน

รวมถึงนวัตกรรมท่ีนํามาใชในการสรางหัวโขน และส่ิงที่คาดหวังหรือผลกระทบจากการ
เปลี่ยนแปลงตามพลวัต
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การวิเคราะหขอมูล 
 1.  การวิเคราะหขอมูลกระบวนการสรางหัวโขน  
  1.1 ขั้นตอนการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนแบบด้ังเดิมหรือแบบโบราณ 
เพือ่ศกึษาเทคโนโลยใีนการสรางหวัโขน จากภมูปิญญาของชางทาํหวัโขนในอดตี รวมถึงการนาํ
วัสดุมาใชในการสรางหัวโขน มาวิเคราะหถึงขอดีขอเสียของกระบวนการสรางและวัสดุที่ใช
  1.2  ขั้นตอนการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนในปจจุบัน ทั้งลักษณะงาน
การสรางหัวโขนแบบอนุรักษและงานในลักษณะประยุกตเพื่อการคาจากชางทําหัวโขน
เพื่อใหไดมาซึ่งกระบวนการผลิตหัวโขนในปจจุบัน การนําเทคโนโลยีมาประยุกตใช และวัสดุ
ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  เพื่อศึกษาเปนแนวทางในการทดลองสรางหัวโขนตอไป
 2.  การทดลองสรางหัวโขน
  2.1  โดยศึกษาวสัดุทีส่ามารถนาํมาใชทดแทนจากวสัดุเดมิ หรอืทดลองนําวสัดุ
ที่ศึกษามาใชสรางหัวโขน โดยมีขอมูลการสรางหัวโขนท้ังแบบอดีต และแบบปจจุบันเปน
แนวทาง มีศึกษาขั้นตอนทีละขั้น วิเคราะหขอดี ขอเสีย ปญหาที่พบ เพื่อสรุปเปนผล
การทดลองในการสรางหัวโขน
  2.2 การทดลองคณุสมบตัอิืน่ๆ ไดแก ความแขง็แรง  การระบายอากาศภายใน
หัวโขน ความสะดวกสบายในการสวมใส โดยมีกลุมตัวอยางทําการทดลองเพื่อสรุปผล
การทดลอง เปนแนวทางในการพัฒนาการนําไปใชตอไป 

นิยามศัพทเฉพาะ
 นวตักรรมหัวโขน หมายถึง หวัโขนท่ีศกึษาเทคนิคและเทคโนโลยีกระบวนการสราง 
วัสดุอุปกรณที่ใช ตลอดจนขั้นตอนการสรางของชางทําหัวโขนตามกรรมวิธีที่สืบทอดกันมา 
โดยมีการพัฒนาอยางตอเน่ืองในเร่ืองของ เทคนิควิธีการสราง กรรมวิธี ขั้นตอนการสราง

วัสดุที่ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย และการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ มาสูกระบวนการผลิต

เชงิอตุสาหกรรมทีน่าํเอาแนวคดิการสรางหวัโขนจากอดตี มาพฒันาเปลีย่นแปลง เกดิเปนการ

ทดลองสรางหัวโขนดวยการนําเทคโนโลยีในปจจุบันมาใช รวมท้ังหาวัสดุทดแทนเพ่ือผลิต
หัวโขนในจํานวนที่เพ่ิมมากข้ึน ทันตอความความตองการของผูใชในปจจุบัน ทั้งนี้นวัตกรรม
หวัโขนจากการผลิตดวยเทคนิควธิใีหม ยงัคงคุณคาในงานศิลปะของหัวโขน ทัง้ดานความงาม 

ดานจารีตของหัวโขน และการอนุรักษสืบสานการทําหัวโขนของชางไทย 
 ศิลปะอุตสาหกรรม  หมายถึง  การออกแบบผลิตภัณฑ และการผลิตผลิตภัณฑ 

เพ่ือตอบสนองความตองการของมนุษยทั้งในดานกายภาพและจิตใจ เปนงานท่ีนําเอา
วิทยาศาสตร วิศวกรรมศาสตร เทคโนโลยีและศิลปะ ผนวกเขาดวยกัน เพื่อใหไดมา
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ซึ่งความสมบูรณสูงสุดตอมนุษยผูใชสอนในผลงานเหลานั้น ในงานวิจัยนี้ศิลปะอุตสาหกรรม 
คือชิ้นงานหัวโขนท่ีเกิดจากกระบวนการทางอุตสาหกรรม และวัฏจักรของการผลิต
เพื่อตอบสนองความตองการของผูใช อันไดแก ศิลปน นักแสดงโขน และผูที่สะสมงานศิลปะ 
โดยการผลิตหัวโขนในลักษณะงานศิลปะอุตสาหกรรมนั้น จําตองคํานึงถึงเรื่องขบวนการ
การผลิตทุกขั้นตอน จนกระท่ังเชื่อมโยงถึงการตลาด ที่เขามาเก่ียวของ เพื่อใหงานหัวโขนนั้น
ถูกพัฒนาในเชิงอุตสาหกรรมตอไป

สรุปผล
 ผลการวิจยั เรือ่งศิลปะอตุสาหกรรมและนวัตกรรมการสรางหวัโขน มวีตัถปุระสงค
หลัก 2 ประเด็น ไดแก 1) เพื่อศึกษาเทคนิคและเทคโนโลยีที่ใชในการสรางหัวโขนในอดีตและ
ปจจุบัน และ 2) ทดลองสรางหัวโขนดวยวัสดุและวิธีการประกอบสรางเชิงอุตสาหกรรม
จากนวัตกรรมและเทคโนโลยีที่ไดศึกษา ตามลักษณะรูปทรงของหัวโขน การออกแบบวิจัยนี้
เปนลักษณะงานวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) เพื่อตอบโจทยจากปญหาที่พบ 
ซึ่งผลจากการวิจัยจะไดแบงหัวขอไดดังนี้
 1.  การสรางหัวโขนแบบโบราณ ขั้นตอนการสรางหัวโขนตามโบราณน้ัน
เมื่อกําหนดวาจะสรางหัวชนิดใด แลวก็จะนําไปปฏิบัติจัดสราง ซึ่งมีขั้นตอนสําคัญๆ อยู 12 
ขั้นตอนดวยกัน (ฝายชางสิบหมู กรมศิลปากร, 2536 : 27-30)
  1) การปนหุนหัวโขน 
  2) การปดหุน

  3) การถอดหุน 

  4) การเย็บหุน 
  5) การปนหนา 
  6) การปดผิว

  7) การทําเครื่องประกอบหัวโขน

  8) การประดับลวดลาย
  9) การปดทอง
  10) การเขียนหนาโขน

  11) การประดับแววหรือพลอย 

  12) การประกอบตา ฟนและเขี้ยว
 ผูวิจัยพบวา กรรมวิธีในการสรางหัวโขนแบบโบราณ ผูสรางตองใชองคความรู
และภูมิปญญาจากวัสดุทองถ่ินและกรรมวิธีการผลิตที่สืบสายกันมาของแตละสกุลชาง
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ดวยวัสดุที่หาไดในทองถิ่นเปนสวนใหญ  และแตละสกุลชางจะมีกรรมวิธีเฉพาะซ่ึงเปน
ความลับที่ถายทอดกันในสายสกุลนั้นๆ  
 นอกจากข้ันตอนในการสรางหัวโขนในอดีตมีขั้นตอนมากถึง 12 ขั้นตอนแลว 
การสรางหวัโขนยงัถอืวาเปนงานทีท่าํขึน้เฉพาะบคุคลสาํหรบัผูทีส่วมใสหรอืนกัแสดง  จงึตอง
สรางข้ึนเพ่ือสาํหรับใชประกอบการแสดงมากกวา การเก็บสะสม อกีประการหน่ึงกเ็พือ่เปนการ
แสดงฝมือของสกุลชาง ซึ่งจะไดตกทอดมายังลูกหลานตอไป  ดังนั้นการสรางหัวโขนแตละหัว 
จึงตองเร่ิมตั้งแตกระบวนการแรกทุกครั้งไป และเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหการสรางหัวโขน
แตละหัวตองใชระยะเวลา ในการศึกษาข้ันตอนการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนในอดีต
จะพบวาขั้นตอนของการสรางหัวโขนลวนแตแฝงดวยภูมิปญญาของชางทําหัวโขนไทย
ซึ่งวิเคราะหทั้งเทคนิคและวิธีการ ออกมาเปนประเด็นไดดังนี้
 1) ขั้นตอนการปนหุน  ชางทําหัวโขนไทยจะปนหุนตนแบบ โดยใชดินเหนียวปน
ใหขนาดของหุนมีความขนาดใหญกวาศีรษะที่วัดเอาไว 2-3 นิ้ว แลวจึงนําดินเหนียวที่ปนได
ขนาดมาเผาใหสุก ซึ่งการเผาหุนดินเหนียวน้ันเปนเทคนิคเชนเดียวกับงานเครื่องปนดินเผา   
การปนหุนจะตองอาศัยความชํานาญของชางทําหัวโขนไทยในการปน เม่ือหุนดินเหนียวผาน
การเผาใหแขง็ตวั ขนาดจะลดลงมาเน่ืองจากความช้ืนภายในดินเหนียวหายไป  และอีกประการ
คอืขัน้ตอนการปนจะปนหุนเพยีงแคลกัษณะภายนอกของศีรษะ โดยไมมเีนนสวนรายละเอยีด
ไดแก ลวดลาย คิว้ ปาก  ตอมาจงึไดพฒันาการปนหุนจากดนิเหนยีวแลวหลอดวยปนูปลาสเตอร
เพื่อความสะดวกและคงทนถาวร 
 2)  ขั้นตอนการพอกหุนหรือปดหุน  ดวยกระดาษ  การทําหัวโขนเพื่อใหมีนํ้าหนัก
ที่เบาในการสวมใส  ชางทําหัวโขนจึงใชกระดาษมาสรางเปนโครงศีรษะภายนอก  โดยชางทํา
หวัโขนโบราณจะใชกระดาษขอยท่ีมเีสนใยใหความเหนียวนํามาปดหุนหวัโขน เม่ือแหงจะมนีํา้
หนักเบา ตอมาในปจจุบันไดเปลี่ยนเปนกระดาษสาซึ่งหาไดงายมาทดแทน สิ่งที่จะนํามาใช
ในการปดกระดาษคือกาวแปงเปยก ทํามาจากแปงหม่ีผสมจุนสีบดใหเปนผงผสมนํ้า ซึ่งจะ
ชวยรักษากระดาษใหมีความคงทนและปองกันแมลง 
 3) ขั้นตอนการถอดหุน เม่ือหุนที่พอกดวยกระดาษแหงสนิทแลว จะทําการ
ถอดหุนหรือผาหุน โดยใชมีดปลายแหลมขนาดเล็กกรีดดานหลังของหุนกระดาษเปนเสนตรง
ตัง้แตดานบนของศีรษะจนถึงขอบดานลางของศีรษะ แตถาเปนศีรษะลงิโลน จะกรดีตามแนว
ของรองของศีรษะสองเสน แลวผาลงมาตามแนวเสนตรงจนถึงขอบดานลางของศีรษะ
จากน้ันจะคอยๆ ขยับหรืองางหุนกระดาษออกจากหุนปูนจนหลุดออกมา
 4) ขัน้ตอนการเย็บหุน เม่ือถอดหุนกระดาษออกจากหุนดนิเผาแลว จะตองทําการ
ปดรอยผาดวยการเย็บดวยดายเปนลักษณะไขวสลับฟนปลา ตลอดแนวและใชกระดาษสา
ปดทับรอยเย็บใหเปนเนื้อเดียวกัน
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 5) ขัน้ตอนการปนหนา การปนหวัโขนและประดบัลวดลาย  ชางทาํหวัโขนโบราณ
จะใชยางรกัเปนวสัดสุาํคญัเรยีกวา “รกัตลีาย” ซึง่เปนสวนผสมของ ยางรกั ผงสมกุใบตองแหง  
นํ้ามันยาง  และปูนแดง โดยนําสวนผสมท้ังหมดมาผสมกันในภาชนะแลวตั้งกวนบนไฟออนๆ 
จนสวนผสมท้ังหมดเหนยีวเขากันดี ใชเวลาประมาณ 3 ชัว่โมงและตองมกีารทดสอบคณุสมบัติ
การใชงาน ซึ่งเปนเคล็ดลับของชางผูทํา ไมมีสัดสวนในการผสมแนนอน กอนใชตองนํารักตี
ลายนั้นมาทุบดวยคอนใหเนื้อรักแนน แลวจึงนํามาคลึงเปนเสนกลมแลวจึงใชป นหนา 
หรือนํามากระแหนะลาย คือการกดลายในแมพิมพหินสบู โดยใชรักเทือก (คือรักตีลายผสม
นํ้ามันยางใหมีความเหลวมากกวารักตีลาย) เปนกาวสําหรับติดลวดลาย
 6) ขัน้ตอนการปดผวิ ขัน้ตอนน้ีจะใชปดสอพองผสมกับนํา้ใหมคีวามขน ทาลงบน
หนาโขนทีป่นเสร็จแลวประมาณ 2-3 ชัน้ รอจนแหงสนทิแลวใชกระดาษทรายละเอยีดขดัหนา
โขนใหมีมีความเรียบเนียนเสมอกัน ดินสอพองจะเขาไปปดรองขนาดเล็กหรือรูฟองอากาศ
ขนาดเล็กที่เกิดจากการปนหนาดวยรักตีลาย     
 7) การทําเครื่องประกอบหัวโขน เชน จอนหู  ยอดของหัวโขน  ชางทําหัวโขนจะ
ใชวสัดจุากธรรมชาติเปนหลักในการทํา ไดแก จอนหูทาํจากหนังววัหรือหนังควาย ซึง่เปนวสัดุ
ที่มีความยึดหยุน ดัดโคงงอได  แตกหักยาก นอกจากน้ียังใชไมที่มีนํ้าหนักเบามากลึงเปนยอด
ประกอบกับหัวโขน ซึ่งขั้นตอนน้ีนอกจากจะใชความละเอียดของฝมือในการทําแลว  ยังตอใช
ระยะเวลา  กบัประสบการณความชํานาญของชางทาํหวัโขน  ในการประดบัลวดลายชิน้เลก็ๆ 
ลงบนจอนหูและยอดของหัวโขน

 8) ขั้นตอนการประดับลวดลาย  ลวดลายของหัวโขน ชางทําหัวโขนตองมีฝมือใน

การแกะแมพมิพลวดลายดวยหนิสบู เปนลวดลายตางๆ ตามขนบท่ีสบืทอดตามแบบท่ีกาํหนด
มาแตโบราณ  ลวดลายที่เปนแมลายสําคัญที่ใชมาก เชน ลายกระจังตาออยขนาดตางๆ
ลายแขงสิงห ลายดอกดาวลอมเดือน ลายกนก ลายขอกามปู ชางทําหัวโขนจะใชรักตีลายดก

ลงในแมพิมพหินสบู แลวนําไปติดประดับตามสวนท่ีเปน มงกุฎ  จอนหู ของหัวโขน โดยใช

เทือกทาเปนกาวเชื่อมลวดลาย

 9) ขัน้ตอนการปดทอง  งานหวัโขนของไทยสวนหนึง่จะมทีองคาํเปนสวนประกอบ
ในการตกแตง อนัเปนเอกลกัษณของงานชางไทย ซึง่ชางทาํหวัโขนโบราณจะใชยางรกันํา้เกลีย้ง
ในการทากอนการปดทอง งานปดทองถือวาเปนงานทีต่องใชความชํานาญ ประสบการณ และ

ยังตองอาศัยสภาพอากาศในการทํา  จากการสัมภาษณชางทําหัวโขน (ขรรคชัย  หอมจันทร, 

สัมภาษณ 18 มีนาคม 2557) ไดกลาววา การปดทองใหมีความแวววาว หรือที่ภาษาชางทํา
หัวโขนเรียกวา  ทองสุก จะตองปดทองวันท่ีอากาศแหง  มีแดด ซึ่งถาปดทองวันที่อากาศคร้ึม 
ฝนตก  หัวโขนที่ปดทองจะไมมีความแวววาวของทอง   เนื่องจากทองคําเปลวมีความบางเม่ือ
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สมัผสักบัอากาศชืน้ โมเลกลุของทองคาํเปลวจะจบัตวัไมเกดิการสะทอนของแสง ดงันัน้บางครัง้ 
ชางทําหัวโขนตองรอวันท่ีทองฟาโปรงมีแดดแรงจึงจะทําการปดทอง ซึ่งชวงฤดูฝนชางทํา

หวัโขนตองรอใหอากาศและทองฟาโปรงกอน จงึทาํใหระยะเวลาการทาํหวัโขนนานขึน้กวาเดมิ

 10) ขั้นตอนการเขียนหนา หลังจากปดทองแลวจะมาสูขั้นตอนการเขียนหนา
ตามลักษณะของตัวละคร ขั้นตอนนี้จะตองนําสีซึ่งสวนใหญไดมาจากธรรมชาติมาบด
ใหละเอียดเปนสวนผสมหลักเรียกวาสีฝุน โดยจะใชสีฝุนผสมกับกาวจากยางมะขวิดหรือ
กาวกระถิน ผสมบดสีใหละเอียดในกะลามะพราว (บริษัทยูคอม จํากัด, 2543 : 359)
การเลือกสีตางๆ จากธรรมชาติ ชางทําหัวโขนจะตองทราบวิธีการนําวัสดุจากธรรมชาติมาใช 
ซึ่งมักจะเปนการถายทอดกันภายในสายสกุลแตละชาง อีกทั้งคุณสมบัติของวัสดุตางๆ ที่ผสม
กันแลวก็จะใหสีตางๆ กัน 
 11)  ขัน้ตอนการประดับแววหรอืพลอย  วสัดุทีใ่หความแววกับหัวโขนต้ังแตโบราณ
ที่ใชกันมาคือ กระจกเกรียบ เปนการนําเอาวัสดุธรรมชาติมาใชดวยกรรมวิธีภูมิปญญาไทย  
ขอดีของกระจกเกรียบคือสามารถตัดไดดวยกรรไกร เปนช้ินเล็กได และก็มีขอเสียที่กรรมวิธี

ในการทาํมคีวามยุงยากและไมไดมกีารสบืทอดทาํใหกรรมวธิกีารทาํกระจกเกรยีบไดสญูหายไป
 12)  ขั้นตอนการประกอบตา ฟน และเข้ียว เปนขั้นสุดทายของการทําหัวโขน
จะใชเปลอืกหอยมกุเปนวสัดหุลกัโดยนาํมาฉลใุหเปนรปูตา ฟนและเขีย้ว ตดิลงบนหวัโขนและ
ใหสีฝุนเขียนตกแตงตามลักษณะของตัวละครแตละตัว
 เมื่อวิเคราะหกรรมวิธีการสรางหัวโขนในแบบเกา จะเห็นวาชางทําหัวโขนไดนํา

วสัดจุากธรรมชาติมาใชในการสรางหัวโขนท้ังสิน้  ประกอบกับกรรมวิธกีารสรางก็เปนเทคนิค
เฉพาะที่ไดรับการถายทอดกันภายในครอบครัว  ความงามของหัวโขนที่เปนงานประณีตศิลป  
ประกอบกับการชมโขนก็มรีะยะไมไกลมาก สามารถช่ืนชมไดทัง้ความงามจากการแสดง และ

ความงามจากองคประกอบของการแสดง

 ขอดีของกรรมวิธีแบบโบราณ  คือ 
  (1)  การสรางหวัโขนดวยความประณตี ไมเรงรัดในเรือ่งของเวลา ชางทาํหวัโขน

ทําหัวโขนดวยความประณีตเอาใจใสในรายละเอียดทุกขั้นตอน ทําใหไดหัวโขนท่ีเปนงาน
ศิลปกรรมท่ีมีคุณคา ตกทอดมาเปนตนแบบของงานศิลปะ
  (2)   วัสดุที่ใชลวนไดมาจากธรรมชาติ เชน ยางรัก  ซึ่งจะตองมีกรรมวิธีในการ

เตรียมยางรัก  เคี่ยวยางรักกอนนํามาใช ซึ่งใชเวลานาน ทําใหหัวโขนมีความแข็งแรง ทนทาน  

และมีอายกุารใชงานที่ยาวนาน  ไมเปนอันตราย หรือเปนอันตรายนอยแกผูสวมใส

  (3)  การสรางหัวโขนเฉพาะสรีระของผูใช เนื่องจากเปนงานประณีตศิลป
การสรางหัวโขนมักจะทําขึ้นเพื่อศิลปนนักแสดงโดยเฉพาะ  ดังนั้นชางทําหัวโขนจึงสรางขึ้น
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สําหรับนักแสดงเฉพาะบุคคล ซึ่งเมื่อสวมใสแสดงจะเกิดความสวยงาม แกผูชมที่ไดรับชม
ไมขัดสายตาหรือไมสมสัดสวนระหวางศีรษะโขนกับผูแสดง
  (4)  การเกบ็รักษา  ผูใชหวัโขนโดยเฉพาะนักแสดง  มกัจะใหความเคารพศีรษะ
โขนดวยถือวาเปนของสูง ใชสวมเฉพาะศีรษะเทานั้น  ซึ่งเปนความเช่ือของคนไทยเก่ียวกับส่ิง
ที่จะตองอยูบนศีรษะจะตองเก็บไวใหสูง หรือเหนือพื้นดิน ไมวางเร่ียราด และอีกประการ
หัวโขนถือวาเปนของที่ไดมายาก มีคา ใชเวลาทํานาน  ทําใหตองจัดเก็บรักษาเปนอยางดี
 2. การสรางหัวโขนในปจจุบัน การสรางหัวโขนไดมีการพัฒนาปรับเปล่ียน วัสดุ 
ตลอดจนถึงเทคนิคที่นํามาใช จากการศึกษาขั้นตอนการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนใน
ปจจบุนั ผูวจิยัไดศกึษาขอมูลเพือ่เปนแนวทางในเร่ืองกรรมวธิกีารสรางหวัโขน ทัง้จากเอกสาร
ที่ไดมีการบันทึกไว จากการสัมภาษณชางทําหัวโขนในปจจุบัน และการมีสวนรวมของผูวิจัย
ในการทาํหวัโขนเพือ่เปนขอมูลสาํหรบัการศกึษาถงึข้ันตอน กระบวนการสรางหวัโขนของชาง
ทําหัวโขนในปจจุบันท่ียังคงสรางงานในลักษณะการอนุรักษ ควบคูไปกับการพัฒนา ซึ่งมี
กรรมวิธีการสรางรวมถึงวัสดุที่ใชในการทําสรุปไดดังนี้
 ขั้นตอนท่ี 1 การสรางหุน (การปนหุน) คือการสรางหุนของชางทําหัวโขน 
ตามตัวละครในรามเกียรติ์ 
 ขั้นตอนท่ี 2 การข้ึนหุนดวยกระดาษ โดยใช กระดาษสาหรือ กระดาษถุงปูน 
เปนโครงหัวโขน 
 ขั้นตอนที่ 3 การปนหนาและขัดหนา
 ขั้นตอนที่ 4 การประดับลวดลาย หรือการตีลาย กระแหนะลาย

 ขั้นตอนที่ 5 การลงรักปดทอง

 ขั้นตอนที่ 6 การสรางเครื่องยอดและสวนประกอบของหัวโขน
 ขั้นตอนที่ 7 การเขียนหนา
 ขั้นตอนที่ 8 การประดับแวว ประกอบสวนยอด ติดเขี้ยว ฟน  

 รูปแบบการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนในปจจุบันที่สืบทอดกันมากนั้น

มีรูปแบบและกรรมวิธีใกลเคียงกับการสรางแบบเดิม เพียงแตมีการรวมข้ันตอนบางข้ันตอน
ไวดวยกันและเรียกเปนขั้นตอนเดียว อีกทั้งยังมีการปรับเปล่ียนวัสดุที่ใชในการทําหัวโขน
มาทดแทนวสัดทุีเ่ร่ิมหาไดยาก มรีาคาทีส่งูขึน้และขัน้ตอนการเตรยีมวสัดทุียุ่งยากใชเวลานาน 

มาเปนวัสดุที่มีอยูในปจจุบันและหาไดไมยาก ตลอดจนกรรมวิธีก็มีการพัฒนาเร่ืองของ

นวัตกรรมการสรางใหมีความรวดเร็วมากขึ้น 
 จากกรรมวิธีการสรางหัวโขนในอดีต  ชางทําหัวโขนรุนตอมาจึงไดพัฒนา  เทคนิค
วิธีการสรางหัวโขนเพื่อเพิ่มจํานวนในปริมาณมากขึ้น และใชระยะเวลานอยลง เพียงพอตอ
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ความตองการของผูใช ดงันัน้จงึทาํใหเกดิการพฒันาการทาํหวัโขนของชางทาํหวัโขนในปจจบุนั 
โดยชางทําหัวโขนเหลานี้ไดพัฒนาการสรางหัวโขน ซึ่งยังคงมีรูปแบบเปนงานประณีตศิลป
เชนเดียวกับหัวโขนในอดีต แตมีการปรับเปลี่ยนเร่ืองของวัสดุทดแทนรวมไปถึงการพัฒนา
เทคนิค กรรมวิธีการสราง เพื่อนํามาใช โดยลดขั้นตอนบางขั้นตอนลงและยุบรวบใหเปนขั้น
ตอนเดียวกัน เพ่ือความสะดวกและรวดเร็ว ดังสรุปเปนประเด็นไดดังนี้
 1) การสรางหุน (ปนหุนหัวโขน)  ชางทําหัวโขนจะเปล่ียนวัสดุการปนหุนหัวโขน
จากดินเหนียวมาเปนดินนํ้ามัน เนื่องจากวัสดุไมมีการหดตัวและหาซื้องาย โดยใชดินนํ้ามัน
มาปนเปนหุนสําหรับการนําไปหลอดวยปูนปลาสเตอรอีกที เพื่อนํามาใชเปนหุนสําหรับ
ปดกระดาษตอไป  ลักษณะของหุนหัวโขนจะปนเพียงโครงสรางแบบหยาบๆ ของหุนหัวโขน 
ไมมีรายละเอียดที่ชัดเจน
 2) การขึน้หุนดวยกระดาษ ผาหุน เยบ็หุน กระดาษท่ีใชจะนยิมใชกระดาษ 3 ชนิด 
คือ กระดาษสา การดาษฟาง และกระดาษถุงปูน แตที่นิยมนํามาใชมากที่สุดคือ กระดาษถุงปูน 
เนื่องจากไปตองหาซื้อ จะใชวิธีไปขอจากพื้นท่ีที่มีการกอสราง กระดาษมีความเหนียวและใช
ปดหุนเพียงแค 8 ชั้น  สวนกระดาษสา  จะมีราคาคอนขางสูง  สวนกระดาษฟาง ราคาถูกแต
เนื้อกระดาษบางตองปดหุนมากขึ้น 15 ชั้น จึงจะไดความแข็งแรงของหุนหัวโขน
 3) การปนหนา ขดัหนา ในปจจบุนั ชางทาํหวัโขนนยิมใชวสัดทุีม่รีาคาถกู หาไดงาย 
ซึ่งไดแก ขี้เลื่อยผสมกาวลาเท็กซ มาใชสําหรับการปนหนา แทนวัสดุที่ทําจากยางรักหรือ
รักสมุก ซึ่งมีราคาแพง และมีขั้นตอนการทําที่ยุงยาก ขี้เลื่อยผสมกาวลาเท็กซมีคุณสมบัติ
ที่เบา นํามาปนตกแตงเปนรูปรางบนใบหนาหัวโขนได แตจะเก็บไดไมนาน เพราะฉะน้ัน

จะผสมขี้เลื่อยใชเฉพาะการปนแตละครั้งเทานั้น
 4) การประดับลาย  ตีลาย กระแหนะลาย ชางทําหัวโขนไดพัฒนาวัสดุที่ใชในการ
ประดับลาย แทนการใชยางรัก หรือรักกระแหนะจากการศึกษาจะมีวัสดุที่นํามาใชอยู 5 ชนิด 

ไดแก  ปูนแคลเซียมผสมเยื่อกระดาษ  ขี้ผึ้งชัน  กาวอีพ็อกซ่ี  ดินญี่ปุน  และสีโปว  ซึ่งวัสดุที่

นิยมนํามาใชสําหรับประดับลายจะมีอยู 2 ชนิดคือ  สีโปว  และปูนแคลเซียมผสมเย่ือกระดาษ 

เนื่องจากปูนแคลเซียมผสมเย่ือกระดาษ มีตนทุนตํ่า ทําไดครั้งละจํานวนมาก คุณสมบัติ
แข็งแรงเมื่อแหง  แตจะเก็บไดระยะเวลาหน่ึง  สวนสีโปว จะใชงาย เพียงแคเปดฝาผ่ึงลมใหสี
เกือบแหงก็นํามาใชได  และสามารถเก็บไวใชงานไดหลายครั้งโดยปดฝาใหสนิท  แตจะมีกลิ่น

คอนขางฉุน

 5) การลงรักปดทอง  การลงรักปดทองของชางทําหัวโขนในปจจุบัน สวนใหญจะ
เปลีย่นวัสดทุีใ่ชในการลงรัก  ซึง่ใชวสัดุทดแทนท่ีนยิมกันไดแก แชลแล็ค  และสีเฟลค็ (สนีํา้มัน) 
ซึ่งหาไดตามรานขายสีทั่วไป  มีคุณสมบัติแหงไว โดยใชแชลแล็คทารองพ้ืน 1-2 ชั้น จากนั้น
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จึงใชสีเฟล็ค (สีนํ้ามัน) ผสมน้ํามันตั้งอิ้ว  ทาทับอีกครั้ง  ใชเวลารอสีแหงหมาดประมาณ 3-4 
ชัว่โมง จงึปดทอง  การปดทองของชางทําหวัโขนในปจจบุนัสามารถปดทองไดทกุสภาพอากาศ  
จากการสังเกตและสอบถามชางทําหัวโขนท่ีมีประสบการณการทําหัวโขนมานาน จะมีการ
พัฒนาเทคโนโลยีแบบงาย  โดยใชตูทึบแสงหรือกลองทึบแสง นิยมทําดวยโลหะ ภายในจะติด
หลอดไฟ ใหความสวางและความรอน นาํมาอบหัวโขนท่ีทาดวยแชลแล็คและสีเฟล็คกอนการ
ปดทอง  โดยสามารถปดทองไดแมนในชวงที่มีอากาศช้ืน ฝนตก อยางไรก็ตามการปดทองใน
ชวงสภาพอากาศท่ีแจมใส มีความชื่นนอย การปดทองก็จะใหความสดใสกวา (วุฒิ จงดา, 
สัมภาษณ 17 พฤศจิกายน 2555)
 6) การสรางเครื่องยอด เครื่องประกอบหัวโขน  การทําสวนประกอบของหัวโขน
ไดแกจอนหู  ยอดหัวโขน ในปจจบุนั  จะใชวสัดทุดแทนโดยเฉพาะหนังสตัว  จะนยิมใชกระดาษ
อดัผสมใยเซลลูโลส  ทีเ่รยีกวา ปะเก็น มรีาคาถกูกวาหนงัสตัว ตดัฉลุงาย แตอาจมคีวามเหนียว

ไมเทากบัหนงัสตัว ซึง่ชางทาํหวัโขนสวนใหญนยิมใชปะเกน็เปนหลักในการสรางเคร่ืองประกอบ

 7) การระบายส ีการเขยีนหนา   ปจจบุนัมสีสีงัเคราะหมากมายทีข่ายในทองตลาด 
มีคุณสมบัติกันนํ้า ไมหลุดลอกงาย ราคาไมแพง ซึ่งเปนขอดีที่ชางทําหัวโขนสามารถเลือก
นาํมาใชได  แตสสีงัเคราะหในปจจบุนัจะมีสสีนัท่ีสดมากกวาสตีามธรรมชาติ  ซึง่ชางทําหวัโขน
ตองมีความชํานาญในการผสมสีใหมีความใกลเคียงกับสีตามธรรมชาติ
 8)  การประดับแวว ประกอบยอด ติดฟน เขี้ยว การประดับแววของหัวโขน
ในปจจบุนั ชางทําหวัโขนในปจจบุนัไดเปล่ียนวัสดจุากกระจกเกรียบซ่ึงไมมกีารทําแลว มาเปน

พลอยสงัเคราะหทีใ่หความแวววาว มากกวากระจกเกรยีบ  มหีลายราคาใหเลือกตามคณุภาพ

ของพลอย และนํามาใชงานไดรวดเร็ว
 จากการพัฒนากรรมวิธีการสราง รวมถึงเทคนิคและวัสดุที่ใชในการสรางหัวโขน
ของชางทําหัวโขนในปจจุบัน พบวาสามารถลดระยะเวลาในการสรางหัวโขนไดไมมากนัก

เมือ่เทียบกับสดัสวนความตองการหัวโขนท่ีเพิม่มากข้ึนเร่ือยๆ ทัง้ราคาก็ยงัคงสูงตามราคาของ

วสัดทุีน่าํมาใช แตทัง้นีช้างทําหัวโขนในปจจุบนัก็ยงัคงมีการพัฒนากรรมวิธกีารสรางอยางเน่ือง  

มีการนําวัสดุทดแทนจากวัสดุเดิม รวมท้ังเทคนิควิธี ที่จะลดระยะเวลาการสรางใหนอยลง 
 3. การทดลองสรางหัวโขน จากการศึกษาคุณสมบัติวัสดุตางๆ ท่ีสามารถนํามา
ขึ้นรูปในรูปแบบของหัวโขนประกอบกับขอมูลจากการสัมภาษณชางทําหัวโขนในปจจุบัน
จํานวน 5 คนไดใหความเห็นเดียวกันวา “โพลีเอสเทรอร   เรซิ่น” (Polyester Resin) มีความ
เหมาะสมในการนํามาศึกษามากท่ีสุด ดวยคุณสมบัติดังนี้ 1) เปนวัสดุกึ่งสําเร็จรูป ที่มีความ

แขง็และคงทน ในระดับหน่ึง นํา้หนักเบา 2) หาซ้ืองาย ราคาไมสงู 3) สามารถสรางรายละเอียด
ใหกับช้ินงานไดสูง โพลีเอสเทอรเรซ่ิน เปนพลาสติกชนิดหน่ึง ปกติจะอยูในรูปของเหลว
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ขนเหนียวเหมือนนํ้ามันเครื่อง มีกลิ่นฉุน สามารถหลอเปนรูปตางๆ ไดตามแบบพิมพ 
โดยจะผสมกับเคมีบางอยางเพื่อทําใหเกิดปฏิกิริยาแข็งตัวและเมื่อแข็งตัวแลวจะไมสามารถ
กลับคืนใหเหลวไดอีก คุณสมบัติของโพลีเอสเทอรเรซ่ิน คือเน้ือแข็ง ทนอุณหภูมิสูงดีกวา
พลาสติกแตนอยกวาโลหะ และเม่ือเสริมดวยใยแกว จะไดความแข็งแรงท่ีเพ่ิมมากข้ึน 
มีความเบา แข็งแรงเหนียว ไมเปราะ ทนนํ้าและแดดไดดี (พิชิต เล่ียมพิพัฒน, 2537 : 5) 
ในการทดลองสรางศีรษะทศกัณฐ ผูวิจัยจึงทดลองจากวัสดุสังเคราะหดังกลาวโดยมีขั้นตอน
การทดลองสรางทีละขั้นตอน ไดแก  
 1. การสรางหุนตนแบบ สาํหรบัเปนแมพมิพหุนหลอ เริม่ตนดวยการปนหุนตนแบบ
ศีรษะทศกัณฐ (ลักษณะปากแสยะ  ตาโพลง) โดยแยกออกเปน 3 สวนคือ สวนหัวสําหรับสวม 
สวนยอด  และสวนประกอบของหวัโขน ไดแก จอนห ูทบัจอน จอนหเูลก็ ซึง่วสัดทุีใ่ชในปจจบุนั
จะนิยมใชดินนํ้ามันที่มีความหดตัวนอยกวาดินเหนียว อีกท้ังยังหาซื้องาย โดยชางทําหัวโขน
จะนาํหุนปนูปลาสเตอรทีม่โีครงสรางเดมิเปนหุนหวัโขนยกัษ มาปนรายละเอยีดเพิม่เตมิไดแก 
สวนยอด จะประดับกระจังตาออยแตละชั้นดวยการกอดพิมพแลวติดบนสวนยอด  สวนหนา
จะปนโครงสรางหนาใหมีสวนรายละเอียดตามแบบลักษณะของหนาทศกัณฐ และสวน
เครื่องประกอบไดแกจอนหู ทับจอน ก็ประดับลวดลาย ลงบนแผนหนังปะเก็นที่มีการฉลุ 
(ดังภาพที่ 1) ที่สําคัญการการดวยหุนตนแบบเม่ือปนดวยดินนํ้ามันเสร็จแลว สามารถนําไป
ทําเปนแมพิมพไดทันที

ภาพที่ 1 หุนตนแบบที่ปนเสร็จเรียบรอยพรอมที่จะทําการหลอเปนแมพิมพตอไป

ที่มา : ภาพถายโดยผูวิจัย/ธรรมรัตน  โถวสกุล
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 2. การทําแมพิมพ ในการทดลองครั้งน้ีผู วิจัยเลือกทําแมพิมพยางซิลิโคน 
(Silicone Mold) ซึ่งเปนแมพิมพที่คงทน สามารถนํามาหลอช้ินงานไดเปนจํานวนมาก
แมพิมพมีความยืดหยุน และสามารถเก็บรายละเอียดของชิ้นงานตนแบบไดเปนอยางดี ใชทํา
แมพิมพไดตั้งแตขนาดเล็ก ไปจนถึงขนาดใหญ (สุวิทย วิทยาจักษุ, 2550 : 34) เนื่องจากศีรษะ
ทศกัณฐที่ปนข้ึนมีรายละเอียดมาก โดยเฉพาะลวดลายที่ประดับบนหัวโขน นอกจากนี้ยังมี
ขนาดของช้ินงานศีรษะต้ังแตขนาดเล็กไดแก สวนยอด ไปจนถึงสวนช้ินงานขนาดใหญ คือ
สวนหัว และยังมีสวนประกอบอ่ืนไดแก จอนหู ทับจอน จอนหูหลัง และจอนหูสวนยอด ซึ่งมี
ขนาดตางๆ อกีทัง้การหลอศรีษะจะตองทําการหลอซ้ําหลายๆ ครัง้ ดงันัน้ แมพมิพยางซลิโิคน
จึงเหมาะที่จะนํามาใชเปนวัสดุในการทําแมพิมพในการทดลอง 
 3. การหลอพมิพศรีษะทศกณัฐ จากการศกึษาวสัดทุดแทนผูวจิยัเลอืกใชโพลีเอส
เทอรเรซิ่น (Polyester Resin)  ในการหลอศีรษะทศกัณฐทดแทนกระดาษท่ีใชการทําโครง
ศรีษะ โพลเีอสเทอรเรซ่ิน เปนพลาสติกเหลวท่ีนยิมนาํไปหลอเปนผลติภณัฑพลาสติกหลอชนิด
ตางๆ เนือ่งจากมคีณุสมบตัทิีแ่ขง็แรง  งายตอการหลอ  โดยผูวจิยัไดรบัคาํแนะนาํจากผูชาํนาญ
การดานการหลอโพลีเอสเทอรเรซิ่น ใหทดลองนําโพลีเอสเทอรเรซิ่น จํานวน 5 เบอรมาใชใน
การทดลอง ไดแก เบอร 800  เบอร 700 เบอร 600 เบอร 355E และเบอร 200 มากําหนด
เปนตัวแปร เพ่ือทดสอบดานความแข็งแรง ความยืดหยุนที่เหมาะกับการสรางหัวโขน
 4. การหลอพิมพสวนประกอบอ่ืนๆ  ไดแก จอนหู  จอนหูหลัง จอนหูเล็ก เขี้ยว 
ซึ่งใชแมพิมพชนิดเท เปนแมพิมพยางซิลิโคนนํามาหลอ

ภาพท่ี 2 แมพิมพซิลิโคนสําหรับการหลอดวยโพลีเอสเทอรเรซิ่น

ที่มา : ภาพถายโดยผูวิจัย/ธรรมรัตน  โถวสกุล

 

 ปญหาท่ีพบจากการหลอเรซ่ิน  ในการทดลองสรางศีรษะทศกัณฐดวยวิธกีารหลอ
ดวยวัสดุสังเคราะห โพลีเอสเทอรเรซิ่น จะพบปญหาที่เกิดจากการหลอ คือ
  1) ปญหาของกล่ินจากเรซ่ิน  ศีรษะที่หลอจะมีความเหนียว ไมสามารถนําไป
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ใชงานไดทันที  วิธีแกไขการนําศีรษะที่หลอดวยเรซิ่นไปแชในนํ้าที่ผสมโซดาไฟ นอกเมื่อนํา
ศีรษะที่หลอดวยเรซ่ินและแชในน้ําที่ผสมโซดาไฟทิ้งไวและนําผ่ึงลมใหแหง  
  2) ขอบรอบศรีษะไมเรยีบ  เมือ่ทาํการหลอดวยเรซิน่ จะมสีวนเกนิบรเิวณขอบ
รอบศรีษะ ทัง้ศรีษะใหญ และศรีษะเลก็ จะตองทําการตดัดวยกรรไกรใหเรยีบเสมอกนัขดัดวย
กระดาษทราบละเอียดเพื่อลดความคมของเรซิ่น
  3) สวนเกินรอยตอของศีรษะ  ในการหลอเรซิ่นแบบแมพิมพ 2 ซีก จะมีรอย
เชื่อมตอของชิ้นงานหรือศีรษะที่หลอซึ่งมีเรซ่ินท่ีเกินออกมา เปนลักษณะแผนบางย่ืนออกมา
ติดกับรอยตอของขอบ  จะทําการตกแตงดวย การใชมีดขนาดเล็ก หรือคัตเตอร ตัดออกให
เสมอกัน แลวตกแตงดวยดวยคัตเตอร โดยขูดใหเนื้อเรซิ่นมีความเรียบเสมอกัน
  4)  รูฟองอากาศ  ในการหลอเรซิ่น จะพบปญหาอยางหนึ่ง คือ ฟองอากาศท่ี
เกิดจากการหลอเรซิ่น ทําใหศีรษะและสวนประกอบอ่ืนๆ เกิดรูขนาดเล็กบาง ขนาดใหญบาง 
บนพ้ืนผิว ฉะนั้นจะตองมีการซอมแซมรูที่เกิดจากฟองอากาศ ซึ่งนิยมใชกาวอีพอกซี่ เปนกาว
ประเภทหน่ึงซึ่งมีคุณสมบัติแหงเร็วและยึดติดวัสดุไดทนทานมาก มีความยืดหยุนพอสมควร 

กาวชนิดนี้มีสองหลอดตองผสมรวมกันเหมือนครีมยาสีฟนแลวนํามาปะหรือทาตรงรอยตอ
หรือรอยร้ัวที่ตองการทิ้งไวสักครู โดยเมื่อนํากาวทั้งสองหลอด มาผสมกันแลวใชทาอุดรูฟอง
อากาศของศีรษะโขนได
  5) ลายกระจังทีห่กั หรอืหลอไมเตม็แบบ เปนปญหาอยางหน่ึงทีพ่บในการหลอ
ดวยเรซิ่นคือ ลายกระจัง ที่ประดับติดกับศีรษะโขนเกิดการหัก  หรือเปนรูฟองอากาศทําให

ลายขาดแหวงไป  ฉะนัน้การซอมแซมกใ็ชวธิเีชนเดยีวกับการซอมรูฟองอากาศ  โดยใชกาวอพี
อกซี  มาปนติดสวนที่ขาดหายไป

ภาพที่ 3 ปญหาที่เกิดจากการหลอดวยโพลีเอสเทอรเรซิ่น ขอบไมเรียบ เกิดฟองอากาศ ลายกระจังหัก

ที่มา : ภาพถายโดยผูวิจัย/ธรรมรัตน  โถวสกุล
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 ในการสรางศรีษะทศกณัฐจากวสัดเุรซิน่ ผูวจิยัไดทดลองหลอดวยโพลเีอสเทอรเรซิน่
จํานวน 5 เบอร ซึ่งมีคุณสมบัติที่ตางกัน ไดแก เรซ่ินเบอร 800  เบอร 700 มีคุณสมบัติ ให
ความแข็งมาก เมื่อหลอเสร็จจะมีนํ้าหนักคอนขางมาก แตกหัก เปราะงายเม่ือหลนจากที่สูง 
เบอร 600  มีคุณสมบัติที่ใหความยืดหยุน และนํ้าหนักเบา เปนรอยฉีกขาดงาย เบอร 355E 
มีคุณสมบัติแข็งและมีความยืดหยุน นํ้าหนักเบา และเบอร 200 คุณสมบัติมีความยืดหยุน 
ออนนิ่ม ไมคงรูปเปนหัวโขน และมีนํ้าหนักเบา เมื่อหลอดวยโพลีเอสเทอรเรซิ่นทุกเบอรและ
ทดสอบคุณสมบัติจากการสังเกต ผูวิจัยไดเลือกศีรษะทศกัณฐ ที่หลอดวยเบอร 355E
มาทําการทดลองขั้นตอไป เนื่องจากคุณสมบัติของเรซิ่น 355E  มีความแข็งแรง  เชนเดียวกับ
เบอรอื่นๆ  แตจะมีความยืดหยุน สามารถจับบิดได ไมแข็งจนเปราะ หรือออนนิ่มจนเกินไป  
และเปนเรซ่ินที่นิยมนํามาใชหลอแบบท่ัวไป
 เมือ่ไดศรีษะโขนทศกัณฐแลว ขัน้ตอนตอไปคือการทดลองคุณสมบัตติางๆ เพือ่หา
ขอดีขอเสยีเปรียบเทียบกับศีรษะโขนแบบโบราณวามีความแตกตางอยางไร  ซึง่ผูวจิยัไดทาํการ
ทดลองการนําไปใชจากกลุมตัวอยางที่เลือกมา ไดแก กลุมศิลปนนักแสดง จํานวน 10 คน   
กลุมนักเรียนระดับช้ันมัธยม จํานวน 50 คน และแบบสอบถามจากกลุมผูชมท่ีมาชมโขน 
จํานวน 100 คน จึงสรุปผลออกมาไดดังนี้
 1. การทดสอบความสะดวกสบายในการสวมใส การทดสอบโดยใหศิลปน
นักแสดงโขน จํานวน 10 คน และนักเรียนระดับมัธยม จํานวน 50 คน ไดทดลองสวมใสจริง 
และมีการสวมใสหลายๆ ครั้ง เพื่อทดสอบเวลาหยิบจับสวมใสและถอด เพื่อเปรียบเทียบ
ความยากงาย ในการสวมและถอดหัวโขน  สังเกตและสอบถามในการใสหัวโขน พรอมกับ

จดบันทึกเปนขอมูลเพื่อสรุปผลการทดลอง พบวานักแสดงไมมีความยุงยาก สามารถสวมใส

และถอดไดงาย เชนเดียวกับหัวโขนท่ัวไป ซึ่งทั้งศิลปนนักแสดงและนักเรียนก็รูจักวิธีการ
สวมหัวโขนอยูแลว ทําใหการทดสอบการสวมใสและถอด ระหวางหัวโขนที่ทดลองสรางขึ้น 
กบัหวัโขนแบบเดมิไมแตกตางกนั แตมขีอเสนอแนะเพิม่เตมิ เนือ่งจากศรีษะโขนทีท่ดลองสราง

ขึ้นบางศีรษะ มีขนาดรอบศีรษะอยูที่ 24 นิ้ว ซึ่งเปนคาเฉล่ียของรอบศีรษะนักเรียนมัธยม 

ทําใหศิลปนนักแสดงบางทาน มีปญหาในการสวมใสในครั้งแรก  แตหลังจากเม่ือไดลองสวม
และถอดหลายๆ ครั้ง ก็จะเริ่มรูสึกชินและปญหาเหลานี้หมดไป 
 2.  การทดสอบการระบายอากาศของหัวโขน การทดสอบโดยใหศลิปนนกัแสดงโขน 

และนักเรียน สวมใสศีรษะโขนและทําทาทางโขน ในการแสดงบนเวทีตามบทบาทและ

ระยะเวลาในการแสดงแตละฉาก มีการวัดอุณหภูมิเพื่อดูความแตกตางของอุณหภูมิ 
การมองเห็น การไดยนิ ผูวจิยัทาํการสังเกตและสอบถามพรอมท้ังจดบันทกึเปนขอมลูเพ่ือสรุป
ผลการทดลอง ผลการทดลองแบงออกเปน
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  2.1 การระบายอากาศ ของศีรษะโขนที่สรางขึ้นโดยไมมีการเจาะหรือการฉลุ
ใดๆ ในหัวโขน พบวาผูทดสอบคือศิลปนนักแสดง และนักเรียนระดับมัธยม มีความเห็นวา 
ศีรษะโขนท่ีไมมีการเจาะและการฉลุ จะไมแตกตางกันในเร่ืองของการระบาย เพราะการ
สวมหัวโขน ผูแสดงจะตองหายใจออกทางจมูกและอากาศจะถายเทออกทางดานลางสุด 
ทําใหภายในหัวโขนยังมีความรอน ซึ่งความรอนท่ีไดจากการวัดอุณหภูมิภายในหัวโขน
ไมตางกันระหวางหัวโขนแบบเดิม  กับหัวโขนที่สรางทดลองสรางขึ้น  
  2.2 การระบายอากาศ สรางขึ้นโดยมีการเจาะและการฉลุ ที่บริเวณค้ิว รูจมูก 
ปาก บริเวณช้ันตั้งลายกระจังของหัวโขน ผูทดสอบมีความเห็นวา ศีรษะโขนที่มีการเจาะและ
การฉลุนาจะใหความรูสกึในการระบายอากาศไดดกีวา หวัโขนแบบเดิม แตการทดลองการวัด
อุณหภูมิภายในหัวโขนที่มีการเจาะและการฉลุ พบวาอุณหภูมิลดลงเพียงเล็กนอยเทานั้น 
ลักษณะของหัวโขนที่มีการเจาะ การฉลุ อาจทําใหนักเรียน มีความเขาใจวาสามารถทําให
อุณหภูมิลดลงได  สวนศิลปนนักแสดงใหความเห็นวา หัวโขนไมวาจะมีการเจาะ การฉลุ หรือ
ไมมีการเจาะ ก็รูสึกวาไมมีความแตกตางในเรื่องของการระบายอากาศหรือจะทําใหอุณหภูมิ
ภายในลดลงได เนื่องจาก ประสบการณทางการแสดงทําใหศิลปนเกิดความเคยชินจากการ
สวมใสหัวโขนเปนประจํา  
  2.3 การมอง  การไดยิน  ของศีรษะโขนที่มีการเจาะการฉลุ ตรงบริเวณตาให
กวางขึ้น ซึ่งผลการทดสอบ สวนใหญใหความเห็นวาไมมีความแตกตางจากหัวโขนเดิม 
สวนหน่ึงมากจากการแสดงบนเวทีที่ตองมีเคร่ืองขยายเสียง ทําใหนักแสดงไดยินอยูแลว

สวนการมองเห็น นักแสดงใหความเห็นวา การแสดงในสถานที่ที่มีการจัดไฟ ตองมีการเปด
ปดไฟ  ทําใหนักแสดงตองใชทักษะและประสบการณ การแสดง  การฝกซอมกับสถานท่ีจริง  
ทําใหไมเห็นขอแตกตางระหวางศีรษะหัวโขนเดิม กับศีรษะที่ทดลองสรางข้ึน แตทั้งนี้ก็มี
ขอเสนอแนะวา ในกรณีที่แสดงในสถานท่ีๆ ไมมีไฟ เชนแสดงตอนกลางวัน ในสถานท่ีโลง 
อาจทําใหมองเห็นไดดีขึ้นถามีการเจาะตาใหกวางมากข้ึนกวาเดิม

 3. การทดสอบความเข็งแรงของหัวโขน  การทดสอบจะทําโดยใหศิลปนนักแสดง

โขน และนักเรียน สวมใสศรีษะโขน ออกแสดงบนเวทีในแตละคร้ังท่ีทาํการแสดงโขน และการ
ถอดจัดเก็บ  ตลอดจนการขนยาย  เพื่อดูความเข็งแรง การแตกหัก โดยการสังเกต พรอมทั้ง
จดบนัทกึเปนขอมลูเพ่ือสรปุผลการทดลอง จากการสังเกตในเร่ืองของความแข็งแรงของหัวโขน

ที่สรางขึ้นจากวัสดุทดแทน ดวยการใชงานของศิลปนนักแสดงและนักเรียนช้ันมัธยมในการ

แสดงโขน อยางตอเนื่อง ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ตลอดเดือนพฤศจกิายน ป พ.ศ. 

2555 จํานวน 30 รอบ โดยใชงานอยางตอเนื่องทุกรอบ พบวาสภาพของหัวโขนโดยรวมมี
ความเสียหายนอย สามารถใชงานได แตจะมีบางจุดท่ีชํารุดไดแก ลายกระจังที่หัก ซึ่งเกิด
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การกระแทกจากการสวมใส การแสดงบนเวที การกระทบกันระหวางศีรษะโขนดวยกัน 
บางครั้งศีรษะหลนจากท่ีสูง ทําใหลายกระจังชํารุดหัก หรือจอนหูบริเวณปลายเกิดการ
แตกหักบาง นอกจากน้ี ยังพบวาเกิดรอยของสีที่เขียน หลุดลอก โดยเฉพาะบริเวณขอบศีรษะ
จะหลดุลอก เนือ่งจากเหง่ือของผูแสดงและการเสียดสขีองระหวางใบหนาของผูแสดง แตโดย
ภาพรวมยังไมพบปญหาท่ีเกิดจากการแตกของศีรษะท้ังศีรษะ หรือการฉีกขาด หรือการ
การกระแทกอยางแรง ทัง้น้ีเปนเพราะผูแสดงเม่ือเสร็จสิน้จากการใชงานก็จะนาํมาจัดเก็บทนัที  
และมีความระมัดระวังการเคลื่อนยาย 
 4.  ความสวยงามรูปลักษณของหัวโขน  การทดสอบจะใชแบบสอบถามจากกลุม
ตัวอยาง  ไดแก กลุมศิลปนนักแสดงโขน  กลุมนักเรียนระดับชั้นมัธยม และกลุมผูชม  ซึ่งเปน
ผูชมที่เขารับชมการแสดงโขน และไดเห็นการศีรษะโขนที่ทดลองสรางขึ้น บนเวทีการแสดง
โขน ณ ศนูยวฒันธรรมแหงประเทศไทย จากการแสดงโขนพระราชทาน ชดุ จองถนน ในเดือน
พฤศจิกายน ป พ.ศ.2555 จํานวน 100 คน โดยรวบรวมแบบสอบถามและประเมินผล
พบวา สวนใหญกลุมตวัอยางมคีวามพึงพอใจในเร่ืองของความสวยงามของศีรษะโขนท่ีทดลอง
สรางจากวัสดุทดแทน ในระดับพอใจมาก

ภาพท่ี 4 การทดลองศีรษะทศกัณฑ เพื่อทดสอบการระบายอากาศดวยการเจาะและฉลุ
ที่มา : ภาพถายโดยผูวิจัย/ธรรมรัตน  โถวสกุล
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ภาพท่ี 5 ศีรษะทศกัณฐที่ทดลองสรางข้ึนและศีรษะทศกัณฐในปจจุบัน

ที่มา : ภาพถายโดยผูวิจัย/ธรรมรัตน  โถวสกุล

อภิปรายผล
 หัวโขนในปจจุบันมีปญหาสําคัญในเรื่องผลิตที่ไมเพียงพอกับความตองการของ
ตลาด ซึ่งนํามาเปนเหตุผลของการทดลองสรางศีรษะโขนขึ้นเพื่อการตอบสนองตอความ

ตองการที่เพ่ิมขึ้น โดยเม่ือทดลองการสรางหัวโขนศีรษะทศกัณฐ จะพบการเปลี่ยนแปลงการ

หลายอยาง ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี้คือ
 1. วัสดุทดแทน  จากเดิมศีรษะโขนจะสรางขึ้นวัสดุตามธรรมชาติเชนกระดาษสา  
ยางรัก หนังสัตว สีจากธรรมชาติ มาประกอบสรางเปนหัวโขนข้ึนมา  แตปจจุบันวัสดุบางชนิด
หายาก ราคาสูง การจัดเตรียมที่ยุงยาก จึงจองวัสดุอื่นมาทดแทน เชน กระดาษถุงปูน รักเทียม  

สีโปวรถยนต  ดินญี่ปุน ปะเก็น เพื่อลดตนทุนในผลิตและประหยัดเวลาการเตรียมวัสดุ จนมา

ถึงการทดลองสรางศีรษะทศกัณฐนั้น พบวา “โพลีเอสเทอรเรซ่ิน” สามารถนํามาเปนวัสดุ
ทดแทนท่ีใชในการสรางรปูรางตามแบบใกลเคยีงมากท่ีสดุ และทีส่าํคญัเปนวสัดทุีห่าซ้ือไดงาย  
ราคาไมสูง และสามารถนํามาใชสรางงานไดหลายครั้ง 
 2. ลดระยะเวลาในการสรางหัวโขน จากอดีตกระบวนการสรางหัวโขนเปนงาน
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ประณีต ไมเรงรีบในเร่ืองของเวลา จึงทําใหการสรางหัวโขนมีระยะเวลานาน ซึ่งตรงกันขาม
กบัความตองการของผูใชในปจจุบนัทีเ่พิม่ขึน้ การทดลองสรางศีรษะโขนดวยนวัตกรรมจึงเปน
อีกหนทางท่ีทําใหระยะเวลาการสรางรวมเร็วขึ้นและสามารถผลิตไดครั้งจํานวนมาก ทันตอ
ความตองการ จากระยะเวลาในการผลิตหวัโขน 1 หวั ซึง่ใหระยะเวลา เฉล่ีย 30 วนั  กส็ามารถ
ลดระยะเวลาลงได เหลือเพียง  10 วัน ตอ 1 หัว  ซึ่งสามารถพัฒนาการผลิตหัวโขนในลักษณะ
งานอุตสาหกรรมไดตอไปในอนาคต
 3. ความแข็งแรงทนทาน  หัวโขนที่ทดลองสรางขึ้นไดถูกนํามาทดสอบการใชงาน  
ในเร่ืองของความแข็งแรงทนทาน เม่ือทดสอบจากการใชงานหลายคร้ัง จะพบขอแตกตาง
ระหวางศรีษะโขนท่ีทาํดวยโครงสรางกระดาษ กบัศรีษะโขนทีท่ดลองสรางจากเรซิน่เหน็ไดชดั 
คือ บริเวณขอบศีรษะทั้งหมด ของศีรษะโขนที่ทําดวยกระดาษ  จะเกิดความช้ืนจากเหง่ือของ
นักแสดงทําใหบริเวณขอบศีรษะโขน เกิดการเปอยและขาด  กระดาษแตละชั้นที่ปดจะคอยๆ 
หลุดออกมาทีละชั้น ซึ่งเหตุการณนี้จะเกิดขึ้นไดเมื่อใชศีรษะโขนในการแสดงอยางตอเนื่อง 
เปนเวลานาน  แตศีรษะโขนที่ทดลองสรางขึ้น แกปญหาตรงจุดนี้ได  โดยเรซิ่นจะไมละลาย
นํ้าหรือเกิดการเปอยขาด เมื่อถูกเหงื่อของนักแสดงติดตอกันนานๆ เปนขอดีอยางหนึ่ง อีกทั้ง
การหลนจากที่สูง ปญหาการแตกหักจะนอยกวาโดยเฉพาะลวดลายกระจังที่ติดบนหัวโขน 
จะใชวิธีการหลอทั้งศีรษะ แทนการติดลายทีละดอก  ซึ่งจะมีความยืดหยุนดีกวา การประดับ
ลวดลายทีละดอกแบบโบราณ
 4. ความสวยงามของศีรษะโขนเมื่อสวมใสแสดงบนเวที ซึ่งการสรางหัวโขนนี้ได

คํานึงถึงความสวยงามตามจารีตของลักษณะหัวโขน ผูชมก็ไดชมการแสดงจากการสวมใส
หัวโขนที่ทดลองสรางขึ้น ผลการสอบถามกลุมตัวอยาง มีความพอใจ และชื่นชอบกับความ
งามของหัวโขน  

 5. ราคาของศีรษะโขนท่ีลดลง การคํานวณราคาศีรษะทศกัณฐ ตอ 1 หัว

เมือ่ทดลองสรางจะมตีนทุนอยูทีศ่รีษะละ 3,328 บาท และตัง้ราคาขายไวทีศ่รีษะละ  8,320 บาท 

เม่ือเทียบกับราคาศีรษะทศกัณฐ ในปจจุบัน จะมีราคาถึง 15,000 บาท จะเห็นไดวา 

ราคาถูกกวาถึง 6,000 กวาบาท ซึ่งถาเปรียบเทียบท้ังเวลาการผลิตก็สั้นกวา เพียงแค 10 วัน 
นอกจากนี้ยังสามารถผลิตเปนจํานวนมากได  ในราคาที่ไมสูงมากนัก  
 6. หัวโขนสําหรับใสซอม  การทดลองสรางศีรษะทศกัณฐจากวัสดุทดแทน ซึ่งทํา

จากเรซ่ิน เปนวัสดุที่มีความคงทน แข็งแรง สามารถสรางไดในระยะเวลาอันสั้น และทําได
จาํนวนมาก  ซึง่เมือ่หลอศรษีะโขนและตกแตงแลวกจ็ะไดรปูรางของศีรษะพรอมทีจ่ะนาํไปลง

สีวาดหนา และใชงานตอไป ซึ่งกอนถึงขั้นตอนการวาดหนา ก็จะไดศีรษะโขนหรือ
โครงศีรษะกอน  ซึ่งสามารถนํามาใชเปนศีรษะสําหรับฝกซอมได  ที่สําคัญคือราคาไมแพง
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 7. หวัโขนเฉพาะสรรีะ เมือ่นาํนวตักรรมการหลอพมิพมาใชกบัการสรางศีรษะโขน  
สิ่งหนึ่งที่สามารถทําไดคือ หัวโขนสําหรับนักแสดงเฉพาะบุคคล หรือเฉพาะสรีระผูสวมใส 

ซึง่เปนวธิกีารสรางหวัโขนสาํหรบัศลิปนนกัแสดงในสมยัโบราณ เปนการยอนวธิทีีส่ามารถทาํได 
ดวยระยะเวลาอันสั้น และสามารถทําไดจํานวนมาก อีกท้ังมีขนาดที่เฉพาะสําหรับนักแสดง
แตละบุคคลได
 ในการทดลองสรางศีรษะโขน สิ่งหนึ่งที่ไมสามารถตอบโจทยขอสมมติฐานได  
นั่นคือการระบายอากาศ การลดอุณหภูมิภายในหัวโขน เมื่อทดลองการเจาะและการฉลุ 
สวนตางๆ ของหวัโขนเพือ่ตัง้สมมตฐิานในเรือ่งของการระบายอากาศนัน้ กย็งัไมสามารถตอบ
โจทยตรงน้ีไดดพีอ  จากการวิเคราะหโครงสรางของศีรษะโขน  ซึง่ภายในกลวงสําหรับใหศรีษะ
สวมเขาไปได แตเมือ่สวมเขาไปแลว ศรีษะของนกัแสดงกับศีรษะโขนจะใกลชดิกนัมากจนเหลอื
พื้นที่ภายในนอย  โดยเฉพาะการเจาะรูดานบนของช้ันศีรษะ ซึ่งเปนหนึ่งวิธีที่คาดการณวาจะ
สามารถแกปญหาการระบายอากาศได แตในความเปนจริง เมื่อเจาะรูดานบน  ของแตละชั้น
และสวมใสศรีษะเขาไป รทูีเ่จาะเหลาน้ัน จะถกูปดทบัดวยเสนผม หรอืบางครัง้นกัแสดงนาํผา 
หรือฟองน้ําหนุนภายในศีรษะ เพื่อสวมใหพอดีกับชองสายตาท่ีมองเห็น เปนผลทําให
การระบายอากาศ และอุณหภูมิภายใน ไมแตกตางกับการศีรษะหัวโขนแบบเดิม
 หัวโขนมิไดเปนเพียงแคเครื่องสวมหัวเพื่อประกอบการแสดงเทาน้ัน  แตยังถือได
วาเปนงานศลิปกรรมประเภทประณตีศลิป ทีต่องอาศยัความประณตีในการประดษิฐและเอาใจ
ใสรายละเอียดทุกขั้นตอน แสดงออกใหเห็นถึงเอกลักษณความเปนไทย รวมไปถึงบงบอกถึง
ความเปนชาติ โดยหัวโขนมักถูกคัดเลือกใหเปนตัวแทนของประเทศไทยเสมอ ในการแลก

เปลี่ยนวัฒนธรรม  จนทําใหชาวตางชาติเขาใจในหัวโขน วาเปนส่ิงแสดงถึงอารยธรรมประจํา

ชาติไทยเมื่อไดพบเห็น  และผูที่อยูเบื้องหลังความงดงามของหัวโขนทุกหัว คือบรรดาชางทํา
หัวโขนที่ผานการฝกฝนทักษะและรับการถายทอดมาจากรุนสูรุน เพื่อธํารงไวซึ่งงานชางของ
ไทยมิใหสูญหาย ไมวาจะอยูสภาพเศรษฐกิจบานเมืองเปนเชนไร การรักษามรดกก็ยังคงไว  

โดยมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปตามสภาพทางสังคม เพื่อใหหัวโขนยังคงอยูคูกับคนไทยไป

ตราบนานเทานาน

ขอเสนอแนะการวิจัย 

 ในปจจุบันความตองการในการใชหัวโขนมีเพิ่มขึ้นอยูตลอดเวลา  จากกระแส

การแสดงโขนมลูนธิสิงเสรมิศลิปาชพี ทาํใหประชาชน รวมไปถงึเยาวชนรุนใหม ใหความสนใจ
การแสดงมาก  สถานศึกษาตางๆ ก็เห็นความสําคัญ  มีการจัดการแสดงโขนเพิ่มมากขึ้น
สิง่ทีต่ามมาคอืความตองการในเครือ่งแตงกายโขน ทัง้ศริาภรณและพสัตราภรณ ซึง่ยงัคงเปน
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สิ่งที่หลายหนวยงานยังขาดแคลนในสิ่งนี้อยู  และนอกจากนี้ยังมีชางทําหัวโขนรุ นใหม
ที่พยายามเรียนรูพัฒนาฝมือใหสามารถสรางหัวโขน ดังนั้นจึงควรมีการศึกษาเพิ่มขึ้นคือ
  1.1 ความรูการสรางหัวโขนของชางทําหัวโขนรุนใหมที่มีประสบการณนอย
กวา 10 ป ในเรื่องของวิธีการเรียนรูกรรมวิธีการสรางหัวโขน วัดสุที่ใช เทคนิควิธีการสราง
หัวโขน  แหลงจําหนายสินคาของชางทําหัวโขน
  1.2 การนาํเอาความรูเรือ่งนวตักรรมการสรางหวัโขน มาพฒันาตอยอด ในรปู
แบบอืน่ๆ เพ่ือความหลากหลาย และเปนการพฒันานวตักรรมขึน้อกีระดบัหนึง่ ดวยการศกึษา
วัสดุอื่นๆ  ที่สามารถลดตนทุนใหถูกลง สามารถผลิตในลักษณะงานอุตสาหรรมได
 การวจิยัจงึไมสิน้สดุเพยีงศรีษะทศกณัฐ เทานัน้ เนือ่งจากเทคโนโลย ีไดปรบัเปลีย่น
อยูตลอดเวลา ฉะนั้นการพัฒนา ทั้งในเรื่องของวัสดุ และนวัตกรรมจึงยังคงพัฒนาไดตอไป 
โดยหากมีนวัตกรรมและวัสดุที่ดีกวาก็สามารถปรับเปลี่ยนไดตลอดเวลา
 ฉะนัน้การทดลองสรางหวัโขนทศกัณฑในงานวจิยัฉบบันี ้จงึเปนเพยีงตนแบบ ของ
การวิจัยเชิงทดลองเพ่ือเปนแนวทางในการพัฒนางานนาฏกรรมอีกลักษณะหน่ึง ซึ่งสามารถ
นาํไปพัฒนาและตอยอดตอไปไดโดยอาจเปนการเพ่ิมมลูคาใหสนิคาประเภทน้ี และยังคงเปน
อนุรักษมรดกไทยควบคูกันดวย
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