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บทคัดยอ
 งานวิจัย “ลิเกในประเทศไทย” วัตถุประสงคเพื่อศึกษา และเก็บรวบรวมขอมูล
การแสดงลเิกในประเทศไทยและศกึษารวบรวมรายชือ่ศลิปนลเิกในประเทศไทย โดยมีขอบเขต
ในการศึกษาพ้ืนที่ 10 จังหวัด ไดแก ชัยนาท สิงหบุรี อางทอง พระนครศรีอยุธยา ลพบุรี 
สุพรรณบุรี กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ และปทุมธานี เน่ืองจากเปนกลุมจังหวัด
ในภาคกลางที่มีการแสดงมากท่ีสุดในระดับหนึ่ง  
 จากการศึกษา พบวา ลิเกมาจากการสวดแขกต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 5 แลวปรับจาก
สวดแขกเปนลเิกโดยนาํรปูแบบละครรองและเจรจามาผสม แสดงครัง้แรกทีว่กิเจาพระยาเพชร
ปราณี เรียกวา “ลิเกทรงเคร่ือง” แตงกายเลียนแบบขุนนางผูใหญ เคร่ืองประดับทําจากเงิน 
ตอมาครูดอกดิน เสือสงา ไดคิดเพลงรานิเกลิงขึ้นเปนคนแรก โดยไดวางรากฐานลิเกไทย
ซึ่งผูแสดงยังใชชายลวน จนกระทั่งสมัยครูหอมหวล นาคศิริ ผูเปนศิษยไดคิดตอเพลงรานิเกลิง

ใหยาวข้ึนและรองงายข้ึนกวาเดิมจนเปนแบบแผนมากระท่ังปจจุบนั ยคุน้ันเร่ิมใชชายจริงหญิงแท
รวมแสดงและเชญิครูจากหลวง (ละครในราชสาํนัก) มาสอนราํใหลเิก ซึง่ตอมาลิเกตองแขงขนั
กับเพลงลูกทุงและวงดนตรี ทําใหลิเกมีการปรับตัว ใหทันสมัย เพิ่มเวทีใหใหญขึ้นเรียกวา 
“เวทีลอยฟา” เคร่ืองเสียงใหดังเทากับวงดนตรีลูกทุง กลายเปนลิเกคอนเสิรต ตอมาลิเกได
มีการบันทึกการแสดงทางทีวีราวป พ.ศ. 2500 และออกอากาศทางวิทยุ บันทึกวิดีโอ วีซีดี 
และออกอากาศ ทางเคเบิ้ลทีวีตามลําดับ จนกระท่ังเขาสูกระแสสังคมออนไลน เฟซบุก ทําให

การพัฒนาลิเกเกิดการต่ืนตัวไมหยุดยั้ง แมกระท่ังเคร่ืองแตงกาย จากเดิมเปนเพชร พัฒนา
เปนคริสตัล จนเกิดศิลปนดารานักแสดงลิเกและนักรองเพลงลูกทุง ซึ่งเปนกระแสทําใหมี

ผูนิยมติดตามชมลิเกอยางกวางขวางมากขึ้น

 สาํหรบัการรวบรวมรายชือ่ศลิปนลเิกทีม่คีณุสมบตัติามเกณฑของคณะกรรมการ
ลิเกใน 10 จังหวัด โดยมีมติใหแบงศิลปนลิเกเปน 2 กลุม คือ ระดับครู และระดับดาราลิเก 

ซึง่ใชเกณฑดานอายุของศิลปนลเิก และประสบการณการแสดง โดยมีศลิปนตามเกณฑทัง้สิน้ 
285 คน แบงเปนระดับครู 163 คน ระดับดาราลิเก 122 คน ซึ่งใหความคิดเห็นวามรดก          

ภูมิปญญาดานการแสดงลิเกเปนสมบัติของชาติที่มีการพัฒนาอยางตอเนื่อง เพื่อใหทันตอ

เหตุการณในปจจุบัน แตยังคงสืบทอดวิธีการแสดงองคความรูจากรุนสูรุน นับเปนองคความ
รูที่ทรงคุณคาควรท่ีไดรับการพิจารณาขึ้นเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมตอไป

คาํสําคญั: ลเิกไทย, เอกลกัษณการแสดงลิเก, เครือ่งแตงกาย, มรดกภมูปิญญาทางวฒันธรรม
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Abstract
 The objective of this research is to study and to gather information 
about Likay performances in Thailand as well as to create a list of Likay artists 
in Thailand.  The scope of the study is limited to ten provinces, includes Chai 
Nat, Singburi, Ang Thong, Ayudthaya, Lopburi, Suphanburi, Bangkok, Nonthaburi, 
Samudprakarn, and Prathumthani. These provinces are found to have the 
majority of the Likay performances available to a certain extent.
            This study revealed that Likay performance has been developed from 
Suad Khaek (Islamic chant) since the reign of King Rama V (1868-1910). In its 
development, Likay has been integrated with lyric drama and spoken drama 
and was first performed at Chao Praya Petch Pranee Theatre.  This new form 
of Likay is called ‘Likae Song Kruang’, which refers to elaborated and silvery 
costumes as a mimic of high noblemen. Later, Kru Dokdin Suasa-nga invented 
Rajanikleung song that was regarded as a foundation of Thai Likay. At that time, 
only male actors performed both gender roles. During the period of his student, 
Kru Homhuan Naksiri has extended Rajanikleung song to be longer and easier 
to sing. This lyric pattern has been continuing up until the present performance. 
During that period, Likay male and female actors performed their own gender 
roles and invited teachers from the royal court to teach.  Later, in competition 

with Look Thung (Thai folk music) and music band, Likay has modernized itself 

by enlarging the size of the stage, which is called Wetee Loy Fah. Moreover, 
Likae became ‘Likay Concert’ with acoustic amplifiers as loud as Look Thung 

band. In 1957 Likae was first broadcast on television and later on radio as well 
as recorded on videotape, VCD, and cable television respectively. At present, 

Likay has been promote through online media and facebook through such 

development, Likay has been seen to flourish through its improvement of 
costume such as a replacement of fake diamond made of white glass with 

crystal. There are a number of new Likay stars who also incorporate the role 

of Look Thung singers. This trend of popularity attracted many fan clubs.  Also, 

there are an increasing number of child performers who appeals to Likay 

admirers on a large scale.
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 This research gathers information of Likay performers according to 
the classification set by provincial Likay committee in ten provinces of study. 
They categorized Likay into two groups specified by performers’ age and 
experience, which are the ‘Likay master’ and the ‘Likay star’. The study found 
285 artists who are included in this classification set. There are 163 artists in 
the Likay masters group and 122 artists in the Likay star group. In conclusion, 
Likay, although a folk wisdom heritage, is considered as Thai national treasure. 
Likay has been continuously developed to catch up with a current situation. 
At the same time, Likay inherits its traditional mode of performance skills, 
expertise, and wisdom from one generation to another. This intellectual 
knowledge is worthy to be considered as cultural heritage. 
Keywords: Likay in Thailand, Likay Identity--Performance, Likay Costume, 
Cultural Heritage

บทนํา
 องคความรูการแสดงลิเกเปนศาสตรและศิลป ที่มีการสืบทอด วิธีการแสดง รูป
แบบการแสดงมาหลายชั่วอายุคน นับเปนเรื่องสําคัญยิ่งที่ควรจะศึกษาขอมูล โดยผานศิลปน
ผูทรงความรูและประสบการณทางการแสดง และจัดเก็บรวบรวมรายช่ือศิลปนในรูปแบบ

นามานุกรม นับเปนการรวบรวมขอมูลรายชื่อศิลปนลิเกเปนครั้งแรกในประเทศไทย                  
ซึ่งเปนเร่ืองสําคัญยิ่งท่ีควรจะศึกษารวบรวมเผยแพรเพื่อเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม

ของชาตสิบืไป ลเิกเปนนาฏกรรมพืน้บานท่ีมพีฒันาการตัง้แตกอน พ.ศ. 2423 และแพรหลาย

รับใชสังคมในหลายๆ ดาน ทั้งดานสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และความบันเทิงอยางตอเน่ือง
จนถึงปจจุบัน ศิลปะการแสดงลิเกเปนศิลปะภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีทรงคุณคาแหงการ
อนุรักษสืบทอดเรียนรู ลิเกเปนการแสดงที่อาศัยภูมิปญญาช้ันสูงของผูแสดงท่ีตองพรอมดวย
การรอง การรํา การดนกลอนใหสัมผัสคลองจอง ผูแสดงตองมีปฏิภาณไหวพริบ สมาธิในการ

ฟงเร่ืองราวในการแสดง และตองคิดดนกลอนโตตอบระหวางผูแสดงดวยกัน (Natphinit, 

2011) การแกไขสถานการณเฉพาะหนาบนเวที ก็เปนองคความรูที่ยากตอการถายทอด 

เลยีนแบบ เพราะเปนช้ันเชิงวชิาความรูเฉพาะผูแสดงแตละคนทีเ่รยีกวา กลเมด็ทางการแสดง
แบงออกเปนการรองและเจรจา การแสดงลิเกมีรูปแบบเฉพาะหรือเปนเอกลักษณที่เรียกวา 

รองรานิเกลิง ผูรองตองมีกระแสเสียงท่ีดังกังวานเขากับเสียงของระนาดหรือวงปพาทยที่ไล
โทนเสียงสูงตามทํานอง ซึ่งผูแสดงตอง ฝกรองเพลงไทยเดิมใหถูกตองและลงจังหวะเพลง 



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural18

รวมไปถงึการรายราํผูแสดงตองราํเพลงตางๆ ได อาทิเชน เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงราํออกตวั
และรําเขา โดยเฉพาะการรําเขาพระเขานางหรือรําอวดฝมือของผูแสดง เชน รํามา รําดาบ 
รําเกี้ยว เปนตน นอกจากนี้ การเจรจาดําเนินเรื่อง ผูแสดงตองใชไหวพริบแสดงอารมณในบท
ตางๆ ตามที่ตนไดรับ เพื่อใหคนดูไดรับรูเรื่องราว ประเด็นนี้นับเปนเรื่องสําคัญที่ผูแสดงตอง
สื่อสารระหวางผูแสดงเองและคนดูใหเขาใจ นับเปนเร่ืองท่ีตองใชทักษะและประสบการณ
จินตนาการคอนขางสูง 
 สําหรับเคร่ืองแตงกายการแสดงลิเกมีอัตลักษณที่สําคัญ คือ เสื้อผาที่ดูวูบวาบ 
แวววาวดวยเคร่ืองเพชร และคริสตัล เมื่อสะทอนกับไฟทําใหดูระยิบระยับบนเวที โดดเดน 
ประกอบกบัผูแสดงแตงหนาทีเ่ขมเพือ่ขบัและรบักับแสงของเครือ่งแตงกาย จงึเปนเอกลกัษณ
เฉพาะของการแสดงลิเก อีกทั้ง ฉากและเวทีเปนสวนประกอบในการแสดงที่สําคัญประการ
หนึง่ คอื ฉากลเิกเปนสฉีดูฉาด สะทอนแสงเพือ่ใหขบักบัสขีองเครือ่งแตงกาย ดเูปนเอกลกัษณ
ที่เกินจริงจากชีวิตประจําวัน เวทีลิเกมีหลายขนาดต้ังแตแสดงกับพื้นจนกระทั่งเวทีเลนระดับ 
2-3 ชั้น ซึ่งเปนองคประกอบที่นาสนใจและศึกษาตอไป ทั้งเทคนิค ไฟ แสง สี เสียง ถึงขั้นเวที
คอนเสิรต
 ปจจุบันมีผูแสดงลิเกกระจายตัวอยูในเขตจังหวัดภาคเหนือตอนลาง ภาคกลาง 
ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดการแสดงโดยใชชื่อหัวหนาทีมงานเปนชื่อ
คณะลิเก มีจํานวนมากกวา 500 คณะ มีกลวิธีจัดการการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะของแต
ละคน 

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ผูวิจัยไดกําหนดวัตถุประสงคของการวิจัย ไวดังนี้  

 1. เพ่ือศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลการแสดงลิเกในประเทศไทย
 2. เพ่ือศึกษาและรวบรวมรายช่ือศิลปนลิเกในประเทศไทย
 3. เพือ่ศกึษาความคดิเหน็การขึน้ทะเบยีนการแสดงลเิกเปนมรดกภมูปิญญาทาง

วัฒนธรรม  

วิธีดําเนินการวิจัย  
 ผูวิจัยมีกระบวนการในการรวบรวมขอมูลตามขอบเขตการศึกษาและกลุมเปา

หมายผูใหขอมูลลิเก ไวดังนี้ 
 1. กระบวนการเก็บขอมูล
 ผูวจิยัไดเขาไปขอคาํชีแ้นะในเรือ่งความเปนมา และความสาํคัญของการแสดงลเิก 
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โดยไดสอบถามและศึกษาขอมูล พบวา แหลงชุมชนผูแสดงลิเกในประเทศไทยมีประมาณ 27 
จังหวัด และไดปรึกษาศิลปนแหงชาติ ลิเกอาวุโส และศิลปนลิเก ผูเชี่ยวชาญ โดยกําหนดกลุม
จงัหวัดทีศ่ลิปนลเิกกระจายตัวอาศัยอยูในระยะแรก จาํนวน 10 จงัหวัด ประกอบดวย ชยันาท 
สิงหบุรี อางทอง อยุธยา ลพบุรี นนทบุรี สุพรรณบุรี ปทุมธานี กรุงเทพมหานคร และ
สมทุรปราการ เนือ่งจากเปนเขตจังหวดัภาคกลางท่ีเปนศนูยกลางในการติดตอเครือขายสําคญั
ทางการแสดงลิเกและเปนแหลงชมุชนลิเก ทีอ่าศัยกันอยูมากมาย จากน้ัน ผูวจิยัไดดาํเนนิการ
เชิญศิลปนแหงชาติ ผูแทนศิลปนลิเกอาวุโส และศิลปนลิเกที่เปนที่ยอมรับของแตละจังหวัด
มารวมประชุม ปรึกษาเรื่องขอมูล ศิลปะการแสดงลิเก เพื่อจะรวบรวมเปนมรดกภูมิปญญา
ทางวัฒนธรรมตอไป โดยมีการวางแผน ดังนี้
  1.1  กระบวนการประกอบทีมวิจัย
             ทมีวิจยั เรือ่ง ลเิกในประเทศไทย ผูวจิยัไดเชญิครบูญุเลิศ นาจพนิจิ ศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ครูวิโรจน วีระวัฒนานนท ครูวันชัย เอนกลาภ เปนที่
ปรึกษาโครงการ และผูใหขอมูลที่สําคัญ ครูพงษศักดิ์ สวนศรี  อาจารย ดร. สุขสันติ แวงวรรณ 
นายจําลอง คํามี นายสุดใจ มาลัยนาค นายณรงค อุสุภะ นางแกวใจ เอนกลาภ  นายสมบูรณ 

แยมสี นายธนากร บางระจันธร นายเทพบัญชา นาคศิริ นายวิรัตน ไมหอม นายวิชาญ หงสเงิน 
เปนศิลปนตัวแทนของแตละจังหวัดมาประชุมทําความเขาใจถึงวัตถุประสงคสําคัญในการ
ดําเนินโครงการ
  1.2  การประชุมทีมวิจัย

             ผูวิจัยไดเชิญกรรมการชุมชนลิเกใน 10 จังหวัด มาประชุม ณ หองประชุม
อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรม แหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมีมติขอตกลงในการที่จะให
การสนบัสนนุภารกจิ รวบรวมองคความรูทางการแสดงลเิกในประเทศไทยและกาํหนดเกณฑ
การคัดเลอืกศลิปนลเิกทีม่คีณุสมบตัเิขามารวบรวมรายช่ือตามระบบฐานบัญชีรายชือ่ เพือ่เปน
ขอมูลอางอิงถึงตัวบุคคล อันมีสวนสําคัญในพื้นฐานวิชาความรูดานศิลปะการแสดงลิเกและ

ทีป่ระชมุไดแบงภารกจิรวบรวมรายชือ่ศลิปนลเิก โดยทีป่ระชมุไดแบงภารกจิรวบรวมรายชือ่

ศิลปนลิเกใหคณะกรรมการแตละจังหวัดไปรวบรวมขอมูล และกําหนดสงขอมูลตาม
ระยะเวลาโดยผูวิจัยและผูชวยวิจัยเปนผูประสานงานตอไป
  1.3  การลงภาคสนามไปยังชุมชน (กลุมผูแสดงลิเก)

    ผูวิจัยไดลงพื้นท่ีศึกษาขอมูล สัมภาษณศิลปนลิเกและรวมแสดงลิเกตาม

รายละเอียด ดังนี้
    1) ลงพื้นท่ีบานเครื่องแตงกายลิเก จังหวัดนนทบุรี
    2) ลงพื้นท่ีสัมภาษณลิเกวิทยุ
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    3) ลงพื้นท่ี ณ อําเภอลําลูกกา จังหวัดปทุมธานี
    4) ลงพื้นท่ีแสดงลิเกวิทยุ จังหวัดลพบุรี
 2. การติดตามผลงาน
  ทมีผูวจิยัไดตดิตามงานโดยใชการโทรศพัท และนดัสงขอมลูสวนประวตัศิลิปน
ลเิกทีเ่ปนไปตามเกณฑตามมติกรรมการทีร่ะบุไว หลงัจากนัน้ทมีผูวจิยัไดนาํแบบขอมลูประวัติ
ศิลปนลิเกมารวบรวม วิเคราะหขอมูลในลําดับตอไป กระบวนการติดตามขอมูลน้ี ทีมผูวิจัย 
พบวา มีความลาชาของขอมูล จากเดิมที่ประชุมกําหนดเวลาสงขอมูล 1 เดือนหลังจาก
การประชุม แตเนื่องจากชวงเวลาเดือนธันวาคมถึงมกราคม ศิลปนลิเกมีการแสดงมากมาย
หลายที่จึงทําใหไมมีเวลาในการใหขอมูลและกรอกขอมูลไมครบถวน กระบวนการนี้จึงตอง
เลื่อนออกไปเพื่อใหขอมูลท่ีกรอกในแบบฟอรมเอกสารนั้นสมบูรณเพื่อนํามาวิเคราะหขอมูล
ตอไป
 3. การรวบรวมขอมูล
  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลตามวัตถุประสงคการวิจัยขอ 1 ศึกษาขอมูลความเปน
มาการแสดงลิเกในประเทศไทยเพ่ือช้ีใหเห็นความสําคัญของลิเกอันเปนมรดกภูมิปญญาทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญ โดยผูวิจัยไดศึกษาจากงานวิจัย เอกสารขอมูลและการสัมภาษณ และ
วตัถปุระสงคขอ 2 ผูวจิยัไดรวบรวมรายช่ือศลิปนลเิก 10 จงัหวัด ตามเกณฑมตทิีป่ระชุมคณะ
กรรมการชุมชนลิเกเพื่อเปนฐานขอมูลในการจัดระบบบัญชีรายชื่อศิลปนลิเกไวเปนหลักฐาน
อางอิงเชิงประวัติศาสตรตัวบุคคล และเปนฐานขอมูล เพื่อศึกษาถึงตัวบุคคลสําคัญในวงการ
ลิเก เปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมอันสําคัญซ่ึงไดเชิญคณะกรรมการชุมชนลิเกทั้ง 10 

จังหวัด รวมประชุมรับรองขอมูล เมื่อผูวิจัยไดศึกษารวบรวม และวิเคราะหขอมูลลิเกใน
ประเทศไทยเปนรปูเลมตามระบบฐานขอมลูแลว จงึไดเชญิคณะกรรมการมารับฟง และใหคาํ
ชีแ้นะ เพือ่รับรองขอมูลสําคญัอันเปนประโยชนสาํหรบัการใชเพือ่เสนอการข้ึนทะเบยีนมรดก
ภมูปิญญาทางวฒันธรรม สาขาศิลปะการแสดงลิเก ใหเปนมรดกภูมปิญญาทางวัฒนธรรมอนั

สําคัญของชาติสืบตอไป

ผลการวิจัย 
 ผูวิจัยไดสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัยออกเปน 3 ประเด็น ดังนี้ 

 1. ศกึษาและเกบ็รวบรวมขอมลูการแสดงลเิกในประเทศไทย โดยผูวจิยัไดสรปุ
ยคุการแสดงลเิก ออกเปนชวงตามลาํดบัความสาํคญัของเหตกุารณทีเ่กีย่วของกบัลิเกออกเปน 
4 ยุค คือ ยุคลิเกเร่ิมตน ยุคลิเกเฟองฟู ยุคศิลปนดาราลิเก และยุคลิเกออนไลน ไดดังนี้ 
  1.1  ยุคการแสดงลิเก
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        1)  ยุคลิเกเร่ิมแรก ตั้งแตปลายสมัยรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ. 2423) ในงาน
พระเมรุสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตนที่ทองสนามหลวง ปรากฏหลักฐานคร้ังแรกเกิด
จากการแสดงยี่เกอยางแขกขึ้นใหม ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต เลนถวายตัวเปน
มหรสพสนองพระเดชพระคุณในการน้ัน ตอมาในราวป พ.ศ. 2433-2434 เกิดละครรองรํา
เองและเจรจา เปล่ียนวงรํามะนา (เลนอยางลําตัด) มาใชวงปพาทย พัฒนาการแสดงเปน
วิกลิเก เลียนแบบโรงละครเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ใชชื่อวาวิกลิเกพระยาเพชรปาณี 
อยูบริเวณหนาวัดราชนัดดา นอกกําแพงเมืองริมคลอง   โองอางสันนิษฐานวาลิเกนี้ นาจะอยู
ราวป พ.ศ. 2439-2441 แสดงแบบลิเกทรงเคร่ือง คือ แตงกายเลียนแบบขุนนางผูใหญ 
และในการแสดงใชผูชายแสดงทั้งบทพระ และนาง ราวป พ.ศ. 2407-2477 พอครูดอกดิน 
เสือสงา ครูลิเกคนแรกท่ีเริ่มวางรากฐานมรดกลิเกไทย ทั้งการรอง ที่เรียกวา รานิเกลิง 
สันนิษฐานวาแตงขึ้นราวป พ.ศ. 2445 ใชแสดงบทพระและนาง เริ่มใชผูแสดงแบบชายจริง 
หญิงแท ปฏิวัติการรองแบบละคร ยึดการรําตามแบบแผนลิเกทรงเครื่อง ลงทุนทําฉาก
ตามทองเรื่องใหสมจริง (Virulrak, 1996, 13)
      จนกระท่ังราวป พ.ศ. 2442-2521 พอครูหอมหวล นาคศิริ ราชาลิเก
ลูกบทครูหอมหวล นาคศิริ  เปนศิษยของพอครูดอกดิน เสือสงา ราวปลายรัชสมัยรัชกาลที่ 7 
ครูหอมหวล ไดคิดคนตอเพลงรานิเกลิงใหยาวขึ้นรองงายและมีความละเอียดมากขึ้น พอครู
หอมหวล ปรับปรุงเคร่ืองแตงกายลิเกทรงเคร่ืองเปนของตนเองเพราะตองการท่ีจะแสดงเร่ือง
อิเหนา และเชิญครูละครของหลวงมาสอนทารํา ไดแก ครูนอม รักประจิตต ซึ่งเปนนางละคร

ในวังสวนกุหลาบ เปนหลักฐานหน่ึงที่กลาวไดวาทารําลิเกสวนหน่ึงไดมากจากทารําแบบ
ราชสํานักถายทอดมาจนถึงปจจุบัน เชน  รําเชิด เสมอ เปนตน และในราวป พ.ศ.2485 อาชีพ
ลเิกกลายมาเปนอาชพีท่ีอยูภายใตการควบคมุของรฐับาล ลเิก จดัอยูในศลิปะการแสดงสาขา
นาฏดนตรี ผูแสดงลิเกตองสอบในวิชาชีพจากกรมศิลปากร จึงจะไดรับการยอมรับ พอครู
หอมหวล ไดมอบมรดกลิเกใหกับวงการลิเกไทย ไดแก 1) การดนกลอนสดแบบเพลง

เพลงพื้นบานประยุกตใชกับเพลงรานิเกลิงของพอครูดอกดิน กลายเปนสัญลักษณของวงการ

ลิเกไทย 2) ปฏิวัติการเลนเร่ืองจากธรรมเนียมลิเกทรงเคร่ืองยุคครูดอกดิน ที่นิยมเลน
แบบนารีสีใส หรือพวกจักรๆ วงศๆ มาเปนเร่ืองท่ีทันสมัย ทันเหตุการณ ปรับเส้ือผา
เคร่ืองแตงกายตามบคุลกิของตัวละคร ทีเ่รยีกวา ลเิกลกูบท และ 3) แตกสาขาลกูศษิยในคณะ

ลิเก “ศิษยหอมหวล” ใสรายช่ือคณะลิเกในเครือหอมหวลท่ีสํารวจไดมากกวา 35 คณะ 
(Chopkrabuanwaan, 1981: 4-17)

  1.2  ยุคลิเกเฟองฟู (ชวงราวป 2500-2530) ในป พ.ศ. 2521 วงการลิเกไดถูก
เพลงลูกทุงเขามามีอิทธิพลตอการแสดงเปนอยางมาก โดยผูชมลิเกไดลดความนิยมและไดไป
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ชมเพลงลูกทุงแทน ทําใหศิลปนลิเกตองปรับตัวเองใหเขากับสถานการณ ปรับรูปแบบ
การแสดง ระบบเวทีใหทันสมัยที่เรียกวา “เวทีลอยฟา” เนื่องจากตองปรับตัวแขงขันกับ
เพลงลูกทุง เวที แสงเสียงตองทันสมัย ที่เรียกวา “เวทีคอนเสิรต” จากการสัมภาษณพงษศักดิ์ 
สวนศรี (Suansri, 2012 ) ผูบุกเบิกเวทีลิเกลอยฟาใหขอมูลวา ชวงนั้นทีมคณะลิเกตอง
ปรับตัวทั้งทีมผูแสดง เวทีการแสดงตองสรางข้ึนใหมใหทันเหตุการณเพราะคูแขงยุคนั้นคือ 
หนัง ภาพยนตร แอดเทวดาเปนทีมงานใหญ เครื่องเสียงทันสมัย เสียงดัง เม่ือไปงานแสดง
ดวยกันลิเกมักจะสูเคร่ืองเสียงภาพยนตรกลางแปลงไมไหว จึงตองลงทุนปรับปรุงเคร่ืองเสียง
และสรางเวทีใหม ในชวงเวลานี้ ลิเกไดแสดง ในรายการทีวี ชอง 9 ชอง 5 ชอง 7 ตามลําดับ 
แลวแตผูจัดรายการทีวีจะจัดออกอากาศชวงใด ลิเกทีวีที่มีชื่อและจัดนานที่สุดคณะหนึ่งคือ 
ลิเกรวมดาวดารา โดยคุณวิญู จันทรเจา ไดเชิญพระนางลิเกที่มีชื่อเสียงชวงนั้นมาแสดงนํา 
ไดแก สมศักดิ์ ภักดี, โฉมฉาย ฉัตรวิไล, พงษศักดิ์ สวนศรี, ภิรมยพร ยิ้มละไม, ดวงแกวลูก
ทาเรือ สกุณา รุงเรือง, เทพบัญชา หลานหอมหวล, มนตรักและมนตรี เอนกลาภ เปนตน
    ในป พ.ศ. 2534 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ประกาศยกยองศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดงลิเก ใหกับครูบุญยัง เกตุคง นับเปนการเชิดชูเกียรติศิลปนลิเก
ใหเปนที่ยอมรับทั่วไป ปพ.ศ. 2538 ศิลปนลิเกไดมีโอกาสไปแสดงยังประเทศอินโดนีเซีย 
โดยการนําของอธิบดีกรมประชาสัมพันธ ไดนําคณะลิเก พงษศักดิ์ สวนศรี ออกไปแสดง 
ซึ่งศาสตราจารยกิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬหรักษ เปนผูประสานงาน/บรรยายการแสดง 

(Virulrak, 2012) ปพ.ศ. 2539 คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดยกยองศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงลิเก ใหกับครูบุญเลิศ นาจพินิจ นับเปนการเชิดชูเกียรติศิลปนลิเก 

ใหเปนที่ยอมรับท่ัวไปและเปนครูผูใหญในวงการลิเกท่ีมีลูกศิษยเคารพนับถือในวิชาความรู 
ความสามารถเปนแบบอยางใหลูกศิษยไดเรียนรูวิชาชีพลิเกนี้สืบไป
  1.3  ยุคศิลปนดาราลิเก (ราวป พ.ศ. 2540) ในยุคนี้เกิดศิลปนลิเกที่มีผูชม 

ชื่นชมมากที่สุดในยุคหนึ่ง สื่อ ทีวี และสื่อสิ่งพิมพ ใหการสนับสนุน ไดแก ศิลปนดาราลิเก 
นักรอง ไชยา มิตรชัย ซึ่งไดออกอัลบ้ัมเพลงชุดไมธรรมดา กระทงหลงทาง สรางความ

ประทับใจใหคนดู และมีชื่อเสียงมาจนกระทั่งปจจุบัน ในปถัดมาพระเอกลูกทุงลิเกที่โดงดัง
ตามมา คือ กุง สุทธิราช วงศเทวัญ ไดออกอัลบ้ัมเพลงชุดขอเปนพระเอกในหัวใจเธอ 
ป พ.ศ. 2541 นางเอกจิ้งหรีดขาว วงศเทวัญ ไดออกอัลบั้มเพลงชุดฮัดเชย..ที่รัก ทําใหกระแส

ลิเกลูกทุง นักรองดาราโดงดัง มีชื่อ และมีผลงานเปนท่ียอมรับทั่วไป
    ในขณะเดียวกัน กระแสเครื่องแตงกายลิเก ไดปรับเปล่ียน นําเทคโนโลยี

เขามามีสวนในการออกแบบเคร่ืองแตงกาย ใชวสัดุทีด่งึดดูสายตาผูชม คอื ครสิตัล ทีส่ัง่นาํเขา

มาจากออสเตรียของสวาลอฟก้ี โดยคณะไชยา มิตรชัย เปนคณะแรกในการนํา คริสตัล 
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เขามาเปนเครื่องประดับ นับวามีราคาคอนขางสูงทําใหชุดลิเก ปรับจากเพชรน้ํามันกาด และ
เพชรใส มาเปนคริสตัล (Aneklap, 2012:)
    กระแสลิเกดารา นักรอง เปนที่ชื่นชอบของผูชมทั่วไป และเปนที่ใฝฝน
ของศิลปนลิเกท่ีตองการเขาสูวงการ และมีชื่อเสียงโดงดัง จัดไดวา ศิลปน ดารา นักรอง 
นักแสดง ลิเก หลายทานที่มีฝมือ และกาวเขาสูวงการ นักรอง ตามมา อีกหลายคน เชน 
ณัฐ ไชยอนันต วัฒนา อนันต แอน  มิตรชัย วิรดา วงศเทวัญ ศรราม นํ้าเพชร เปนตน ดังนั้น
การกาวเขาสูวงการศิลปน นักรอง นักแสดง ที่มีพื้นฐานทางการแสดงมาจากลิเกนับเปนเร่ือง
ทีไ่มยากนกั เพราะศลิปนลเิก มคีวามสามารถเฉพาะตวัมกีระแสเสยีงทีด่ ีแตโอกาสและจงัหวะ 
การกาวเขาสูวงการบันเทิงใหเปนที่ยอมรับของผูชมนับวาเปนเรื่องที่คอนขางเสี่ยงกับโอกาส
และจังหวะ โชคชะตาเชนกัน แตกระน้ันก็มีศิลปนลิเกหลายคนท่ีฝนจะไปใหถึงดาว นับเปน
กระแสหน่ึงที่เกิดการแขงขันในการพัฒนาฝมือการแสดงลิเก เขาสูอาชีพนักแสดงอีก
รูปแบบหนึ่ง เชนกัน
  1.4  ยคุลเิกออนไลน (ราวป พ.ศ. 2547-ปจจบุนั) แตเดมิการแสดงลิเกไดมกีาร
เผยแพรผานการบนัทกึ แถบภาพหรอืวดีทิศัน (video) ซึง่ในระยะตอมาพฒันาการดานระบบ
เทคโนโลยีไดมีความทันสมัยมากขึ้น จึงไดบันทึกภาพ และบันทึกเสียงผานแผนซีดีที่ไดมี
การจําหนายตามระบบธุรกิจ และชวงนี้เอง ระบบสังคมออนไลนหรือยุคโซเชียลเน็ตเวิรค คือ
มีกลุมแฟนคลับ ลิเก รวมตัวกันในระบบคอมพิวเตอร อนิเทอรเน็ต สรางเว็บไซด เฉพาะกลุม
เขาไปตั้งกระทู และตอบคําถามเก่ียวกับลิเก สรางเครือขายในกลุมผูรักชื่นชอบลิเก สราง
มติรภาพ และรูจกัเปนเพือ่นในสงัคมออนไลนโดยใชลเิกเปนตวัส่ือ เชน เวบ็ไซด แฟนลเิกดอท

คอม ชมรมคนรักลิเก ลิเก ลิเก ซึ่งเว็บไซดลิเกพวกน้ี สรางสรรคเรื่องราว ลงรูปภาพการแสดง
ลิเก แนะนําใหความรูเรื่องลิเก แนะนําคณะลิเก สถานท่ีจัดแสดง โปรแกรมการแสดงลิเกของ
แตละคณะ ซึ่งปจจุบัน บางเว็บไซดไดปดตัวลง เนื่องจากขาดการสนับสนุน และขาดการ

ปรับปรุงขอมูล และผูจัดทําเว็บไซด จึงเปนเรื่องที่นาเสียดาย แตกระนั้นก็ตามกลุมลิเกก็หัน

มาใชไฮไฟว (hi5) เฟชบุค (facebook) ในการสื่อสาร ซึ่งนับเปนนวัตกรรมวงการลิเกไทยรูป

แบบหน่ึง การใชเทคโนโลยีเขามามีสวนรวมในสังคมลิเก นอกจากจะส่ือสาร กระจายขาว
เรื่องการแสดงแลว ยังใหความรูเรื่องลิเก ภาพการแสดงลิเก ทั้งภาพน่ิง และภาพเคล่ือนไหว 
ตลอดจนใชเปนสื่อในการขายสินคาสําหรับลิเก เชน เครื่องประดับลิเก ชุดลิเก เปนตน

 2. ศึกษาและรวบรวมรายชื่อศิลปนลิเกในประเทศไทย 

  การศึกษารวบรวมรายช่ือศิลปนลิเกในประเทศไทย ผูวิจัยไดเชิญศิลปนแหง

ชาติ ผูเชี่ยวชาญ ศิลปนลิเก  รวมประชุมชุมชนลิเกตามพิกัดทางภูมิศาสตร พบวา 77 จังหวัด
ของประเทศไทย มีชุมชนลิเกหรือกลุมศิลปนลิเกท่ีมีภูมิลําเนาอยูในพื้นที่แตละจังหวัดโดย



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural24

ประมาณ 27 จังหวัด ไดแก สุโขทัย พิจิตร กําแพงเพชร พิษณุโลก นครสวรรค อุทัยธานี 
ชัยนาท สิงหบุรี อางทอง อยุธยา ลพบุรี  สุพรรณบุรี กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ 
ปทุมธานี สมุทรสงคราม สมุทรสาคร ฉะเชิงเทรา ชลบุรี ปราจีนบุรี  นครปฐม ราชบุรี เพชรบุรี 
นครนายก สระบุรี และนครราชสีมา (ดังภาพที่ 1) ทั้งนี้ ผูวิจัยไดสํารวจและลงพื้นที่ทํา
นามานุกรมรายชื่อศิลปนลิเก 10 จังหวัด ตามขอบเขตที่ไดนําเสนอ ประกอบดวยชัยนาท 
สิงหบุรี อางทอง อยุธยา ลพบุรี สุพรรณบุรี กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ และ
ปทุมธาน ีซึง่พบวาเปนกลุมจงัหวดัท่ีมศีลิปนลเิกหรอืชุมชนลเิกทีไ่ดรวบรวมรายชือ่ตามระบบ
เกณฑของคณะกรรมการชุมชนลิเกทั้งสิ้น 285 คน ดังรายละเอียดตารางที่ 1 อยางไรก็ดี 
ผูวจิยัพบวา พกิดัทางภมูศิาสตรแบงตามจงัหวดัในประเทศนัน้ ไมสามารถสรปุไดตายตวั เพราะ
กลุมชมุชนลเิกอาศยัอยูไมแนนอนหรอืทาํการแสดงประจาํในแตละจงัหวดันัน้ๆ เน่ืองจากการก
ระจายตัวของการประกอบอาชีพหลกัของศิลปนลเิกทีอ่าศยัอยูในชุมชนหรือตามทะเบียนบาน 
(ทะเบียนสํามะโนครัวประชากร) บางครั้งพบวา ลิเกแสดงอยูทางภาคเหนือ เชน จังหวัด
เชียงใหม เชียงราย แตพื้นฐานสําคัญไดรับมาจากลิเก ในแถบจังหวัดพิจิตรและสุโขทัย เพียง
แตศลิปนยายท่ีประกอบอาชีพไปอยูในจังหวัดเชียงใหม เชยีงราย อยางไรก็ตาม กรณีนีก้พ็บเห็น
ไดเชนกัน ซึ่งการกระจายตัวชุมชนศิลปนลิเกในประเทศไทย จากหลักฐานขอมูลทาง

ประวัติศาสตรเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 5 ที่กรุงเทพมหานครแลวกระจายตัวออกไปต้ังถิ่นฐาน
ตามจังหวัดตางๆ
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ภาพที่ 1 พิกัดทางภูมิศาสตร์ชุมชนลิเกหรือกลุ่มศิลปินลิเกที่มีภูมิลำเนาอยู่ในพื้นที่แต่ละจังหวัด 
ที่มา: แผนที่ประเทศไทยจากเว็บไซด์ http:www.99bayresort.com 

 
ผู้วิจัยได้กำหนดสี         แทนกลุ่มจังหวัดที่มีชุมชนลิเกอาศัยอยู ่

      แทนกลุ่มจังหวัดที่จัดทำทะเบียนรายชื่อศิลปินลิเก 
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ตารางที่ 1 จํานวนศิลปนลิเกจากการสํารวจขอมูลตามเกณฑคณะกรรมการ

   ขอมูลทั่วไป จํานวน (คน) รอยละ

 จําแนกตามเพศ  
 - ศิลปนเพศชาย  172  คน 60.35
 - ศิลปนเพศหญิง  113  คน 39.65
 จําแนกตามกลุมจังหวัด  
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดชัยนาท   26  คน   9.12
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดสิงหบุรี   32  คน 11.23
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดอางทอง   24  คน   8.42
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดอยุธยา   49  คน 17.19
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดลพบุรี   23  คน   8.07

 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดนนทบุรี   31  คน 10.88
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดสุพรรณบุรี   22  คน   7.72
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดปทุมธานี    7  คน   2.46
 - ศิลปนลิเกกลุมจังหวัดสมุทรปราการ   14  คน   4.91
 - ศิลปนลิเกกลุมกรุงเทพมหานคร   57  คน 20.00

   รวม 285  คน 

 จากตารางท่ี 1 พบวา ศิลปนลิเกที่ตอบแบบสํารวจขอมูลเปนเพศชาย จํานวน 
172 คน คิดเปนรอยละ 60.35  และเพศหญิง จํานวน 113 คน คิดเปนรอยละ 39.65 หาก
เมือ่พจิารณาศลิปนกลุมจงัหวัด พบวา ศลิปนลเิกกลุมจงัหวัดกรุงเทพมหานครมากทีส่ดุ จาํนวน 

57 คน คิดเปนรอยละ 20 รองลงมาศิลปนลิเกกลุมจังหวัดอยุธยา 49 คน คิดเปนรอยละ 

17.19 และนอยที่สุดศิลปนลิเกกลุมจังหวัดปทุมธานี คิดเปนรอยละ 2.46 ตามลําดับ

 ทั้งนี้ จากการสํารวจ และลงพื้นท่ีทํานามานุกรมรายช่ือศิลปนลิเกทั้ง 10 จังหวัด 
ตามขอบเขตที่ไดนําเสนอ ประกอบดวยชัยนาท สิงหบุรี อางทอง อยุธยา ลพบุรี สุพรรณบุรี 
กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ และปทุมธานี ผูวิจัยไดลําดับรายชื่อฉายา 285 
ศิลปนลิเกตามลําดับตัวอักษร ก-ฮ ดังรายละเอียดขางลางนี้  
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รายชื่อฉายาในการแสดง
1. กนกฟา        2. กระแตทอง  3. กฤษชัยบางระจันทร  
4. กวางขาวเอนกลาภ    5. กองภพนาจพินิจ  6. กองหลากาหลง 
7. กัญจนปกรณแสดงหาญ   8. กาไลพรทวี  9. กาไลหยกปญญา   
10. กิตติกรชัยโย      11. กุงสุทธิราชวงคเทวัญ  12. แกวฟาสวนศรี 
13. แกะทอง        14. โกมินทรสุขพันธ (พระเอกเสียงพิณ)  
15. ไกฟาชนะใจ       16. ขวัญใจมาลัยนาค 17. ขวัญชนกพรทวี 
18. ขวัญชนก        19. ขวัญชัยบางระจัน  20. ขุนทองราชันย   
21. ขุนพลคนโก       22. คอมเหยิน  23. คะนองคงวัฒนา 
24. คุณวุฒิบุตรแสวง    25. คุณัญญาบางระจันทร  26. งามตาลูกทาเรือ  
27. จเรชายศิษยหอมหวล   28. จันทราดาราทิพย  29. จันทราลูกมหาราช 
30. จารูญศิษยคุณ ป.    31. จิ้งหรีดขาววงศเทวัญ  32. จินตนาพูลลาภ  
33. จิ๋มนภายาใจ      34. จิราพรพรเทวัญ  35. จิราภรณชนะใจ 
36. จุรีพรเรืองศิลป     37. เจาเงาะปรีชาศิล 38. ฉัตรชัยลูกมหาราช  
39. เฉลิมชัยมาลัยนาค    40. เฉลิมชัย 2  41. ชมัยพรรุงศิลป  
42. ชไมพรตาหวาน     43. ชลธิชามาลัยนาค  44. ชโลมจิตชนะใจ (อีสาวอินดี้)
45. ชวนทิชา        46. ชัยภัทรโสภณ  47. ชัยวุฒิวัยคนอง  
48. ชาตรีวีรวัฒนศิษยหอมหวล  49. ชํานาญพรอนงค  50. ชุลีพรศรีโสภา   
51. โชติมา        52. ไชยฤทธ์ิลูกอางทอง  53. ไชยามิตรชัย 

54. ซุปเปอรสตาร      55. เซฟเมืองสิงห 56. ญาดาเกรียงไกร  

57. ณัฐฐชัยอนันต     58. ณัฐวัฒนสุขสวัสดิ์  59. ณิชชนันทนแจมดวง 
60. ดวงเกาบุตรจาลอง   61. ดวงแกวลูกทาเรือ  62. ดวงใจวงคเทวัญ  
63. ดวงดีลูกทาเรือ     64. ดวงตา  65. ดวงนภาลูกทาเรือ 

66. ดวงนภาวงคเทวัญ    67. ดวงเนตรลูกทาเรือ  68. ดวงพรลูกทาเรือ  

69. ดอกดินลูกทาเรือ    70. ดาวเดี่ยววงคเทวัญ  71. ดาวตลกปอกแปก  
72. ดาวรายเจาบทบาทเอกราชราชันย  73. เดนชัยเอนกลาภศิษยหอมหวล    
74. เดนดังดูดี        75. ตนรักเมืองนารายณ  76. ตนรักไมหอม   

77. ตลกชายสตอบรัก    78. ตลกหญิงแมวทองวิสกี้  79. ตอศักดิ์มาลัยนาค 

80. ตังเมเทรัก       81. โตโตตีสิบ  82. ทวนทองบุตรละมัย  
83. ทวีปวงคเทวัญ      84. ทองหยอดอยุธยา  85. ท็อปนัฐที   
86. ทัศนัยบางระจัน     87. ทิวาพรงามละมาย  88. ทูลทองตองหทัย  
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89. ทูลไทบางระจันทร    90. เทพบัญชาหอมหวล 2  91. เทยาอยูยั่งยืน
92. ธนพร         93. ธนวรรณดาวรุง  94. ธนวัฒนรุงเจริญทรัพย  
95. ธนาภาอยูยั่งยืน     96. ธวัชพรทวี  97. นงนุชบุตรสาเริง  
98. นพพรปฐมพร      99. นพรัตนไมหอม  100. นองแชมป    
101. นองญี่ปุนกมลชนก   102. นองเตา  103. นองนนทเอนกลาภ 
104. นองนัทลูกทาเรือ    105. นองบาสลูกทาเรือ  106. นองบิ๊กเอนกลาภ  
107. นองบิวเอนกลาภ    108. นองเบลลเอนกลาภ  109. นองเบียรดาราราย  
110. นองเบยีรเอนกลาภ   111. นองวุนเสน  112. นองอารมบางระจันทร  
113. นักรองนักแหลพระเอกเมืองยุทธหัตถี  114. นัฐพลดวงดี (เอ) 
115. นัยนาเมืองนนท    116. นางเอกตากลมสมฤทัยบัญชา 117. นาผ้ึงพรทวี 
118. นางเอกเสียงเด็ดนาเพชรเอนกลาภ  119. นิตยาหอมหวล  
120. นิรันดรอัญชลี     121. นิลยา  122. นิษาพุมพานทอง 
123. เนตรดาวลูกอางทอง   124. เนตรทรายมาลัยนาค  125. เนตรนภา   
126. บอบบี้พรทวี      127. บังอรลูกวิเศษ  128. บุญตาพรทวี 
129. บุญฤทธนองยอดรัก   130. บุญเลิศนาจพินิจ  131. บุญสงหงษทอง  
132. บุญสืบพันธุประเสริฐ   133. เบญญาภา  134. เบาหวิวสยิวใจ  
135. เบิ้มบุตรจาลอง    136. โบธิมาพร 137. ปนัดดา   
138. ปนัดดาอยูยั่งยืน    139. ประกายเพชรอุมากร  140. ประดิษฐประสาททอง 

141. ประสาทพรพรทวี   142. ประสิทธิ์วงคเทวัญ  143. ประเสริฐศักดิ์รักศิลป  
144. ปรีชาสวนศรี      145. ปากแบ (มยุรีเพชรลอมทอง) 
146. ปองจิตสรรพคุณ    147. ปารเมษฐสวนศรี (ไปป) 148. ปาลิตาชนะใจ  
149. เปเปพรทวี       150. ผาภูมิมาลัยนาค  151. พงษภัทรลูกทาเรือ
152. ผิวพมาในตาแขกรัตนาภรรุงเรือง   153. พงษศักดิ์สวนศรี 

154. พนิดาศิลปโสภณ    155. พรเจิดเมืองนารายณ  156. พรเทพพรทวี   

157. พรพยนตพรทวี    158. พรเพ็ญนาจพินิจ  159. พรรณทิพยแจงอารมณ  
160. พรวิภาพรทวี     161. พรศักดิ์เจริญพร (ลูกศรทอง) 
162. พรสวรรคหลานหอมหวล 163. พรหมพรชัยพร  164. เพชรนภาวัย

165. พระเอกเกาดาวคางฟา (เดนดวง ศิษยหอมหวล)    166. พระเอกซื่อตรงบุญสงโพธิ์ศรี 

167. พระเอกนักศึกษาอโนชารุงเรือง  168. พระเอกปริญญามหาวิทยาลัยเอกชัยราชันย 

169. พระเอกผิวนวล    170. พลอยไพริน  171. พระเอกยิม้เกนองเอรกัแท
172. พระเอกเสียงเด็จพิเชษฐประเสริฐพร      173. พระเอกหนาครบเอกภพธนเพชร 
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174. พระเอกไฮโซนองโอนพเกา 175. พลายงามลูกมหาราช  
176. พิมพอนงค       177. เพชรชัยพร คนอง  178. เพชรนาผ้ึงเมอืงนารายณ 
179. พัสกรลูกทาเรือ    180. เพชรพรรณรายณเอนกลาภ  
181. เพชรรัดดาพูลลาภ    182. เพชราพรรณ  183. โพธิ์ทองพรทวี   
184. โพธ์ิวัชราภรณ    185. ฟาจาลองบูรพา  186. ภานุพันธ 
187. ภิรมยพรพรทวี    188. มนตรักเอนกลาภ  189. มนตรีเอนกลาภ   
190. มนตสิทธิ์เอนกลาภ   191. มนตเสกเอนกลาภ  192. มนฤดีเอนกลาภ  
193. มรกตวงคเทวัญ     194. มัทรีราตรีศิลป  195. มานิตยลูกทาเรือ  
196. มาลัยเทพประทานพร  197. มิตรชัยวิไลวงศ  198. มุกดาลูกทาเรือ 
199. เมืองบลคนหัวลาน   200. ไมตรีจิตจิตตอารีย  201. ไมตรีจิตเนตรคม   
202. ยอดรักรุงเรือง    203. ยาหอม  204. ยุพินดาราพร  
205. รจนาลูกทาเรือ     206. รชานนทหอมหวล 3  207. รพีพร  
208. รพีพรรุงภิรมภ     209. รพีภรณพรทวี  210. รัตนา 
211. ราเชนเอนกลาภ    212. รามซิงคแสงประทีป  213. รุงจรัสลูกสาวจารูญ   
214. รุงฟาบารมี       215. รุงโรจนเทพกุญชร 216. รุงโรจนสนมเอก  
217. เรืองรองพรนารายณ    218. ลาดวนพรทวี  219. ลกูจาหนาสวย  
220. ลูกตั้มวงคเทวัญ    221. ลูกปอม  222. ลูกหมีเจาสาราญ 
223. ลูกหมีดา       224. วชิราคชาพร  225. วรรณิษาดวงประเสริฐ   
226. วรศักดิ์มาลัยนาค   227. วัชระพรทวี  228. วัชระชนะใจ  

229. วัฒนาอนันต       230. วิกรณพรทวี  231. วิชาญ    

232. วิชาญรุงเรือง      233. วิชาญนอยวิทยาคุณ  234. วิทธยาดาราทอง 
235. วิรดาวงคเทวัญ    236. ศรรามนาเพชร (พระเอกลิเกมาทองคา)   
237. ศรีนวลวงคเทวัญ    238. ศรีประไพลูกทาเรือ  239. ศรีสมบัติ  

240. ศักดิ์ชัยบุตรสาคร    241. ศิริขวัญพรทวี  242. ศิริพรพรทวี  

243. ศุภโชติวงศสุวรรณ   244. สกุณารุงเรือง (นก)  245. สตางค (อนุชาดาราพร) 
246. สมแปนวงคเทวัญ   247. สมศักดิ์กังวาลศิลป  248. สมศักดิ์แจงสนอง   
249. สมศักดิ์ลูกอางทอง   250. สายชลพรทวี  251. สายฝนพรทวี  

252. สาล่ีรุงโรจน       253. สิทธิชัยวงคเทวัญ  254. สิริรักษพรทวี  

255. สุนัญพรสุขใจ     256. สุภาพร  257. สุรัตนชนะใจ 
258. สุริโยพรทวี       259. สุวรรณเพชรอุทัย  260. เสกสรรวงคเทวัญ   
261. เสมาทองดาวรุง    262. เสียงพิณลูกอางทอง  263. หนึ่งฤทัยพรทวี  
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264. หนุมพนม        265. หยกเพชร เลิศพร  266. หลออีหลี  
267. หวานใจวัยคนอง    268. อดุลยศักดิ์ลูกทาเรือ  269. อนันตชัยราชันย 
270. อนาจหนานวล    271. อนุกูลโรจนสุขสมบูรณ  272. อภิรดีพรทวี   
273. อมรรัตนเรืองรอง   274. อรุณโรจนลูกทาเรือ  275. อัจฉราบางระจัน  
276. อัจฉราหลอเหลี่ยม    277. อัศวินพรทวี 278. อารีรัตนปญญา  
279. อานวยพ่ึงอานาจ    280. อิทธิพลปรอดโปรง  281. เอกรัตนเจริญรัตน 
282. เอกสิทราชันย     283. เอกอนันตอัญชลี  284. แอนมิตรไชย   
285. ไอหนูเขี้ยวเสนห

 ดังนั้น จึงสรุปไดวาศิลปนสวนใหญมักใชฉายาในการแสดง เพื่อใหเรียกงายและ
เปนชื่อที่ติดหูชวนฟงมากกวา ชื่อจริงตามบัตรประจําตัวประชาชน มีถิ่นที่อยูมักไมตรงตาม
บัตรประจําตัวประชาชน เนื่องจากตองเดินทางยายถิ่นไปแสดงหลายท่ี บางคร้ังมีครอบครัว 
จึงทําใหอยูไมตรงกับบัตรประจําตัวประชาชน และศิลปนสวนใหญฝกหัดลิเกตั้งแตเด็ก
ประมาณ 4 ขวบข้ึนไป โดยมีบิดา มารดา เปนผูฝกสอนใหเมื่อโตขึ้นจึงหาครูฝกสอน 

ทัง้ทางรอง ทางรํา การเจรจา อาจจะกลาวไดวาเปนสายเลือดศิลปนตัง้แตเดก็หรือตามสายสกุล 
แตก็มีอีกกลุมหน่ึงที่สนใจแสดงลิเกท้ังๆ ที่ทางบานไมไดเปนลิเก อาศัยใจรักออกหาวิชา
ความรูฝกฝนการแสดง จนมีชื่อเสียง นอกจากเรียนรูจากครูลิเกที่เปนบิดา มารดา ในสาย
เครือญาติแลวยังเรียนรูจากประสบการณตรง และครูพักลักจําฝกฝนการแสดงจนชํานาญ 

 ศิลปนลิเกนอกจากแสดงลิเกเปนอาชีพแลว เม่ือไมมีงานการแสดงมักประกอบ

อาชีพคาขาย ธุรกิจสวนตัว ทําสวน ทําไร และรับจางท่ัวไป เมื่อมีงานแสดงจึงจะติดตอ
รวมตวัจดัการแสดง นอกจากแสดงลเิกเปนงานประจาํแลว ศลิปนบางทานยงัมคีวามสามารถ
ในการแสดง ละครชาตรี โขนสด เพลงพ้ืนบาน ตลก นักรอง บางทานถึงกับมีชื่อเสียง 
หลายดานคูกนัไป เชน ศลิปนลเิก นกัรอง ลกูทุง ดารานักแสดงลวนมีพืน้ฐานมาจากการแสดง

ลิเกทั้งสิ้น 

 3. เพื่อศึกษาความคิดเห็นการขึ้นทะเบียนการแสดงลิเกเปนมรดกภูมิปญญา
ทางวัฒนธรรม  
     ผูวจิยั ไดขอสรุปผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามความคิดเหน็การขึน้
ทะเบียนการแสดงลิเกเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมจากศิลปนลิเก จํานวน 285 ศิลปน 
ซึ่งมีผูตอบกลับมา 196 ชุด สรุปผลไดดังนี้
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ตารางท่ี 2 ความคิดเห็นของศิลปนลิเกในการจัดเก็บขอมูลมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม

  ประเด็นการประเมิน        ความคิดเห็น (รอยละ)  ภาพรวม
   มาก มาก ปาน  นอย ความคิดเห็น
   ที่สุด  กลาง นอย ที่สุด (คาเฉลี่ย)
1.  ทานตองการมีสวนรวมในการอนุรักษและสืบสาน  76.16 20.92 2.92 0.00 0.00 4.73
     มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
2.  ทานคิดวา “ชุมชน” ทานมีความพรอมตอการอนุรักษ 41.84 40.30 15.31 1.53 1.02 4.20
    สืบสาน และเผยแพรมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
3.  ทานคิดวามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของทาน 37.76 40.82 11.73 4.59 5.10 3.87
    เสี่ยงตอการสูญหาย  
4.  ทานคิดวามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของทาน 61.73 32.65 4.08 0.52 1.02 4.52
    ควรมีการรวบรวมและจัดเก็บขอมูลไว 
5.  ทานคิดวาควรมีการสืบทอดมรดกภูมิปญญา 61.73 26.04 8.67 3.56 0.00 4.61
     ทางวัฒนธรรมของทานแกคนในชุมชน 
6.  ทานคิดวาควรนําความรูจากมรดกภูมิปญญา 63.76 26.04 8.67 1.53 0.00 4.62
     ทางวัฒนธรรมของทาน เผยแพรสูประชาชน 
7.  ทานคิดวากระบวนการการมีสวนรวมของชุมชน 59.19 30.61 8.67 1.53 0.00 4.47
     ในการรวบรวมและจัดเก็บขอมูลเปนกลวิธีสําคัญ
     ในการกระตุนจิตสํานึกในการปกปองคุมครอง
     มรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
8.  ทานคิดวาหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน ควรให 79.59 16.84 2.55 0.51 0.51 4.74
     การสนับสนุน ในการรักษามรดกภูมิปญญา
      ทางวัฒนธรรมของทาน 
9.  ทานคิดวาการนํามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 77.04 19.90 3.06 0.00 0.00 4.74
     ขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม
     จะเปนการปกปองคุมครองมรดกภูมิปญญา
     ทางวัฒนธรรมใหคงอยูอยางย่ังยืนตอไป 
10. ทานคิดวาการนํามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 81.63 16.33 2.04 0.00 0.00 4.80
     ของทานข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม  
     จะเกิดประโยชนแกสังคมไทย  

 จากตารางท่ี 2 พบวา ศิลปนลิเกสวนใหญมีความคิดเห็นวาตอการขึ้นทะเบียน
การแสดงลิเกเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมท่ีจะเกิดประโยชนแกสังคมไทยมากท่ีสุด 
คิดเปนรอยละ 81.63 รองลงมามีความคิดเห็นวาหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน ควรใหการ

สนับสนุนในการรักษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม คิดเปนรอยละ 79.59 และศิลปนลิเก

มีความคิดเห็นวามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมมีความเสี่ยงตอการสูญหายได คิดเปน

รอยละ 40.82
 อยางไรก็ตาม ศิลปนลิเกสวนใหญไดใหขอคิดเห็นและเสนอแนะไววา ศิลปนลิเก
มคีวามพรอมตอการอนรุกัษ  สบืสาน เผยแพรมรดกภมูปิญญาการแสดงลเิก เพราะเปนอาชพี
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ที่ยึดในการทํางานเพ่ือเล้ียงชีพอยูในปจจุบันและตอเน่ือง ซึ่งเห็นวาอาชีพลิเกเปนมรดก
ภูมิปญญาที่ตองมีการพัฒนาตามกระแสสังคม และองคความรูจากการแสดงลิเกแบบด่ังเดิม
ควรไดรับการสืบทอดมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมการแสดงลิเกอยางตอเน่ือง เพราะการ
แสดงลิเกแบบดั่งเดิมนั้น  อาจเสี่ยงตอการสูญหายได เชน การสรางศิลปนลิเกรุนใหมออกมา
อยางไมหยดุยัง้ ใหความรูการแสดงลิเกซ่ึงเปนมรดก ภมูปิญญาทางวัฒนธรรมสูภาคประชาชน 
ภาครัฐ ภาคเอกชน ควรใหการสนับสนุนในการอนุรักษศิลปะการแสดง เชน สนับสนุน
งบประมาณการแสดงหรอืเผยแพรองคความรูใหเปนทีรู่จกัทัว่ไป เบีย้ยงัชพีเมือ่ยามชราสาํหรบั
ศิลปนลิเกที่ไมสามารถแสดงลิเกได เพื่อความอยูรอดของศิลปนลิเกในอนาคต และรวมกัน
อนุรักษ ปกปอง คุมครองลิเกใหคงอยู โดยจัดขึ้นทะเบียนการแสดงลิเกเปนมรดกภูมิปญญา
ของชาติอยางเปนรูปธรรมตอไป 

สรุปผลและอภิปรายผล 
 ผูวิจัยไดสรุปผลและอภิปรายผลการวิจัยตามผลการวิจัยทั้ง 3 ประเด็น ไดดังนี้ 
 1.  ยุคการแสดงลิเก พบวา ไดแบงเปนชวงตามลําดับความสําคัญของเหตุการณ
ที่เกี่ยวของกับลิเก แบงออกเปน 4 ยุค คือ 1) ยุคลิเกเริ่มแรก ตั้งแตปลายสมัยรัชกาลที่ 5 
(พ.ศ. 2423) ในงานพระเมรุสมเด็จพระนางเจาสุนันทากุมารีรัตนที่ทองสนามหลวง ปรากฏ
หลักฐานคร้ังแรกเกิดจากการแสดงย่ีเกอยางแขกข้ึนใหม ซึ่งไดขอพระราชทานพระบรม
ราชานุญาต เลนถวายตัวเปนมหรสพสนองพระเดชพระคุณในการนั้น ซึ่งพอครูดอกดิน 

เสือสงา เปนครูลิเกคนแรกที่เร่ิมวางรากฐานมรดกลิเกไทย ทั้งการรอง ที่เรียกวารานิเกลิง 
และเร่ิมใชผูแสดงแบบชายจริง หญิงแท ปฏวิตักิารรองแบบละคร ยดึการรําตามแบบแผนลิเก

ทรงเครื่อง ลงทุนทําฉากตามทองเรื่องใหสมจริง 2) ยุคลิเกเฟองฟู (ชวงราวป 2500-2530) 

ในป พ.ศ. 2521 วงการลิเกไดถูกเพลงลูกทุงเขามามีอิทธิตอการแสดงเปนอยางมาก โดยผูชม
ลิเกไดลดความนิยมและไดไปชมเพลงลูกทุงแทน ทําใหศิลปนลิเกตองปรับตัวเองใหเขากับ
สถานการณ ปรับรูปแบบการแสดง ระบบเวทีใหทันสมัยที่เรียกวา “เวทีลอยฟา” เน่ืองจาก
ตองปรับตัวแขงขันกับเพลงลูกทุง เวที แสงเสียงตองทันสมัย ที่เรียกวา “เวทีคอนเสิรต” 3) 

ยุคศิลปนดาราลิเก (ราวป พ.ศ. 2540) ในยุคนี้เกิดศิลปนลิเกที่มีผูชม ชื่นชมมากท่ีสุดในยุค

หนึ่ง สื่อ ทีวี และสื่อสิ่งพิมพ ใหการสนับสนุน และ 4) ยุคลิเกออนไลน (ราวป พ.ศ. 2547-
ปจจุบนั) กระแสการบันทกึซีดลีเิก ซึง่เดมิการบันทกึแถบภาพหรอืวีดทิศัน (video) ซึง่ในระยะ
ตอมาพัฒนาการดานระบบเทคโนโลยีไดมีความทันสมัยมากขึ้น จึงไดบันทึกภาพ และบันทึก

เสียงผานแผนซีดีที่ไดมีการจําหนายตามระบบธุรกิจ และชวงน้ีเองระบบสังคมออนไลนหรือ              
ยุคโซเชียลเน็ตเวิรค คือ กลุมท่ีติดตามการแสดงลิเกรวมตัวกันผานระบบคอมพิวเตอร 
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อนิเทอรเนต็ สรางเวบ็ไซดเฉพาะกลุมเพือ่เขาไปตัง้กระทู และตอบคําถามเกีย่วกบัลิเกในกลุม
ผูรักชื่นชอบลิเก สรางมิตรภาพ และรูจักเปนเพื่อนในสังคมออนไลนโดยใชลิเกเปนตัวส่ือ 
 2.  รูปแบบของศิลปะการแสดงลิเกมีเอกลักษณเฉพาะท่ีบงบอกถึงความเปนลิเก 
โดยมีองคประกอบในการแสดง ซึ่งหมายถึง สวนประกอบของการแสดงที่ทําใหการแสดงนั้น
สมบูรณ อันไดแก 1) สถานท่ีแสดง มีทั้งแสดงลานกลางแจงและแสดงในรมหรือในหอประชุม
ตามแตกรณีจัดหา 2) โรงละครหรือเวที เปนเวทีที่แสดงกับพื้นหรือยกเวทีขึ้นสูงระดับเวที
คอนเสิรต เวทีลอยฟา ตามแตโอกาสและจุดประสงคในการแสดง 3) ฉาก มีทั้งฉากที่เขียน
เปนรูปทองพระโรงหรืออุทยานตามแตจินตนาการของชาง โดยใชฉากผา แผนกระดาน และ
แผนผาพลาสติก (ไวนิล) ตามแตความเหมาะสม  4) อุปกรณประกอบการแสดงลิเก มีทั้งดาบ 
หอก มาแผง ศีรษะมา เปนตน ตามแตเลือกใชตามทองเร่ือง 5) ระบบแสง เสียง ซึ่งมี
ความสําคัญตอการแสดงลิเก เพราะแสงจะชวยใหเครื่องแตงกายที่ปกเครื่องเพชร คริสตัล 
มีความนาสนใจ เปนประกาย เครื่องเสียงชวยขยายเสียงใหดังเขากับดนตรี 6) เนื้อเรื่อง 
วรรณกรรมประกอบการแสดงลิเก มีลักษณะเปนการชิงรักหักสวาท อรรถรสการแสดงครบ
ทั้งตอสู โศกเศรา ความรัก เนื้อเรื่องจากพงศาวดารแบบสามัญชน ตามแตที่จะเลือกแสดง 7) 
ดนตรีและเพลง ลเิกนิยมใชวงปพาทยเคร่ืองหา และวงปพาทยมอญ ประกอบการแสดง บรรเลง
เพลงสองชั้นและชั้นเดียวเปนสําคัญ หนาพาทยพื้นฐาน ไดแก เชิด เสมอ รองเพลงสําคัญ 
เรียกวา รานิเกลิง และรองเพลงไทยเดิมในอัตราสองชั้นและช้ันเดียว 8) การฝกหัด
การแสดง ศิลปนลิเก โดยมากไดรับการฝกหัดจากพอ แมและครูพักลักจํา หรือจาก
ประสบการณตรงของผูแสดง จําทางแสดง ทางรอง มาปรุงแตงเปนทางของตนเอง ฝกทั้ง

รองเพลงเขากับวงปพาทย รําตามแมแบบ เชน รําออกตัว รําโชวความสามารถของแตละคน 
ฝกดนกลอน ซึ่งถือเปนขั้นสุดยอดของลิเกเพราะตองใชความสามารถและประสบการณที่จะ
ตองดนกลอนจากปฏิภาณไหวพริบตาม กลอนท่ีพองรูป พองเสียง มีทั้งทองจํา และดนกลอน

สดๆแกไขเหตุการณเฉพาะหนา 9) เคร่ืองแตงกายลิเก เปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดง

ลเิกมีแบบลิเกทรงเครื่อง ที่ผูแสดงแตงกายเลียนแบบเครื่องทรงกษัตริยขุนนางประดับเคร่ือง

ราชอิสรยิาภรณ แตงกายดวยเคร่ืองเพชร ครสิตลั เมือ่ถกูแสงไฟจนมีประกายดึงดดูความสนใจ
ผูชม ซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะของการแสดงลิเก เครื่องแตงกาย ชุดเพชรและคริสตัลมีราคา
สงูตัง้แตหลกัหม่ืนถงึหลกัแสน ขึน้อยูกบัการเลือกใชวสัดตุดัเยบ็โดยมีแหลงตดัเยบ็เฉพาะทาง

อยูเพียงไมกีร่าน และเปนไปตามระบบกลไกทางการตลาดไมสามารถเปดเผยแหลงทีม่าราคา

ของวัสดุ อุปกรณไดอยางชัดเจน จะรูเฉพาะคนในวงการแสดงลิเกเทาน้ัน
 3.  การลงพื้นที่สํารวจการแสดงลิเก และสัมภาษณศิลปนผูแสดงลิเก ตลอดจน
เชิญศิลปนลิเกที่เปนที่ยอมรับนับถือในกลุมผูแสดงแตละจังหวัดมาจัดประชุมเชิงสัมมนา ณ 
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หองประชุม ศูนยสงเสริมศิลปวัฒนธรรมแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ศิลปนลิเกตางให
ความสนใจในการท่ีจะขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมเพราะองคความรู ใน
การแสดงลิเกนับวันจะเลือนไปตามกระแสสังคมและตัวศิลปนที่มีอายุเพ่ิมมากข้ึนทุกวัน 
วชิาความรูหากไมไดสบืทอดไว กอ็าจสญูหายไปตามกาลเวลา จากการประชมุคณะกรรมการ
ไดเสนอขอคดิเห็นในการรวบรวมรายช่ือศลิปนลเิกวามคีวามจําเปนเรงดวนท่ีจะตองจัดระบบ
บัญชีรายช่ือศิลปนลิเกที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ เพราะศิลปนท่ีจะรวบรวมรายช่ือนี้เปน             
ผูซึ่งมีความสามารถองคความรูในการแสดง ซึ่งมีอยูเฉพาะตัวแตละทาน การรวบรวมรายช่ือ
ศิลปนนับเปนการรวมองคความรูเชิงประวัติศาสตรตัวบุคคล ประวัติศิลปนแตละทานไดจัด
หมวดหมูตามระบบพรอมท้ังภาพประจําตวัของศิลปนแตละคนไดรวบรวมไวเพือ่เปนประโยชน
ตอการศกึษาและคณุคาตอวชิาชพีลเิกตอไปในอนาคต ทัง้นี ้จากการรวบรวมรายชือ่ศิลปนใน 
10 จังหวัดตามขอบเขตการศึกษาของผูวิจัย ไดรับความอนุเคราะหจากทานคณะกรรมการ
ศิลปนลิเกแตละจังหวัดรับภาระในการเก็บรายชื่อศิลปนที่ผานเกณฑที่กําหนดโดยคณะ
กรรมการแตละจังหวัดเปนผูรับรองศิลปนทานนั้นๆ ซึ่งไดไดสรุปเงื่อนไข วิกฤตของการแสดง
ลิเกที่จําเปนอยางยิ่งในการรวบรวมขอมูลวิจัยเชิงวิชาการและสรุปผล ดังนี้ 
  3.1  ลิเกยังไมไดรวบรวมเหตุการณสําคัญในการพัฒนาองคความรูตั้งแตป 
พ.ศ. 2523–ปจจุบัน ซึ่งจากขอมูลเชิงประวัติศาสตรของการแสดงลิเกนั้น มีนักวิชาการ
ที่ไดศึกษารวบรวมขอมูลตั้งแตอดีตเร่ิมตนของลิเก อาทิเชน ศาสตราจารย กิตติคุณ 

ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ อาจารยเจนภพ จบกระบวนวรรณ (สันติภพ เจนกระบวนหัด) ซึ่งขอมูล 
เชิงประวัติศาสตรที่ไดรวบรวมน้ันสิ้นสุดราวป พ.ศ. 2522 ดังน้ัน การรวบรวมคร้ังนี้เปนการ

จดัลาํดบัเหตุการณสาํคญั ในวงการลิเกซ่ึงยงัไมไดวจิยัหรอืมหีลกัฐานขอมลูใด รวบรวมไวเปน
ระบบ จึงเปนเร่ืองสําคัญยิ่งในการรวบรวมขอมูล เพื่อเปนประโยชนตอวงการลิเกและดาน
วิชาการสืบไป หากยังไมมีการเก็บรวบรวมไวองคความรูลิเกนี้ อาจจะเลือนไปและสูญหายไป

ตามกาลเวลา เนื่องจากธรรมชาติในการแสดงลิเก มีการปรับตัวในเขากับยุคสมัยตลอดเวลา 
เรื่องราว ในอดีตจําเปนอยางยิ่งที่ตองมีการรวบรวมบันทึกไวไดศึกษา โดยมีศิลปนลิเกอาวุโส

และศิลปนลิเกที่ทันเหตุการณอยูในชวงสมัยนั้นๆ เปนผูชี้แนะใหขอมูล ความรู เพื่อใหชุมชน
ลิเกไดมีสวนรวมในขอมูล 

    3.2  ลเิกยงัไมไดจดัระบบบญัชรีายชือ่ศลิปนท่ีมอีงคความรูตามเกณฑของคณะ

กรรมการและชุมชนลิเก ผูวจิยั   ไดเชิญศลิปนลเิกอาวโุสทกุทานตางเหน็ชอบและยนิดทีีช่มุชน
ลิเกจะรวมตัวกันจัดระบบองคความรูไวเปนมรดกของชาติ และไดจัดการประชุมกลุมผูรับผิด

ชอบแบงออกตามสายจังหวัดทั้ง 10 จังหวัด ไดแก ชัยนาท สิงหบุรี อางทอง อยุธยา ลพบุรี 
สุพรรณบุรี กรุงเทพมหานคร นนทบุรี สมุทรปราการ และปทุมธานี เพื่อรวมประชุมรับรอง
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ขอมูลโดยคัดเลือกศิลปนลิเกผูใหญที่แตละจังหวัดใหการนับถือมาประชุมเร่ืองเกณฑการ
คัดเลือกศิลปนลิเกมารวบรวมเปนหมวดหมูตามระบบโดยมีกฏเกณฑสําคัญ คือ 1) ศิลปน
ระดับครู เปนศิลปนลิเกตองมีอายุ 35 ป ขึ้นไป (เกิดกอนวันที่ 1 พฤศจิกายน 2520) และยัง
คงทําการแสดงอยูในปจจุบัน และมีประสบการณการแสดงมากกวา 15 ป 2) ศิลปนระดับ
ดาราลิเก เปนศิลปนลิเกอายุตํ่ากวา 35 ป และทําการแสดงไมนอยกวา 10 ป (ตองทําการ
แสดงลิเกกอนวันที่ 1 พฤศจิกายน 2545) โดยสรุปพบวาศิลปนที่รวบรวมทั้ง 10 จังหวัด
ผานเกณฑการรับรองจากคณะกรรมการท้ังสิ้น 285 คน 
 ทั้งนี้ ปจจุบันมีผู แสดงลิเกกระจายตัวอยู ในเขตจังหวัดภาคเหนือตอนลาง 
ภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จัดการแสดงโดยใชชื่อคณะหัวหนา
ทีมงานกวา 500 คณะ มีกลวิธีจัดการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะของแตละคน เชน เทคนิค 
และเนื้อเร่ืองในการแสดง โดยแบงกลุมผูแสดงลิเกรายจังหวัดออกเปน 4 กลุม ไดแก กลุมที่ 
1: จังหวัดสุโขทัย จังหวัดพิจิตร จังหวัดพิษณุโลก จังหวัดกาํแพงเพชร จังหวัดนครสวรรค และ
จังหวัดอุทัยธานี กลุมที่ 2: จังหวัดชัยนาท จังหวัดสิงหบุรี จังหวัดอางทอง จังหวัดอยุธยา 
จังหวัดลพบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี จังหวัดนนทบุรี จังหวัดสมุทรปราการ จังหวัดปทุมธานี และ
จงัหวดักรงุเทพมหานคร กลุมที ่3: จงัหวดัสมทุรสงคราม จงัหวดัสมทุรสาคร จงัหวดัฉะเชงิเทรา 
จังหวัดชลบุรี จังหวัดปราจีนบุรี จังหวัดนครปฐม จังหวัดราชบุรี จังหวัดเพชรบุรี และจังหวัด
นครนายก และกลุมท่ี 4: จังหวัดนครราชสีมา และจังหวัดสระบุรี

ขอเสนอแนะการวิจัย 
 การศึกษาขอมูลลิเกในประเทศไทย ผูวิจัยมีขอเสนอแนะแนวทางในการพัฒนา

องคความรูดานการแสดงลิเก ดังนี้ 

 1.  ควรมีหนวยงานใหการสนับสนุนการแสดงลิเกอยางตอเนือ่ง เชน การประกวด
ลิเก เพ่ือเปนการเผยแพรองคความรูทางดานการแสดงและทางวิชาการ มีการประกวดโดยมี
รางวัล และการสนับสนุนทุนทรัพยในการจัดการจะสงผลใหการแสดงลิเกสืบทอดอยูตอไป

 2.  หนวยงาน หรือกลุมศิลปนลิเก ควรจัดการรวมตัวศิลปนเพ่ือเปนศูนยกลาง 

หรือองคกรชวยเหลือกลุมศิลปนลิเก เมื่อยามชราจากการลงพ้ืนที่สํารวจขอมูล พบวา ศิลปน

ลิเกเมื่อสูงวัยงานแสดงนอยหรือแทบจะไมมีผลงาน แตความรูทางการแสดงยังมีติดตัวพรอม
ใหความรูแกผูสนใจ และควรสนับสนุนคาใชจายเบี้ยเลี้ยงยังชีพไวใชเม่ือคราวจําเปน
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