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บทคัดยอ
 บทความนี้มีวัตถุประสงคหลักเพื่อนําเสนอปฏิสัมพันธ (interaction) ระหวาง
ความมีอํานาจนําของรัฐไทย (hegemony) ดวยนโยบายแบบบนลงลาง (top-down 
approach) ที่ทําใหคนกลุมหนึ่งตกอยูภายใตสภาวะแหงการถูกกดทับ (subalternity) และ
การใชดนตรีหมอลําเปนกลไกในการตอสูขดัขนืตอสภาวะการครองอํานาจนาํนัน้ๆ (counter 
hegemony) ผลการศึกษา พบวา ดนตรีหมอลําถูกทําใหเปนดนตรีของความเปนอื่นโดยจุด
ตั้งตนทางประวัติศาสตร หลังสงครามเจาอนุวงศ (พ.ศ.2369-2371) รัฐสยามไดสราง
ความหมายให การเลน "แอวลาวเปาแคน" เปนดนตรขีองกลุมเชลยศกึ ตอมาในชวงการปฏริปู
การปกครองของรชักาลที ่5 (พ.ศ.2443-2446) ดนตรหีมอลาํกลายเปนดนตรแีหงการตอตาน
ขัดขืนการบริหารอํานาจรัฐสยามจากสวนกลาง (centralization) ซึ่งทําหนาที่สื่อสาร
อุดมการณและความเชื่อของกลุมกบฏผีบุญทางภาคอีสาน ชวงตนคริสตศตวรรษที่ 18 ดนตรี
หมอลาํปรบัตวัเขากบัดนตรสีมยัใหมเพือ่ความอยูรอด ในฐานะของสนิคาเชงิวฒันธรรมในรปู
ของ “หมอลําประยุกต” หรือ “หมอลําซิ่ง” หลังชวงทศวรรษที่ 20 รวมถึงการเปนรูปแบบ
ดนตรีแหง อัตลักษณทางชาติพันธุ (world music) ที่ผสมผสานเขากับดนตรีตะวันตก แตยัง
คงไวซึง่อัตลกัษณของดนตรีหมอลาํภายใตการแขงขนัในตลาดทนุนยิมแบบทนุนยิมโลกาภวิฒัน
 บทความน้ีเพิม่เติมมมุมองตอแนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา (counter 
hegemony) ของอันโตนิโอ กรัมช่ี ที่วาดวยการสรางพันธมิตร (alliances) กับปญญาชน 

(intellectuals) วาเปนกลไกหลกัในการตอบโตตอสภาวะการถกูกดทบั (subalternity) จาก
กลุมผูถือครองอํานาจนํา โดยบทความน้ีเสนอวา กลไกดนตรีทางชาติพันธุ ถือเปนสัญลักษณ

แหงการตอบโตการครองอํานาจนําของรัฐ ที่ขับเคลื่อนผาน อํานาจทางดนตรี (power of 

music) ที่แสดงถึงวิถีชีวิต ความเชื่อ และอุดมการณ ของกลุมคนดังกลาว 
คําสําคัญ: หมอลํา, การกดทับ, การตอบโตอํานาจนํา, ดนตรีแหงอัตลักษณ

Abstract
 The main objective of this article is exhibited an interaction between 
Thai state’s hegemony by the traditional top-down approach policy 

implementation which affected to some people became the subalterns and 

the using of Molam music as major counter state hemenony’s mechanisms of 
subaltern group. The research found that Molam music became the otherness’s 
music with a historical entry point produced by Thai state. After the ill-fated 

revolt of Chao Anuwong (King of Vientiane) in 1826, Thai state (Siamese) signified 
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the playing of Molam music (Eaw Lao Pao Khaen) was the prisoner of war 
music. During 1900-1903in the governance reformation of King Rama V (King 
Chulalongkorn), Molam musicbecame the resistance music against Siamese’s 
centralization policy by communicating the resistance faith and ideology among 
Phi Bun Rebels (holy man rebels) in the Northeastern of Thailand.During the 
1980s and 1990s, Molam music adapted themselves to changed circumstances 
and became a cultural goods in the form of an applied Molam (Molam pra 
yook) or modern Molam (Molam pra sing). After the 2000s, Molam music 
became a world music by adapting themselves to various forms of modern 
and western music but the Thailand Northeastern’s identity remained under 
the competition in the capitalist globalization market.
 This article aims to show challenges in the counter hegemony concept 
of Antonio Gramsci which focused on two major counter hemenony’s 
mechanisms, there were; an alliance and intellectuals. This article exhibits that 
ethnic music is one of such counter state hemenony’s mechanisms of subaltern 
which driven by the power of music expressing a subaltern’s way of life, faith 
and ideology
Keywords: Molam music, subalternity, counter hegemony, world music

บทนํา 
 บทความน้ีเพิม่เติมมมุมองตอแนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา (counter 
hegemony) ของอันโตนิโอ กรัมช่ี ที่วาดวยการสรางพันธมิตร (alliances) กับปญญาชน 
(intellectuals) ถอืเปนกลไกหลกัในการตอบโตตอสภาวะการถกูกดทบั (subalternity) จาก
กลุมผูถือครองอํานาจนํา โดยบทความน้ีเสนอวา ภายใตการตอบโตตอสภาวะการถูกกดทับ 
กลุมผูถูกกดทับ (subaltern) นอกจากจะสรางพันธมิตรกับกลุมปญญาชนแลว กลไกดนตรี
ทางชาติพันธุ ถือเปนกลไกหนึ่งที่ทําหนาที่สัญลักษณแหงการตอบโตการครองอํานาจ
นําของรัฐ โดยขับเคลื่อนผาน อํานาจทางดนตรี (power of music) ซึ่งมีผลตอจิตอุดมการณ
ของกลุมคนผูถูกกดทับ โดยท่ีเขาเหลานั้นสามารถระบายออก (express) ถึงส่ิงที่แฝงฝงอยู
ในวิถีชีวิต ทัศนคติ ความเช่ือ รวมถึงสื่อสารถึงอุดมการณแหงการตอบโตขัดขืนเหลานั้น 
ดวยสุมเสียงของตัวเขาเอง  (speaking their own voice)
 หมอลําเปนเพลงพ้ืนบานอีสานท่ีไดรับความนิยม และมีประวัติความเปนมาท่ี
ยาวนาน และยังไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน หากแตความหมาย (significance) นั้น 
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มไิดมคีวามหยดุนิง่ แขง็ท่ือ และตายตวั แตความหมายและความสาํคัญของหมอลาํนัน้ถอืเปน
กลไกอุดมการณทางวัฒนธรรมของการตอรอง ตอบโต ตอสู และตอตานตอการครองอํานาจ
นําของผูมีอํานาจที่เปลี่ยนรูปไปในแตละยุคแตละสมัยไดอยางแยบคาย ดวยลักษณะพิเศษ
ที่หมอลํามีบทบาทตอสังคมอีสานผานหนาที่ซึ่งดานหนึ่งเปนการระบายความเคียดแคน 
ความเรารอน ความปวดราว และทุกขยากของกลุมคนท่ีถกูกดทับ ในขณะเดียวกันกท็าํหนาที่
ในการเปนกลไกในการสื่อสารที่เขาถึงงาย และถายทอดปรัชญา ความนึกคิดของสังคมอีสาน
และนําเสนอตอสายตาประชาชนในรูปแบบของศิลปะการแสดง ซึ่งใหทั้งแงคิด คติสอนใจ 
คานิยม ประเพณี และวัฒนธรรม เพื่อบมเพาะและกระตุนเตือนอุดมการณและจิตวิญญาณ
แหงการตอสูเพ่ือตอบโตตอการครองอาํนาจนาํนัน้ โดยสอดแทรกอยูในเน้ือหาทีเ่ลน ซึง่ไดรบั
การผลิตสรางและผลิตซ้ํา สืบทอดและสงผานจากรุนสูรุน โดยที่นัยยะและความหมายของ
หมอลาํนัน้กพ็ฒันาปรบัเปลีย่นไปตามยคุสมยัทีเ่ปลีย่นแปลงไป ยิง่กวานัน้ หมอลาํยงัทาํหนาที่
ในการเปนตวัแทนของทองถ่ินอสีานในการตอบโตและกาวขามพรมแดนแหงมายาคติทีก่ดทับ
คนและดนตรีดวยสนุทรยีศาสตรชดุอนรุกัษนยิมดวยพรมแดนภูมภิาคไปสูสากลดวยการเปน
รปูแบบดนตรีแหงอตัลกัษณทางชาติพนัธุ (world music) ในวงการเพลงรวมสมัยในยุคปจจบุนั
ไดอยางนาสนใจ
 บทความนี้สะทอนดนตรีหมอลํา ในฐานะที่ เป นตัวแสดงหลักที่แสดงถึง
การประยกุตใชอาํนาจเชิงวฒันธรรมผานสุนทรยีศาสตรทางดนตร ีการแสดงอํานาจของดนตรี
ของหมอลําแฝงนัยยะแหงการตอสู ขัดขืนตอบโตตอการครองอํานาจนําทางการเมือง
การปกครองในสนามของความคิด (ideas) ความเชื่อ (beliefs) และอุดมการณ (ideology) 
ที่ไมหยุดนิ่งคงที่ตายตัว และไหลเลื่อนไปภายใตกรอบเวลา พื้นที่ และบริบททางสังคม 
(time, space and social context)
 บทความนี้ประกอบดวย 4 สวนหลักโดยผู ศึกษาเริ่มตนดวยการเกริ่นนํา 
(introduction) ถงึกรอบแนวคดิของบทความทีว่าดวยประเดน็ท่ีตองการทาทาย และเนือ้หา
ทีต่องการนาํเสนอในประเดน็ตัง้ตนของเรือ่งราวหมอลาํ ทีแ่สดงบทบาทในการตอบโตตอการ
ครองอํานาจนําดวยกลไกทางวัฒนธรรมผานอํานาจบทเพลง สวนท่ีสองเปนกรอบแนวคิด
ทฤษฎี (theoretical framework) ที่ใชในบทความน้ี ซึ่งถือเปนจุดสําคัญในการวางพื้นฐาน
ความเขาใจในการเขียนบทความน้ีในสวนของการประยุกตใชแนวคิดทฤษฎีเพื่ออธิบาย
ปรากฏการณทางสังคมและการเมืองท่ีเกิดข้ึน ผานการปฏิสัมพันธ (interaction) ระหวาง
การครองอํานาจนําของผูมีอํานาจและการตอบโตการครองอํานาจนําของกลุมผูถูกกดทับ 
สวนที่สามเปนผลการศึกษาท่ีแบงยอยออกเปน 4 สวน ประกอบดวย ผลการศึกษาสวนแรก 
คือ ปฐมบทวาดวยการทําใหหมอลําจากดนตรีเชลยศึกสูสุนทรียศาสตรแหงการกดทับ ซึ่งถือ
เปนจุดตั้งตน (entry point) ของเรื่องราวการถูกกดทับของหมอลําและการตอสูและตอบโต
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ตอการครองอํานาจนําในแตละยุคแตละสมัย ผลการศึกษาสวนที่สองวาดวย ดนตรีหมอลํา: 
บทเพลงแหงการกบฏกับสุมเสียงของทองถ่ินอีสานเพ่ือการตอตานขัดขืน เพื่อการวิเคราะห
ถึงบทบาทของดนตรีหมอลําในการเปนกลไกอุดมการณทางวัฒนธรรมในการสื่อสารและ
ปลุกใจเพื่อการตอสูและตอบโตตออํานาจกดทับของรัฐ ผานการขับเคล่ือนดวยแนวนโยบาย
แบบบนลงลาง (top-down approach) ภายใตวาทกรรมการปฏิรูปการปกครองแผนดินป 
พ.ศ. 2435 ผลการศึกษาสวนท่ีสามเปนสวนท่ีอธิบายหมอลํายุคใหม: วัฒนธรรมเชิงพาณิชย
กบัการทาํดนตรีแหงอตัลกัษณอสีานสูความเปนสากล โดยเนนการนาํเสนอบทบาทของหมอลาํ
ในการตอบโตกับสุนทรียศาสตรชุดอนุรักษนิยมท่ีจํากัดดนตรีตามภูมิภาคและภาษาและตอ
รองกับกระแสโลกโลกาภิวัฒนที่หมุนไปอยางไรพรมแดน ตามแนวคิด ดนตรีแหงอัตลักษณ 
หรือ world music4  และบทสรุปและเสนอแนะจะไดรับการนําเสนอเปนสวนที่สี่ซึ่งเปน
สุดทายของบทความนี้

วัตถุประสงคของการวิจัย
 1. เพ่ิมเติมมุมมองตอแนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา (counter 
hegemony) ของอันโตนิโอ กรัมช่ี ที่วาดวยการสรางพันธมิตร (alliances) กับปญญาชน 
(intellectuals) เปนกลไกหลักในการตอบโตตอสภาวะการถูกกดทับ (subalternity) จาก
กลุมผูถือครองอํานาจนํา
 2.  นาํเสนอการใชดนตรีหมอลํา ในฐานะของการเปนกลไกในการตอบโตการครอง
อํานาจนําของรัฐ ที่ปลูกฝงและสื่อสารความคิด (ideas) ความเช่ือ (beliefs) และอุดมการณ 
(ideology) ของกลุมผูถูกกดทับ (subaltern) ซึ่งไมหยุดนิ่งคงท่ีตายตัว และไหลเล่ือนไป

ภายใตกรอบเวลา พื้นที่ และบริบททางสังคม (time, space and social context)

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยประยุกตใชแนวทางการศึกษาแบบกลุมผูศึกษากรัมชี 
(Gramscian Approach) ซึ่งเปนแนวทางที่ไมไดขึ้นอยูกับระเบียบวิธีวิจัยทางวิทยาศาสตร 
แตเปนแนวทางศึกษาที่อยูบนกระบวนทัศนเชิงวิพากษ (Critical Sciences Paradigm) ที่มี

ลกัษณะรวมกนักบัแนวคิดเชงิตคีวาม  (Interpretive Approach) ในการคนหาความจริงของ

4บทความฉบับนี้ใหนิยามความหมายของ world music วาเปนดนตรีแหงอัตลักษณ เพื่อแสดงถึงนัยยะของการตอรอง ตอบโต
 ตอภาวะการถูกกดทับทางสุนทรียศาสตร ซึ่งดนตรีหมอลําในบทความน้ีทําหนาที่เปนภาพแทนของส่ิงท่ีผูคนใชแสดงความ
 เหมือนและความแตกตางกับคนอื่นๆ ในสังคม เปนดนตรีที่ถูกสรางขึ้นบนความสัมพันธของบุคคล และสังคม รวมถึงเปนสิ่ง
 ที่บุคคลใชสะทอนตัวตนทางสังคมตอทั้งสังคมไทยและสังคมโลก
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ปฏิสมัพันธระหวาง “อาํนาจ” กบั “ความรู” ดงันัน้ การศึกษาคร้ังนี ้จงึเปนการวิจยัเชิงเอกสาร 
(Documentary Research) (Vromen, 2010; Burnham et al., 2008 อางใน Buddharaksa, 

2014, 14) โดยวธิกีารวเิคราะหเนือ้หา (Content Analysis) และวเิคราะหรวมกบักรอบแนวคิด

เกี่ยวกับการวิพากษนโยบาย (Critical Policy) ทั้งนี้ ในสวนของการนําเสนอผล การนําเสนอ
ผลการวิเคราะหขอมูล จะดําเนินไปในลักษณะของการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive 
analysis) เปนหลัก

กรอบแนวคิดทฤษฎี 
 บทความนี้เปนการเพิ่มเติมมุมมองตอแนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา 
(counter hegemony) ของอันโตนิโอ กรัมชี่ ที่วาดวยการสรางพันธมิตร (alliances) กับ
ปญญาชน (intellectuals) ในฐานะท่ีเปนกลไกหลักในการตอบโตตอสภาวะการถูกกดทับ 
(subalternity) จากกลุมผูถอืครองอาํนาจนาํ ผูศกึษาตระหนกัถงึความสาํคญัของกลุมแนวคดิ
ของกรัมชี่ที่มีผลเก่ียวเน่ืองกับแนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา (counter 
hegemony) ซึ่งจําเปนอยางยิ่งที่จะตองปูพื้นเพื่อทําสรางกรอบแนวคิด และเชื่อมโยงตอ
แนวคิดการตอบโตตอการครองอํานาจนํา เพื่อสรางความเขาใจในกลุมแนวคิดดังกลาวอยาง
ไรรอยตอ
 การครองอํานาจนํา (hegemony) ตามแนวคิดของอันโตนิโอ กรัมช่ี เนนที่
การครองอํานาจนําผานการสรางความยินยอม (consent) ซึ่งตองปฏิบัติการในพ้ืนที่ของ 
"ประชาสังคม" (civil society) อาทิเชน สถาบันครอบครัว สถาบันศาสนา สถาบันการศึกษา 

สื่อมวลชน และสหภาพแรงงาน เปนตน ใหเกิดการยอมรับ ดวยการชี้นํา และกํากับควบคุม 

โดยปราศจากการใชอํานาจบังคับ (coercion) (Gramsci, 1971, 411;  Simon,1982, 
21 - 27; Schwarzmantel, 2015, 100) ซึ่งกระบวนการดังกลาวไมไดเกิดขึ้นเอง หากแตมี
ปจจัย และองคประกอบของการไดมาซึ่งอํานาจนําที่ตองทําสงครามยึดพื้นที่ทางความคิด 
(war of position) ผานการครอบงําดวยกลไกทางอุดมการณของรัฐ (ideological state 
apparatuses) เพ่ือยึดกุม “พื้นท่ีเชิงอุดมการณ ความคิด ความเช่ือ” ของผูคน ซึ่งมีผลตอ

การครองอํานาจนําของรัฐ (Gramsci, 1971, 59, 78; Sassoon, 16; Forgacs, 2000, 222; 

Coutinho, 2013)  
 ภายใตกระบวนการแยงชิงเพื่อใหไดมาเพื่ออํานาจนํานั้น กลุมคนผูถูกปกครอง
ตองอยูภายใตสิง่ทีเ่รยีกวา ภาวะการกดทับ (subalternity) และกลายเปนกลุมคนผูถกูกดทับ 

(subaltern) ในทายท่ีสุด ซึ่งคุณลักษณะท่ีสําคัญของกลุมคนดังกลาว คือ การทําคนธรรมดา
ทั่วไป (common people) ใหเปนคนท่ีไมมีพื้นท่ีทางประวัติศาสตร หรือถูกทําใหเลือนหาย
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ไปจากประวัติศาสตร และตองจมปลักอยูภายใตเรื่องเลาหลักของชนชั้นผูปกครอง (Master 
narrative) (Gramsci, 1971,  52; Green, 2011, 1628; Buddharaksa, 2014, 136 – 142) 
 อยางไรก็ตาม ภาวะการกดทับ (subalternity) ภายใตการครองอํานาจนําน้ีหา
ไดคงอยู แบบถาวรสมบูรณโดยปราศจากความทาทายไม หากแต กลุมคนผูถูกกดทับ 
(subaltern) นั้นสามารถท่ีจะทาทาย ตอบโต และตอตานการครองอํานาจนําน้ันๆ ผานการ
สรางพันธมิตร (alliances) กับปญญาชน (intellectuals) เพื่อผลิตสรางส่ิงที่เรียกวา 
“สามญัสาํนกึใหม” (new common sense) ซึง่ในบทความน้ีไดทาทายกลไกการตอตานการ
ครองอํานาจนําของอันโตนิโอ กรัมช่ี ดวยการนําเสนอถึงกลไกอํานาจของบทเพลง (power 
of music) ในฐานะของการอุดมการณดานวัฒนธรรมท่ีสามารถตอบโต ตอตาน ตออาํนาจนํา 
และสามารถคงอยูในโลกโลกาภิวฒันไดอยางเลือ่นไหลไปตามเวลา, พืน้ที ่และบรบิททางสังคม 
(time, space and social context) ที่เปลี่ยนแปลงไป
 ทัง้นี ้บทความน้ีนาํเสนอกลไกดนตรีทางชาติพนัธุ ในฐานะของการเปนสัญลกัษณ
แหงการตอบโตการครองอาํนาจนาํของรฐั ผานการแสดงอาํนาจทางดนตร ีซึง่เพลง อตัลกัษณ 
และวัฒนธรรม เปนรูปแบบของสุนทรยีศาสตร และเปนวฒันธรรมรูปแบบหน่ึงทีม่บีทบาทใน
การเช่ือมโยงอัตลกัษณชมุชนของคนในสังคมเขาไวดวยกัน (Frith, 1996, 110; B. Common, 
2010, 337-346) เพลงถูกนํามาใชสรางความสัมพันธตอกันของผูคน ภายใตคานิยม แฟช่ัน 
และรูปแบบชีวติของกลุมคนท่ีมอีตัลกัษณรวมกัน เพือ่ดาํเนนิกจิกรรมบางอยางรวมกัน (Frith, 
1987) รวมถึงเพื่อเปนสื่อในการตอสูทางการเมือง ตลอดจนการใชเพลงสมัยนิยม (popular 

Music) เปนภาพสะทอนภาพวัฒนธรรมของสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไประหวางยุคสมัยใหม 

(modern society) และสังคมยุคหลังสมัยใหม (postmodern society) นอกจากน้ี 
การศึกษาเรื่องเพลงในมุมมองดานวัฒนธรรมก็ไดนําเสนอการศึกษาเพลงในฐานะการศึกษา
ภาพสะทอนของอตัลกัษณและวฒันธรรมทีเ่ปลีย่นไปในสงัคมแตละยคุสมยั ผานการวเิคราะห

เนื้อหาและความหมายที่ถายทอดผานบทเพลงนอกจากจะสะทอนวิถีชีวิต วัฒนธรรม และ

อุดมการณของคนในชุมชนเดียวกันแลว ยังมีบทบาทในการสะทอนและเชื่อมโยงอัตลักษณ

ทางวัฒนธรรม (cultural identity) ของกลุมคนท่ีใชเพลงนั้นๆ รวมกัน ผานความหมายรวม 
(shared meaning) ทางความคิด อุดมการณ และความรูสึกของคนในสังคมที่มีภาษาและ
ทวงทาํนองเปนสือ่กลาง คนฟงสามารถรบัรู ถอดความหมาย และเชือ่มรอยอตัลักษณรวมนัน้

ไดผานบทเพลง (Hargreaveset al., 2002, 13)  

 ดนตรหีมอลาํเปนวฒันธรรมมปีระวตัศิาสตรความเปนมาทีย่าวนานตัง้แตอดตีจน

ปจจุบัน รูปแบบของดนตรีและเนื้อหาของบทเพลงมีความเปนพลวัต (dynamic) เล่ือนไหล 
และเปลี่ยนแปลงตามชวงเวลา บริบททางประวัติศาสตร และสังคมที่มีปฏิสัมพันธกับ
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วัฒนธรรมอ่ืนๆ ตามพ้ืนที่ที่เปล่ียนไป ปรากฏการณดังกลาวช้ีใหเห็นวาเพลงถูกนํามาใชใน
หลากหลายบริบทแตกตางกันออกไป ทั้งในระดับทองถ่ิน สังคม ประเทศชาติเช่ือมโยง
สูปญหาโลก รวมท้ังสามารถสะทอนวิถีชีวิตของผูคน และสังคมโลกโดยไมมีการแบงพ้ืนที่
พรมแดน หรือแยกเชื้อชาติ และเผาพันธุ

ผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาแบงออกเปน 4 สวนหลัก คอื 1.ปฐมบทวาดวยการทําใหหมอลําจาก
ดนตรีเชลยศึกสูสุนทรียศาสตรแหงการกดทับ (พ.ศ. 2370-2408), 2.ดนตรีหมอลํา: บทเพลง
แหงการกบฏของทองถิน่อสีานเพ่ือการตอตานขัดขนืตอการปฏิรปูการปกครองแบบรวมศูนย 
(พ.ศ. 2444-2502), 3.ดนตรีหมอลําในกลิ่นอายบทเพลงเพื่อชีวิตของขบวนการนักศึกษา
หวักาวหนาในยุคประชาธิปไตยแบงบาน (พ.ศ. 2512-2522) และ 4. หมอลํายคุใหม: วฒันธรรม
เชิงพาณิชยกับการทําดนตรีแหงอัตลักษณอีสานสูความเปนสากล (พ.ศ. 2523-2560) โดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 
1. ปฐมบทวาดวยการทําใหหมอลําจากดนตรีเชลยศึกสูสุนทรียศาสตรแหงการกดทับ 
(พ.ศ. 2370-2408)
 "การเลนแอวลาว" หรือดนตรีหมอลํา ปรากฏโฉมอยางเดนชัดในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร ในฐานะของ 
“เพลงเชลยศกึ” เมือ่เจาอนุวงศแหงเมืองเวยีงจนัทนเขามายดึครองพืน้ทีใ่นเขตภาคอสีาน โดย

ตองการผนวกดินแดนภาคอีสานใหเขาเปนสวนของอาณาจักรลานชาง  แตภายหลังไดถูก
ปราบปรามลง และเม่ือสงครามสิ้นสุด เจาอนุวงศพายแพลงใน พ.ศ. 2370 กองทัพสยามจึง

กวาดตอนครอบครัวชาวลาวเวียงจันทนและเมืองอ่ืนๆ บริเวณฝงขวาของแมนํ้าโขงมาเปน

เชลยศึก และโปรดฯ ใหอพยพชาวลาวท่ีกวาดตอนมาไปไวตามเมืองตางๆ เชน สระบุรี ลพบุรี 
และสุพรรณบุรี รวมถึงกรุงเทพฯ บริเวณบานลาว ใกลกับบานแขกในเขตธนบุรี เปนตน เชลย
ศกึเหลานีไ้ดนาํ การเลน "แอวลาว" หรือ “ลาวแคน” ตดิตวัมาดวย โดยมี “หมอลํา” ทาํหนาที่
ขับรองและออกทารําประกอบ และ "หมอแคน" ทําหนาที่เปาแคนประกอบเปนทํานองเพลง 

 เชลยลาวท่ีถูกจับไดถูกกวาดตอนลงมาในกรุงเทพฯ ถูกพวกเจาขุนมูลนาย

ฝายศักดินาไทยกระทําการทารุณเอาตามอําเภอใจ พวกเชลยเหลานั้นไดรับความเดือดรอน

อยางแสนสาหัส แตการท่ีจะลุกฮือข้ึนตอสูจึงเปนเร่ืองท่ีเปนไปไมได ทางออกของกลุมเชลย
เหลานั้นก็คือการระบายความเคียดแคน ความเรารอน ความปวดราว และทุกขยาก 

ผานบทเพลงลาวแพนเพื่อสะทอนถายความรูสึกของเชลยลาวไว ดังนี้ 
 "ฝายพวกลาวเปาแคนแสนเสนาะ มาสอเพาะเขากับแคนแสนขยัน เปนใจความ
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ยามยากจากเวียงจันทร ตกมาอยูเขตขัณฑอยุธยา อีแมคุณเอยเฮาบเคยจะตกยาก ตกระกํา
ลําบากแสนยากนี้หนักหนา พลัดทั้งที่ดินถ่ินฐาน พลัดทั้งบานเมืองมา พลัดทั้งปู พลัดทั้งยา 
พลัดทั้งตา ทั้งยาย พลัดท้ังแมลูกเมีย พลัดทั้งเสียลูกเตา พลัดทั้งพงศทั้งเผา ทั้งลูกเตาก็หนี
หาย บกัไทยมันเฆีย่นบกัไทยมันขงัจนไหลจนหลงัของขอยนีล้าย จะตายเสียแลวหนาท่ีในปาดง
แดน ผาทอก็บมีนุงผาถุงก็บมีหม คาดแตเตี่ยวเกลียวกลม หนาวลมน่ีเหลือแสน ระเหินระหก
ตกยากตองเปนคนกากคนแกน มแีตแคนคนัเดยีวกพ็อไดเทีย่วขอทานเขากนิ ตกมาอยูในเมอืง
ตองถีบกระเดื่องกระดอย สีซอมตําตอยตะบิดตะบอยบฮูสิ้น ถือแตเคียวเกี่ยวหญาเอาไปให
มาของเพื่อนมันกิน เที่ยวซมซานไปทุกบานทุกถิ่นจะไดกินก็แตเดน แสนอึด (อด) แสนจน
เหมือนอยางคนตกนาฮก (นรก) มืดมนฝนตกเท่ียวหยกๆ ถกเขมร ถือของสองคบจับกบ
ทุงพระเมรุ เปอนเลนเปอนตมเหม็นขมเหม็นคาว จับทั้งอางทองขึงจับทั้งอึ่งทองเขียว
จับทั้งเปยวทั้งปูจับทั้งหนูทองขาว จับเอามาใหสิ้นมาตมกินกับเหลา เปนกรรมของเรา 
เพราะอายเจาเวียงจันทนเพื่อนเอย" (Preechajareoun, 1980)
 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน "การเลนแอวลาว" ไดรับความนิยมเพิ่มมากขึ้นใน
ฐานะของเพลงท่ีมจีงัหวะสนุกสนาน และมีความไพเราะ จนนกัดนตรีในราชสํานักไดแตงเพลง
ลาวแพนไววา “...มาขอยจะกลาวถงึลาวเปาแคนแสนเสนาะ ไพเราะแคนแสนขยนัวาทกุอยาง
มาจากเวียงจันทนตกอยูเขตขัณฑอยุธยา...” ซึ่งสะทอนถึงความนิยมของหมอลําในสยาม
ในชวงเวลาดังกลาวท่ีไมจํากัดอยูแคกลุมเชลยศึกชาวลาวเทาน้ัน หากแตยังไดรับความนิยม
อยางแพรหลายในหมูคนทุกชนช้ันนับแตสามัญชน คนท่ัวไป ไพร ทาส จนกระท่ังเจานายและ
ราชวงศ5 ที่หันมาเลนแอวลาวเปาแคนกันเปนจํานวนมาก ในขณะที่ความนิยมดังกลาวไดสง
ผลกระทบถึงดนตรีไทยอยางปพาทยหรือวงมโหรีที่ขาดผูเลนและกิจการซบเซาลงเปน
อยางมาก (Thammawatra, 1983, 50; Semyaem, 2013; Chanaphan, 2017)

5จดหมายของหมอบรัดเล บันทึกไวเมื่อวันที่ 8 มกราคม 2379 วา พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว เมื่อครั้งดํารงพระยศเปน
 กรมขุนอิศเรศรังสรรค มักเสด็จประพาสไปประทับตามถิ่นท่ีมีบานลาว เชน เมืองนครไชยศรี และเมืองพนัสนิคม รวมถึง
 การชอบเสดจ็ไปประทบั ณ ตาํหนกับานสทีา เมอืงสระบรุอียูบอยครัง้จงึมคีวามใกลชดิสนทิสนมระหวางพระองคกบัชาวลาว
 เมืองสระบุรี ทําใหพระองคทรงโปรด การเลนแอวลาวเปาแคน เปนพิเศษ

รูปที่ 1 แสดงภาพคณะหมอลําแคนในสมัยรัชกาลที่ 4 จาก www.isan.clubs.chula.ac.th
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 อยางไรก็ตาม "การเลนแอวลาว" หรอื ดนตรหีมอลํา ในชวงปลายรัชสมยัพระบาท
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4  ทําใหพระมหากษัตริยทรงไมพอพระราชหฤทัย
เปนอันมาก ดวยเหตุที่คนไทยไดละทิ้งการละเลนของไทย แลวไปเลนลาวแคนเสียหมด จึง
ควรจะตองออกบทบังคับเพื่อจํากัดการละเลนดังกลาวใหอยูภายใตการควบคุมโดยรัฐ จน
กระท่ังพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวไดมีประชุมประกาศรัชกาลท่ี 4 (collected 
proclamations of King Mongkut) หามมิใหเลนแอวลาว เม่ือ ณ วันศุกร เดือน 12 
แรม 14 คํ่า ปฉลู สัปตศก 1227 (พ.ศ. 2408) (ประชุมประกาศรัชกาลที่ 4 เลม 3 พ.ศ. 2405-
2408, 290-291) ประกาศดังกลาวสะทอนถึงแนวคิดต้ังตนเชิงประวัติศาสตร (historical 
initiative thoughts) ที่สําคัญใน 4 ประเด็นหลัก ซึ่งสงผลตอการรับรูของคนทั่วไปที่รับรูและ
เขาใจวา "การเลนแอวลาว" หรอื ดนตรหีมอลาํ เปนสิง่ตองหาม ในลักษณะของสุนทรยีศาสตร
แหงการกดทับ ดวยการนําเสนอภาพตัวแทนของสัญญะของความเปนอื่น (otherness) ให
กับเชลยศึกชาวลาว รวมถึงผูที่นิยม "การเลนแอวลาว" ในชวงเวลาดังกลาว ประกอบดวย
 1) ฐานคิดแบบอนุรักษนิยม (conservative) ที่วาดวยความตองการท่ีจะอนุรักษ
การละเลนของไทย โดยกําหนดวา 
 “ก็การบัดนี้เห็นแปลกไปนัก ชาวไทยท้ังปวงละท้ิงการเลนสําหรับเมืองตัว คือ
ปพาทย มะโหรี เสภาครึ่งทอน ปรบไก สักระวาเพลงไก เพลงไกปา เพลงเก่ียวขาวและละคร
รองเสียหมดพากันเลนแตลาวแคนไปทุกหนทุกแหงทุกตําบลท้ังผูชายผูหญิง จนทานท่ีมี
ปพาทยมะโหรีไมมผีูใดหาตองบอกขายเคร่ืองปพาทยเคร่ืองมะโหรี ในท่ีมงีานโกนจุกบวชนาค
ก็หาลาวแคนเลนเสียหมดทุกแหง...” 

 2) ฐานคิดแบบชาตินิยม (nationalism) ที่วาดวย การสรางอุดมการณของความ

ยิ่งใหญของชาติ ซึ่งพระองคทรงเห็นวา 
   “…การท่ีเปนอยางนี้ ไมสูงาม สูควร ที่การเลนอยางลาวจะมาพ้ืนเมืองไทย 
ลาวแคนเปนขาของไทย ไทยไมเคยเปนขาลาว จะเอาอยางลาวมาเปนพื้นเมืองไทยไมสมควร

ตั้งแตพากันเลนลาวแคนมาอยางเดียวก็กวาสิบปมาแลว...”

 3) การผลิตสรางความรูและความจริง ที่วาดวย "การเลนแอวลาว" ทําใหฝนแลง 
โดยระบุถึงเหตุผลของภัยทางธรรมชาติที่อาจจะเกิดขึ้นจาก"การเลนแอวลาว" 
     “...สังเกตดูการเลนลาวชุกชุมท่ีไหน ฝนก็ตกนอยรวงโรยไป ถึงปนี้ขาวในนา

รอดตัวก็เพราะน้ําปามาชวย เมืองท่ีเลนลาวแคนมา เมื่อฤดูฝน ฝนมาก็นอย ทํานาก็เสีย 
ไมงอกงามทําขึ้นไดบางในปลายฝน นํ้าปากระโชกมาก็เสียหมด เพราะฉะนั้นทรงพระราชวิตกอยู 

โปรดใหขอออนวอนแกทานทั้งหลายทั้งปวง ที่คิดถึงพระเดชพระคุณจริงๆ ใหงดการเลนลาว
แคนเสียอยาหามาดูแลฟงอยาใหเลนเองเลย ลองดูสักปหนึ่งสองป การเลนตางๆ อยางเกา
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ของไทย คือ ละครฟอนรํา ปพาทย มะโหรี แสภาครึ่งทอน ปรบไก สักระวา เพลงไกปา 
เกี่ยวขาว แลอะไรๆ ที่เคยเลนมาแตกอนเอามาเลนมากูขึ้นบาง อยาใหสูญ เลนลาวแคนขอให
งดเลิกเสียสักปหนึ่งสองปลองดูฟาฝนจะงามไมงามอยางไรตอไปขางหนา”
 4) การกําหนดบทลงโทษ 
     “ประกาศอนัน้ีถามฟิงยงัขนืเลนลาวแคนอยูจะใหเรยีกภาษใีหแรง ใครเลนทีไ่หน
จะเรียกใหแตเจาของที่แลผูเลน ถาลักเลนจะตองจับปรับใหเสียภาษีสองตอสามตอ”
     ประกาศฉบับนี้ถือเปนจุดตั้งตน (entry point) ในการศึกษา "การเลนแอวลาว" 
หรือดนตรีหมอลํา ในฐานะของ สุนทรียศาสตรแหงการกดทับ ที่เปนผลมาจากการสรางความ
หมาย (significance) ในเชิงประวัติศาสตร ที่ไดรับการผลิตสราง มีผลสืบเน่ือง ฝงตรึง และไดรับ
การสืบทอด/สงตอใหคงอยูในสังคม (socially constructed, embedded andinherited) โดย
ใหความรูสึกถึงการตีตรา (labelling) การสรางภาพยึดติด (stereotyping) ของความเปนอ่ืน 
(otherness) ใหกบั "การเลนแอวลาว" หรอืดนตรีหมอลําในชวงเวลาดังกลาวเร่ือยมาจนถึงปจจุบนั

     นอกจากน้ี งานของ อุบล ลิ้มสุวรรณ (2537) เรื่อง ทัศนะของผูปกครองไทยกับ
คําวา "ลาว" ในสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2453 ไดเสนอมุมมองทางการเมืองที่อยูภายใต
เจตนารมณของประกาศหามเลนแอวลาววาดวยความพยายามควบคุมการเลนแอวลาวเพ่ือ
ปองกันการแยงชิงราชบัลลังก ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โดยกลาววา 
การประกาศหามเลนแอวลาวในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวันอกจากสะทอน

ซึง่ทศันะท่ี มตีอลาวแลว ยงัพบวามีนยัทางการเมืองซอนเรนอยูดวย กลาวคือพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงหวาดระแวงวาพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวอาจจะใช

การละเลนแอวลาวเปนเครื่องมือในการปลุกระดมและแสวงหาความรวมมือจากราชวงศเชื้อ
สายลาวเพ่ือแยงชิงราชสมบัติ (Limsuwan, 1994, 70) 
     กลาวโดยสรุปไดวา ในชวงปฐมบทท่ีวาดวยการทําใหหมอลําจากดนตรีเชลยศึก

สูสุนทรียศาสตรแหงการกดทับ (พ.ศ. 2370-2408) ดนตรีหมอลําถูกทําใหกลายเปน
สุนทรียศาสตรแหงการกดทับจากกลุมผูปกครองของกรุงรัตนโกสินทรตอนตนในฐานะการ

เปนดนตรีของเชลยศึกผูแพสงครามซ่ึงถกูกวาดตอนมาจากเมืองเวียงจนัทน ประเทศลาว ทัง้นี้ 
รูปแบบของการกดทับยังปรากฏในลักษณะของการสรางความรูและความจริงชุดใหมใหเกิด
ขึน้และเปนทีย่อมรับโดยท่ัวไปวา ดนตรหีมอลําจะนํามาซ่ึง ภาวะฝนแลง ตลอดจนการกาํหนด

บทลงโทษสําหรับผูฝาฝน เพื่อประโยชนในการสรางความเปนชาติสยามผูมีสถานะเหนือกวา
กลุมเชลยศึก ตามฐานคิดแบบชาตินิยม (nationalism) และยังเปนการเพิ่มชองทางในการ

ควบคุม สอดสอง และตรวจตรา (surveillance) โดยรัฐสยามในฐานะผูปกครองใหมากยิ่งขึ้น 

อยางไรก็ตาม ดนตรีหมอลํามิไดนิ่งเฉยและยอมจํานนตอการกดทับจากผูปกครอง หากแต
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กลุมเชลยศึกผูเลนหมอลํานั้นไดตอบโตตอสภาวะการกดทับดังกลาวในรูปของการใชอํานาจ
ของดนตรี โดยการระบายความเคียดแคน ความเรารอน ความปวดราว และทุกขยาก 
และส่ือสารกับกลุมเชลยศึกดวยกันดวยภาษาถ่ินอีสาน เพื่อสรางความเขาใจ และถายทอด
ความรูสึกทุกขยากของสภาพชีวิตของการตองตกเปนเชลยศึกใหกับพวกเดียวกัน สรางความ
รูสึกเปนพวกพองเดียวกัน รวมถึงยังเปนการหลีกเลี่ยงการตรวจสอบ (censorship) จาก
ผูปกครองที่ไมเขาใจในภาษาถิ่นดวยเชนกัน 
2. ดนตรีหมอลํา: บทเพลงแหงการกบฏของทองถ่ินอีสานเพ่ือการตอตานขัดขืนตอการ
ปฏิรูปการปกครองแบบรวมศูนย (พ.ศ. 2444-2502)
 ในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงกรุง
รัตนโกสินทรดนตรีหมอลํา ปรากฏกายอีกครั้งในฐานะของ กลไกเชิงอุดมการณแหงการตอ
ตานอํานาจรัฐสยามของกบฏผีบุญทางภาคอีสาน ซึ่งเปนผลมาจากการปฏิรูปการปกครอง
แผนดินป พ.ศ. 2435 ผานการบริหารอํานาจรัฐสยามจากสวนกลาง (centralization) ในรูป
ของ “การสถาปนาอํานาจควบคุมจากรัฐไทย” (consolidation of Thai control) เหนือ
พื้นที่หัวเมืองลาว (F. Keyes, 2009, 50-65) เพื่อเขาควบคุมกลุมเจานายพ้ืนเมืองที่มีอิสระ
ในการปกครอง มีผลทําใหระบบการเมืองการปกครองแบบสืบสายโลหิตของแตละหัวเมือง
ถูกทําลาย ผูปกครองเดิมไมมีอํานาจปกครองไดเต็มที่เหมือนในอดีต เพราะมีผูปกครอง
จากสวนกลางเขาไปปกครองเจาเมืองที่สืบสายโลหิตกันมาถูกกําจัดออกไปในนามของการมี 
"ผูวาราชการจังหวัด" ซึง่ถกูสงไปจากกรงุเทพฯ นาํมาสูปญหาเกีย่วกบัความขัดแยงในหมูผูนาํ 

การขูดรีดสวยการเก็บภาษีอากรของรัฐท่ีซํ้าซอนจนไพรบานพลเมืองไดรับความเดือดรอน 
สงผลใหเกิดความไมพอใจของคนทองถิ่นจนเกิดการเคล่ือนไหวตอตานขึ้น รวมถึง
ความพยายามในการทําคนลาวเขมร สวยและกลุมชาติพันธอื่นๆ ในหัวเมืองลาวใหเปน 
“คนไทย” คนลาว และคนกลุมชาติพันธตางๆ ซึ่งเปน “เขา” (they) หรือ “คนอ่ืน” ในสายตา
ของรัฐ-ชาติไทยจึงจําเปนตองถูกลดทอนความเปนชาติพันธุของตนเองลง แลวกระทําใหเปน 

“คนอีสาน” หรือ “คนไทย” ซึ่งเปน “เรา” (we) ซึ่งกลายเปนการไปกระตุนสํานึกทาง

ประวัตศิาสตร “ความเปนลาว” ซึง่มีผลตอการเกิดข้ึนของขบวนการผูมบีญุทีม่พีืน้ฐานมาจาก
ความเชื่อทางศาสนาในเรื่องของผูมีบุญที่จะเกิดข้ึนและนําพาความผาสุกมาสูสังคมทั่วทั้ง
ภาคอีสาน และนํามาสูการเขาปราบปรามของรัฐบาลกรุงเทพฯและเขาควบคุมดูแลภูมิภาค

อีสานอยางใกลชิด (Limsiri, 2542; Meechai, 1999; Petchlertanan, 2007)

 ในชวงการลุกฮือของผีบุญครั้งใหญของภาคอีสานคือ กบฏผูมีบุญอีสาน ระหวาง 

พ.ศ. 2444-2445 ในรัชกาลที่ 5 มีผีบุญถึง 60 คน กระจายอยูใน 13 จังหวัดอีสาน ดนตรี
หมอลํา เขามามีบทบาทสําคัญในการเปนกลไกในการสรางพันมิตร (ดึงมวลชน) เพื่อตอตาน
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การครองอํานาจนําของรัฐไทยในการเขามาจัดการกับมณฑลอีสานตามนโยบายการปฏิรูป
การปกครองแผนดิน โดยลักษณะเดนของการใชดนตรีหมอลําของกบฏผีบุญในฐานะของ
การเปนกลไกในการตอตานขัดขืนตออํานาจรัฐไทยประกอบดวยลักษณะพิเศษ 2 ประการ
หลักๆ คือ 
 1)  การใชภาษาเฉพาะวงการ (jargon) ดวยการรองลํากลอนเที่ยวลําคําผญาซ่ึง
เปนการใชภาษาหรือคาํศัพทสาํหรับเฉพาะกลุมทีเ่ปนปรัชญาดวยคําภาษาถ่ินอสีาน  ซึง่มกัใช
ในการพูดสาํหรับเขาใจกันเฉพาะกลุมเพ่ือไมตองใชภาษาหรือคาํทีย่ดืยาว ซึง่ทาํใหผูใชภายนอก
ไมเขาใจ โดยสื่อเนื้อหาที่ลํานั้น เปนการสรรเสริญผูมีบุญวา จะมาจากทางทิศตะวันออก ซึ่ง
หมายถึงองคแกว ทีต่วัเปนผูมบีญุ อยูทางฝงซายแมนํา้โขง และเจานายเกาหมดอํานาจ ศาสนา
ก็สิ้นแลว รวมถึงการกลาวใหรายแกคนไทยวาใจรายและสาปแชงคนไทยใหตาย เชน "ฝูงไทย
ใจฮาย ตายส้ินบหลอ" หรอืไมกป็ลกุระดมไลคนไทย "ไลไทยเอาดินคืนมา...ฆาไทยเสียใหหมด" 
เปนตน ทัง้นี ้การรองลาํกลอนเทีย่วลาํคาํผญาดงักลาวเปนการรองคาํกลอนเพลงพืน้เมอืงของ
ภาคอีสาน ทําใหสามารถส่ือสารมวลชนไดงาย แพรหลาย และไดผลท่ีดีที่สุด เพราะกลุม
เปาหมายสวนใหญเปนชาวบานในพ้ืนถิ่นอีสานท่ีมีความชอบในดนตรีหมอลําอยูแลว จึงเกิด
การแตงกลอนลาํหลานบทเพือ่ใหเกดิการรองลาํตดิปากและสามารถแพรขยายไปทัว่ภาคอสีาน
ไดอยางรวดเร็ว
 2) การใชหลักความเช่ือทางศาสนาท่ีวาดวยการส้ินสุดของพุทธศาสนาและการ
กําเนิดของยุคพระศรีอริยเมตไตรย หรือพระศรีอาริย ดวยการนําเสนอสังคมแบบยูโทเปย 

(utopia) โดยใชการเลาเรื่องเพื่อทําลายความนาเชื่อถือของอุดมการณตรงกันขาม โดยแสดง

ใหเห็นถึงอนาคตท่ีดีกวาดวยการเลาเร่ืองหรือนํา เสนอภาพท่ีสวยงามของโลกยุคใหมที่เปน
ยคุแหงสงัคมท่ีไมมชีนช้ันของมนุษย และมีความอยูดกีนิดสีมบูรณพนูสขุทัง้ทางจิตใจและวัตถุ 
ทกุคนจะไดรบัการชวยเหลอืใหรอดพนสมบูรณพนูสขุพรอมกนัทัง้สงัคม ไมใชการรอดพนทกุข
แบบตัวใครตัวมัน และบานเมืองก็จะ“ไมมีเจามีนาย ใบไมจะกลายเปนเงินเปนทอง แผนดิน

เปนตาผา แผนฟาเปนใยแมงมุม” (Natsupa and Sapphayasan, 1984) 

 นอกจากนี ้ดนตรหีมอลาํยงัถกูใชเปนกลไกสาํคญัในการตอตานขัดขนืการปกครอง
กลุมกบฏผีบุญทางภาคอีสานตอการปกครองจากสวนกลางของรัฐสยามในอีก 2 ครั้งใหญใน
ชวงปพ.ศ. 2476 และชวงพ.ศ. 2483 โดยกลุมแรก คือ กลุมกบฏหมอลํานอยชาดา แหงบาน
เชียงเหียน จังหวัดมหาสารคาม (พ.ศ. 2476-2479) กบฏหมอลํานอยชาดา หรือนายชาดา
หรือคําสา สุมังกะเศษ ไดใชดนตรีหมอลําเปนกลไกในการโฆษณาชวนเช่ือเชิงยุยงใหราษฎร

กระดางกระเด่ืองตอการปกครองของรฐัไทย อาทเิชน ไมควรเสยีภาษอีากรใหแกทางราชการ 
ไมใหผูปกครองสงเด็กเขาโรงเรียนเพราะเสียเวลาทํามาหากิน และไมใหกราบไหวพระเพราะ
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พระสงฆคอืคนธรรมดาท่ีนุงหมผาเหลือง เปนตน นอกจากน้ี ยงันาํความเช่ือวาเมอืงเวียงจนัทร
จะกลับมารุงเรื่องอีกครั้ง เชนคําที่วา “ไผวาเวียงจันทรเศรา สาวเอยอยาฟาววา มันสิโกบาด
หลาบกัแตงซางหนวยปลาย” หมายถงึ เมืองเวยีงจนัทรถงึแมจะยงัไมเจรญิกอ็ยาพึง่ไปตเิตยีน 
เพราะเมืองเวียงจันทรจะเจริญขึน้อกีคร้ังหน่ึง และในบางตอนของกลอนลํายงักลาวถึงการไม
เหลียวแลของรัฐบาล เชนคําที่วา “คันฝงไทยบตุม สิกลับเขาสูเวียง” หมายถึง ถารัฐไทยไม
ยอมรับและดูแลเขาก็จะกลับไปบานเมืองเดิมของเขาคือเมืองเวียงจันทร เปนตน นอกจากนี้ 
หมอลํานอยชาดายังนาํความเช่ือเร่ืองพระศรีอาริยเมตไตยมาเปนเหตุผลในการชักจงูชาวบาน
ใหเขารวมกลุม เพื่อแกไขปญหาความเดือดรอนของภัยแลงที่เกิดขึ้นในจังหวัดมหาสารคาม 
โดยเสนอวาตนเปนผูมบีญุ ผูทีจ่ะเปลีย่นแปลงโลกใหเขาสูยคุพระศรอีารยิเมตไตยทีเ่ตม็ไปดวย
ความอุดมสมบูรณ และแมวาความคิดดังกลาวจะเปนเพียงความฝนแตก็เปนการสะทอนถึง
ความพยายามในการด้ินรนหาทางออกของปญหาท่ีเกิดขึ้นกับชุมชนอีสานในขณะน้ัน 
(Wongnang, 2012) หมอลํานอยชาดา ชุมนุมชาวบานอยูไดประมาณ 2-3 เดือน ก็ถูกตํารวจ
จับ ศาลพิพากษาลงโทษจําคุก 4 ป เมื่อวันท่ี 20 มิถุนายน พ.ศ 2476 ตอมาพรรคพวกของ
หมอลํานอย ชาดาไดจดัชุมนุมและเผยแพรอุดมการณของหมอลํานอยชาดาตอ และมีความ
พยายามท่ีจะชิงตัวหมอลํานอยชาดาออกจากเรือนจํา แตกไ็มสาํเร็จ ถกูตํารวจจับกุมไป 2 คน 
และตองโทษจําคุกคนละ 6 เดือน (Natsupa and Sapphayasan, 1984, 232) 
 ตอมาในป พ.ศ. 2483 ปรากฎการนําดนตรีหมอลํามาใชเปนเคร่ืองมือในการ
ตอตานขัดขืนรัฐไทยโดยกลุมหมอลําภาคอีสานอีกคร้ังในช่ือของ กบฏผูมีบุญหมอลําโสภา 

พลตรี แหงบานสาวะถี อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน หมอลําโสภา พลตรี เปนหมอลํา
ที่มีชื่อเสียงโดงดัง และเปนที่รักใครและชื่นชมของประชาชนในบริเวณนั้นเปนอยางสูง
หมอลําโสภา พลตรีใชดนตรีหมอลําเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารอุดมการณแหงการตอตาน
ขัดขืนอํานาจจากสวนกลางของรัฐไทย ผานการสอดแทรกเนื้อเพลงเรื่องการครอบงําทาง
วัฒนธรรมจากสวนกลาง และการกดขี่ของทางขาราชการไปลําใหชาวบานฟงเปนประจํา

เมื่อออกไปแสดงหมอลําตามหมูบานตางๆ สาเหตุหลักของการตอตานรัฐไทยในขณะนั้น

เกิดจากความไมพอใจการครอบงําทางวัฒนธรรมและการขูดรีดจากรัฐไทยในขณะนั้น
ใน 3 ประเด็นหลัก ประกอบดวย 1) นโยบายการทําใหเหมือนกัน (assimilation) ของระบบ
การศึกษาของรัฐไทย โดยพระราชบัญญัติประถมศึกษา พ.ศ. 2464 ที่มุงเนนการขยายระบบ

โรงเรียนของรัฐ ผานการสรางโรงเรียนประชาบาลเพ่ิมขึ้นทั่วทุกภาค เพื่อใหเด็กไทยทุกคนได

เรยีนหนงัสอืไทย ใชภาษาไทยใหเหมอืนกนัทัว่ประเทศ ซึง่จะทาํใหเดก็อสีานกลายเปนคนไทย 
2) การตอตานกฎหมายปาไม ซึ่งกําหนดใหการตัดไมตองขออนุญาตจากทางกรมปาไมเสีย
กอนและตองเสียคาธรรมเนียมดวย 3) การตอตานการเก็บภาษีที่ดิน เมื่อรัฐบาลยกเลิกเงิน
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รัชชูปการแลว ในวันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2482 รัฐบาลไดเก็บภาษีที่ดินแทน โดยเรียกวา “ภาษี
บํารุงทองที่” ทําใหหมอลําโสภาและชาวบานหลายคนไมพอใจ หมอลําโสภาเห็นวาดินและ
ปาไมเปนสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ การตัดไม และการทํานา จึงเปนสิทธิ์ของชาวบาน และ
รัฐกไมมีสิทธิ์ที่จะมาเก็บภาษีที่ดิน หรือเก็บคาธรรมเนียมการตัดไม จนกระทั่งทางรัฐไทยเห็น
วาการกระทําของหมอลําโสภา พลตรี นั้นเปนภัยคุกคามความม่ันคงของรัฐ จึงไดจับหมอลํา
โสภา พลตรี และลูกศิษย ในขอหาวาเปนกบฏภายในราชอาณาจักร และนําตัวไปคุมขัง ศาล
ไดตัดสินใหจําคุกหมอลําโสภา พลตรี และแกนนําตลอดชีวิต แตลดโทษใหเหลือจําคุก 16 ป 
และสงตวัไปขังทีเ่รือนจําบางขวาง กรุงเทพฯ แตหลงัจากจําคกุได 2 ป หมอลําโสภาก็เสยีชวีติ
ภายในเรอืนจํา หลงัจากเจาหนาท่ีเรอืนจาํ ชือ่ เสมียนคาํ ไดฉดียารกัษาอาการปวดฟนให ทัง้นี้ 
ความตายของหมอลําโสภา พลตรี ยังเปนปริศนามาถึงปจจุบันวาตายเพราะแพยา หรือตาย
เพราะสาเหตุอื่นใดที่ไมสามารถเปดเผยได (Saengthong, 2004, 1-14) 
 กลาวโดยสรุปไดวา หลังการปฏิรูปการปกครองแผนดินปพ.ศ. 2435 ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร จนถึงชวงแรก
หลังการเปล่ียนแปลงปกครอง พ.ศ. 2475 ดนตรีหมอลํา ยังคงถูกจับจองโดยผูปกครองของ
รัฐสยาม ในฐานะดนตรีที่ทําหนาท่ีเปนกลไกเชิงอุดมการณแหงการตอตานอํานาจรัฐสยาม 
(รัฐสวนกลาง) ของกบฏผีบุญทางภาคอีสาน ดนตรีหมอลําในฐานะบทเพลงแหงการกบฏ
ของทองถิ่นอีสานในชวงเวลาดังกลาวถูกใชโดยกลุมคนผูมีบารมีและมีชื่อเสียงในทองถิ่น
ซึ่งสวนใหญเปนหมอลํา หรือหมอธรรม ซึ่งถือเปนปราชญชาวบานผูที่คนในทองถิ่นใหความ
เคารพ นบัถอื และนยิมชมชอบ เน้ือหาของกลอนลาํมีลกัษณะพเิศษในการผลติสรางอดุมการณ

เพื่อตอบโตการกดทับจากการปกครองจากรัฐสวนกลาง (เทศาภิบาล) และการตอตานแนว
นโยบายแบบทําใหเหมือนกัน (assimilation) ที่มีลักษณะครอบงําทางวัฒนธรรม และขูดรีด
คาธรรมเนยีม และภาษจีากสวนกลาง วตัถุประสงคหลกัของการใชดนตรหีมอลําของกลุมกบฏ

ผูมบีญุทางภาคอสีานมุงเนนการสรางความรูสกึเปนพวกพองเดยีวกนักบัประชาชนคนพืน้ถิน่

อีสาน ผานส่ือสารแบบคนใน (พวกเดียวกัน) การจูงใจดวยภาษา และบทเพลงท่ีเขาใจและ

ตดิหูไดงาย รวมถึงการสอดแทรกเร่ืองราวมุขปาฐะ และแนวคิดดานพุทธศาสนา (ความเช่ือเร่ือง
พระศรีอาริย) เพื่อรวบรวมจิตใจ ปลุกใจ และปลุกจิตวิญญาณของการหลอมรวม (assemble) 
สํานึกรวม (cumulative feeling) ในการเปนพวกเดียวกัน ความเปนพวกเรา คนของเรา 

(collective representation) เพ่ือลุกข้ึน ทาทาย และตอสูกับการกดทับจากอํานาจรัฐ

ในชวงเวลาดังกลาว อยางไรก็ตาม รัฐสยามผูมีอํานาจไมสามารถยอมรับการตอตานขัดขืน
เหลานั้นได และไดใชกลทางกฏหมายเขาจับกุม และปราบปรามกลุมผูคิดตางดังกลาวดวย
กลไกทางกฏหมายซึง่มคีวามชอบธรรมทีเ่หนอืกวาความเชือ่พืน้บาน ภายใตขอหาของการเปน
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ภยัคกุคามความม่ันคงของรัฐ ซึง่ทาํใหอดุมการณทีก่ลุมผูคดิตางพยายามบอกเลา และส่ือสาร
นัน้ถกูจํากดัและถูกทําลายความนาเช่ือถอืลงไปพรอมกับการจับกมุ คมุขงั และกําจัดกลุมผูนาํ
และแกนนําในฐานะนักโทษผูทําผิดกฏหมายบานเมือง 
3. ดนตรีหมอลําในกล่ินอายบทเพลงเพ่ือชีวิตของขบวนการนักศึกษาหัวกาวหนาในยุค
ประชาธิปไตยแบงบาน (พ.ศ. 2512-2522)
 ในชวงตนปพุทธศักราช 2480 ถึงตนพุทธศักราช 2503 "เพลงชีวิต" ไดถือกําเนิด
ขึน้ในฐานะของบทเพลงเสยีดสยีัว่ลอสงัคมทีส่ะทอนความทกุขยากของผูคนรวมถงึการโกงกนิ
ของผูแทนและนักการเมือง อาทิเชน เพลง "คนจรหมอนหม่ิน" และ "คนปาดตาล"  โดย
แสงนภา บุญราศรี ซึ่งถือเปน "บิดาแหงเพลงชีวิต" ผูบุกเบิกเพลงไทยสากลในแนวเพลงชีวิต
คนแรกของเมืองไทย โดยเน้ือหาของบทเพลงสะทอนชีวิตชนช้ันลางของสังคม โดยเฉพาะ
อยางย่ิงกลุมผูใชแรงงาน รวมถึง เพลง “พรานกระแช” ที่สะทอนการทุจริตคอรัปชั่นของ
นกัการเมืองในขณะน้ัน สดุทายดวยความนิยมของบทเพลงในกลุมชนช้ันแรงงาน ทาํใหรฐับาล
ในขณะนั้นเชื่อมโยงขบวนการแรงงานเขากับภัยคอมมิวนิสต และเพลงของแสงนภาก็ถือเปน
แนวเพลงท่ีมเีนือ้หากลาวถึงกลุมผูใชแรงงานซ่ึงก็ถกูรัฐบาลจับตามองมากข้ึนในฐานะกลไกท่ี
อาจเปนภัยตอความม่ันคงของประเทศ 
 นอกจากเพลงเสียดสีรัฐบาลแลว เพลงของคํารณ สัมบุญณานนทยังมีการนํา

วฒันธรรมชายขอบมานาํเสนออยูในรปูแบบรวมสมยัทีผ่สมผสานกบัความเปนสากลเปนคร้ังแรก 
อาทิเชน การนําสําเนียงทองถิ่นมาใชเปนจุดเดนในการขับรองบทเพลงตางๆ ทั้งบทเพลง 
“หนุมสพุรรณฝนเพอ” ทีใ่ชสาํเนียงแบบเหนอสพุรรณท่ีมกัถูกคนกรุงเทพฯ ลอเลียนมาใชขบั

รอง และบทเพลง “เวาสาว” ที่ใชสําเนียงลาวอีสานเปนแนวการรองหลักของบทเพลง 
รวมถึงเพลงที่นําวัฒนธรรมดนตรีหมอลําอีสานอยางเพลง “หมอลําร็อค” ผสมผสานกับ
โครงสรางสําคัญของการบรรเลงเพลง (Rhythm section) แบบดนตรีร็อคแอนดโรล 

(Rock & Roll) ที่ไดรับความนิยมมากในปลายทศวรรษที่ 2490 แตตัวเนื้อเพลงกลับมา

ในลักษณะของกลอนลํา ที่ขึ้นตนวา “โอละหนอ... นวลเอย” และมีทอนหนึ่งวา “หมอลําร็อค 
รอ็ค ขอบอกมักเจา เจาสิเฮ็ดหยังเลา ขอยรอเจาเมตตา โอแมสมมะดัน กินบมันแสนเปร้ียว 
ฟงขอยแอววับเดียว แหมบอกเสียววิญญาณ” รวมถึงการรองดวยสําเนียงแบบลาวอีสาน
ในทกุคาํรอง ซึง่เปนแนวคดิท่ีกาวหนาท่ีสดุในเพลงขณะนัน้ ทีผ่นวกทัง้รปูแบบของคาํ (ภาษา) 

และการออกเสยีงทีเ่ปนของชายขอบ (ทองถ่ินอสีาน) เขากบัดนตรีสากล และวฒันธรรมตะวนั

ตกที่กําลังแผขยายเขามาในขณะนั้นไดอยางลงตัว (Phattaradetphaisan, 2010) 
 นอกจากน้ี เมือ่พจิารณาบทเพลงของคาํรณ สมับญุณานนทในมติขิองการสะทอน
บริบทสังคมในชวงดังกลาวจะพบวา เพลงของคํารณ สมับญุณานนท ในฐานะเพลงชีวติทีม่ชีือ่
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เรียกตามชื่อรายการโทรทัศนชอง 4 ในป พ.ศ. 2507 ในขณะน้ันวา “รายการเพลงชาวบาน” 
และเปลี่ยนชื่อรายการเปน “เพลงลูกทุง” ในฐานะของเพลงตัวแทนแรงงานจากชนบท ทั้งนี้ 
เนือ้หาของเพลงลกูทุงสวนใหญในชวงหลงัแผนพัฒนาเศรษฐกจิฉบบัที ่1 (พ.ศ. 2504) ทีบ่รบิท
การพฒันาประเทศ มุงเนนไปท่ีการพฒันาเศรษฐกิจเปนหลกั สงผลใหเกดิโรงงานอตุสาหกรรม
ในกรุงเทพฯ และปริมณฑล ยิ่งทําใหประชากรจากทองถิ่นตางๆ อพยพเขามาขายแรงงานกัน
เพิ่มมากขึ้น และเพลงลูกทุงนี้ก็ทําหนาที่เปนตัวแทนของความเปนทองถิ่นชนบทที่ทําให
แรงงานชนบทเหลานัน้ไดรูสกึใกลชดิกบัแรงงานบานเดียวกัน และไมแปลกแยกกับสังคมเมือง 
ดังที่ สุจิตต วงษเทศ (2553) กลาววา “แรงงานชนบทยุคแรกๆ เปนผูชาย เริ่มมีเพลงเฉพาะ
สง “สาร” ระหวางผูชายที่เขามาขายแรงงาน กับผูหญิงที่ทํานาอยูบานนอกบานนา นานเขา
เมื่อมีโรงงานทอผาตองการแรงงานผูหญิง สงผลใหเกิดเพลงของผูใชแรงงานโตตอบตัดพอ
ระหวางหญิงชายมากขึ้น กวางขวางขึ้น” (Wongthes, 1989)
 ในชวงหลังเหตุการณบานเมืองสมัย 14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 ซึ่ง
เปนชวงยคุประชาธิปไตยเบงบาน (พ.ศ. 2516-2519) บทเพลงเพ่ือชวีติในแบบของปญญาชน
ไดถือกําเนิดขึ้น โดยไดรับอิทธิพลจากเพลงชีวิตในชวงตนพุทธศักราช 2500 และแรงบันดาล
ใจจากบทความเร่ือง "ศิลปะเพ่ือชีวิต ศิลปะเพ่ือประชาชน" ของจิตร ภูมิศักดิ์ ปญญาชน
นักตอสูเพ่ือสังคมที่ดีกวาจากการปกครองของรัฐบาลเผด็จการทหารในยุคสมัยนั้น
 บทเพลงเพ่ือชีวิตในชวงเวลาดังกลาวมีการนําทวงทํานองแบบหมอลําของภาค
อสิานเขามาประยกุตกบัดนตรสีากลตะวนัตก โดยเฉพาะอยางยิง่ผลงานของสรุชยั จนัทมิาธร 
นักเขียนผูมีนามปากกาวา ท.เสน กับ วีระศักดิ์ สุนทรศรี เจาของนามปากกาวา สัญจร 

ทั้งสองเปนเพื่อนรวมกิจกรรมการประทวงมาตั้งแตเหตุการณ 14 ตุลาคม ไดรวมกันกอตั้ง
วงดนตร ีท.เสนและสญัจร เพือ่รวมแสดงดนตรใีนการชมุนมุประทวง จนไดมารวมกบัวงดนตรี 
บังคลาเทศแบนด ที่มีทองกราน ทานา และมงคล อุทก กลายเปนวงดนตรีเพลงเพ่ือชีวิตขึ้น

ในชื่อ “คาราวาน” ขึ้นในป พ.ศ. 2517 วงคาราวาน เปนจุดเริ่มตนการขยายตัวของดนตรี

เพื่อชีวิต พวกเขาสรางสรรคผลงานเพลงมากมาย โดยการเขารวมกับขบวนการนักศึกษา 

ความโดงดงัและความสามารถในเชงิดนตรขีองพวกเขา สงผลใหบทเพลงเพือ่ชีวติสามารถเปด
การแสดงรวมกับวงดนตรีในเชิงธุรกิจได ไมวาจะเปนผลงานแผนเสียงแถบบันทึกเสียงหรือ
เปดการแสดงตามโรงภาพยนตร ซึ่งก็ทํารายไดใหแกพวกเขาตามสมควร

 บทเพลงของ คาราวาน ในเวลานั้นประยุกตใชคํารองแบบทองถิ่นอีสานเขากับ
ดนตรีสากลตะวันตก  โดยที่เน้ือหาเพลงบรรยายภาพความทุกขยากของชาวไรชาวนาอยาง

ลึกซึ้งเกาะกินใจ เชน ทอนหน่ึงของเพลง “เปบขาว” ที่เปนการแปรบทกวีของจิตร ภูมิศักดิ์
มาเปนเพลง มีเนื้อรองวา “เปบขาว ทุกคราวคํา จงสูจํา เปนอาจินต เหงื่อกู ที่สูกิน จึงกอเกิด 
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มาเปนคน” รวมถึงเพลง "ขาวคอยฝน" ที่รองวา "อยูอยางขาวคอยฝน บพนราแรงแหงตาย 
ชีวิตชีวานาหนาย จะหมายส่ิงหมายไมมี จากบานเกิดเมืองนอน พเนจรลูกเล็กเด็กแดง 
สองขาของเฮามีแฮง ตะวันสีแดงสองทาง" และ “เพลงเซ้ิงอีสาน” ที่มีทํานองแบบเซ้ิง ซึ่งการ
แสดงของภาคอีสานท่ีคอนขางเรว็ กระฉับกระเฉง สนุกสนาน และมเีนือ้รองแบบสาํเนยีงทอง
ถิ่นอีสานตลอดทั้งเพลง เนื้อหาหลักมุงตอตานรัฐบาลเผด็จการที่ใชอํานาจปราบปราม
กลุมนักศึกษาและกลุมสหพันธชาวนาชาวไรในชวงป พ.ศ. 2519 ตัวอยางเนื้อรองเชน 
“โอ โห โอ....โห โอ โห โอ.... โอ โห โอ....โห โอ โห โอ.... แดนอีสานกําลังเดือดฮอน (แดน
อีสานกําลังเดือดฮอน) มันเปนยอนพวกเจานายมัน (มันเปนยอนพวกเจานายมัน) มันกวดขัน
แตเรื่องการปราบ (มันกวดขันแตเรื่องการปราบ)มันกําหราบชาวไฮชาวนา (มันกําหราบชาว
ไฮชาวนา) มนตั้งขอหาใหเปนคอมมิวนิสต (มนตั้งขอหาใหเปนคอมมิวนิสต)...”
 ภายหลังเหตุการณนองเลือด 6 ตุลาคม 2519 กระแสการเมืองท่ีรุนแรงทําให
นักดนตรีในแนวเพ่ือชีวิตสวนหน่ึงไปใชชีวิตในปา เขตพรมแดนไทย–ลาว โดยมีการจัดตั้ง 
“หนวยศิลป 82”  มีหนาท่ีทํางานโฆษณา และเลนดนตรีขับกลอมสมาชิก รวมถึงมีการใช
สถานีวิทยุเสียงประชาชนแหงประเทศไทย (สปท.) ภาคอีสานออกอากาศขาวสาร บทเพลง

เพ่ือีวิต และเสียงลําจากศิลปนลูกอีสาน โดยมี “เยาวภา” และ “จิต” ทําหนาที่เปนผูประกาศขาว 
รวมทั้งเสียงลําจาก “ภิรมย” และ “เยาวภา” หมอลําคูพระคูนางจากภูสระดอกบัว รวมกับ
ศิลปนพื้นบานอีสานเหนืออื่นๆ อาทิเชน “กลุมศิลปนพื้นบานจากเขตงานภูสระดอกบัว” 
“วงดนตรี 66” “วงภูพานแบนด” และ “กลุมศิลปนเพชรภูพาน” ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นบาน

อีสานในเขตงานภูพาน โดยมี สหายเทอด อดีตนางเอกคณะพังโคนเจริญศิลป เปนนักรองนาํ 

เปนตน (Sarika, 1991, 16)

รูปที่ 2 แสดงภาพศิลปนบานไพร พรอมนักดนตรีจากคณะเพชรภูพาน (ซาย) 
และภาพเทอด อดตีนางเอกหมอลาํคณะพงัโคนบงัเทงิศลิป ดาวเสยีงประจาํคณะภพูานบนัเทงิศิลป (ขวา) 

จาก http://oknation.nationtv.tv/blog/numsunjon/2008/05/26/entry-1
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 นอกจากน้ี ในชวงป 2518-2519 มีการเดินขบวนของนักศึกษาหัวกาวหนาเพ่ือ
ประทวง ตอตาน การเขามาตั้งฐานทัพของทหารอเมริกันกันอยางเขมขน เพลงหมอลําก็ถูกใช
ในฐานะเพลงปลุกหลักใจที่ใชในการประทวง โดยมีวงคาราวานเปนวงดนตรีหลักที่ทําหนาที่

หัวหอกในการตอสูผานบทเพลงเพื่อชีวิตสําเนียงอีสาน อาทิเชน เพลง “ลําเพลินเจริญใจ ขับไล 
อเมริกา” ที่แตงโดย“มงคล อุทก” ที่มีทวงทํานองแบบลําเพลิน เน้ือรองภาษาทองถิ่นอีสาน 
และสอดแทรกมีเนื้อหาขับไลกองทัพอเมริกา เชน “...อเมริกันมันกดขี่ เบิ่งเอาด๊ี แมปา มัน
ปลนแผนดนิไทย ทางภาคใต แผนดนิทองของนองพี ่ทรพัยสนิมมีากลน พวกมนัปลนแบงกนั” 
เพลงเซ้ิงอสีาน ทาํนองแบบเซ้ิงอสีาน วจิารณรและขับไลทัง้รฐับาลเผด็จการทหารท่ีสนบัสนนุ
ใหกองทัพอเมริกาเขามาตั้งฐานทัพในประเทศไทย ที่รองวา “พวกหาตํา พวกทรราชย (พวก
หาตํา พวกทรราชย)  มันปลนซาติฉอราษฎรบังหลวง (มันปลนซาติฉอราษฎรบังหลวง) มัน
หลอกลวงพวกเฮาพ่ีนอง (มันหลอกลวงพวกเฮาพี่นอง) มันยกยองแตอเมริกา (มันยกยองแต
อเมริกา)  ใหมันมาจดัตั้งฐานทัพ (ใหมันมาจัดตั้งฐานทัพ) มันตั้งไนทคลับเต็มบานเต็มเมือง 
(มนัตัง้ไนทคลบัเตม็บานเตม็เมือง) ไทยเฮาเปลอืงทัง้ขาวทัง้นํา้ (ไทยเฮาเปลอืงท้ังขาวทัง้น้ํา)... 
เฮาจงฆา จงทัม จงแทง (เฮาจงฆา จงทัม จงแทง) เฮามีแฮงสองแขนเฮาอยู (เฮามีแฮงสอง
แขนเฮาอยู) เฮาบสูกะสวิาจงัได (เฮาบสูกะสวิาจงัได) พวกจัญไรไสหัวมนัออก (พวกจัญไรไสหัว
มันออก)  เอาตีนเฮาตอกเตะแมมันไป” นอกจากน้ีในชวงที่ “พงษเทพ กระโดนชํานาญ” มา
เปนสมาชิกคนที่ 5 ของคาราวานก็ไดแตงเพลงที่นําทํานองเพลงพ้ืนบานโคราช สําเนียงทอง
ถิ่นอีสาน มาใสเนื้อหา เลาเหตุการณประวัติศาสตรที่อเมริการุกรานไทยและภูมิภาคเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต ในชื่อเพลง “โคราชขับไสไอกัน” โดยมีเนื้อรองของทอนจบที่วา “...จิกหัว
มนัขึน้เขยีง สบัเปรีย้งใหขาดกลิง้ พวกจกัรวรรดอิเมรกินัจญัไร กบัสมุนลูกหมา อยาใหมนัเกาะ
กัดกินเมืองเรา...” เปนตน (Boraphet, 2014) 

 กลาวโดยสรุปไดวา ดนตรีหมอลําในกล่ินอายบทเพลงเพ่ือชีวิตของขบวนการ
นักศึกษาหัวกาวหนาในยุคประชาธิปไตยแบงบาน (พ.ศ. 2512-2522) ดําเนินไปในลักษณะ

ของดนตรทีีท่าํหนาสะทอนบรบิท วถิชีวีติ สงัคม และการตอสูของชนชัน้ลางทีม่ตีอการปกครอง

แบบรัฐบาลเผด็จการทหาร ทั้งในสวนของการเปน “เพลงชีวิต” ในชวงตนพุทธศักราช 2480 
ทีว่าดวยการตอสูของกลุมผูใชแรงงานตอตานการทจุรติคอรปัชัน่ของรฐับาลและนักการเมอืง
ในขณะน้ัน รวมถึงการเปน “เพลงเพื่อชีวิต” ในชวงยุคประชาธิปไตยเบงบาน (พ.ศ. 2516-
2519) ของกลุมนักศึกษาหัวกาวหนาในการตอตานการปกครองแบบเผด็จการของรัฐบาล
ทหาร กลยุทธที่สําคัญของการใชกลไกดนตรีหมอลําในการตอสูของทั้งสองกลุมมีความ

คลายคลึงกันในรูปของการนําวัฒนธรรมทองถิ่นอีสาน ทั้งเนื้อรองภาษาอีสาน การรองดวย
สําเนียงอีสาน รวมถึงการใชทํานองดนตรีอีสาน ทั้งเซิ้ง และกลอนลํา รวมกับความเปนสากล
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ในดนตรีสากลแบบตะวันตก เพื่อเปนกลไกหลักในการตอสู โดยทําหนาที่สง “สาร” ผาน
บทเพลงท้ังในช่ือของเพลงชีวิตและเพลงเพ่ือชีวิตท่ีมีฐานเสียงหลักเปนกลุมนักศึกษาหัว
กาวหนาที่ตองการการเปล่ียนแปลงแบบตะวันตก และอีกดานหน่ึงก็เปนการส่ือสารกับกลุม
แนวรวมในการประทวงบนฐานคิดแบบทองถ่ินนิยมอกีดวย และแมวาในชวงหน่ึงดนตรีหมอลํา
เพ่ือชีวิตจะพยายามผูกตัวเองเขากับธุรกิจแบบพาณิชยนิยมแตการเขารวมกับขบวนการ
ตอตานรัฐบาลทาํใหไมสามารถหลดุกรอบจากการเปนดนตรปีฏวิตัไิปได อยางไรกต็าม รฐับาล
เผด็จการทหารในขณะน้ัน ไมไดนิ่งเฉยตอการลุกขึ้นตอตานของกลุมดังกลาว ในการจัดการ
กับ “คน” รัฐบาลทําใหคนท้ังสองกลุม ทั้งกลุมผูใชแรงงานและกลุมนักศึกษาหัวกาวหนา 
ใหกลายเปนกลุมเดียวกันเพื่องายตอการจัดการ ภายใตการติดฉลาก “คอมมิวนิสต” การตั้ง
ขอหาภัยตอความสงบเงียบรอยของบานเมือง และภัยตอความม่ันคงของประเทศ เพลงชีวิต
หลายเพลงกลายเปนเพลงตองหาม ศลิปนนกัรองถูกเรยีกพบเพือ่ตกัเตอืน ถกูจบัในขอหากบฏ 
เพลงเพื่อชีวิตถูกลดความนาเชื่อถือใหเหลือเพียงเพลงใตดิน กลุมผูตอสูถูกทําใหเปนผู
กอการรายคอมมิวนิสตหรือผูหลงผิดที่ตองหลบซอน หลบหนี และหลีกเรนจากการสอดสอง 
ตรวจตรา และตรวจจับจากรัฐบาลเผด็จการในขณะนั้น
4. หมอลาํยคุใหม: วฒันธรรมเชงิพาณชิยกบัการทาํดนตรแีหงอตัลกัษณอสีานสูความเปน
สากล (พ.ศ. 2523-2560)
 ในชวงป พ.ศ. 2525-2526 เปนชวงท่ีดนตรีหมอลําเร่ิมซบเซาเปนอยางมากจนเกือบ
ที่จะหายไปจากสังคมไทย เนื่องจากเกิดความบันเทิงรูปแบบใหมและอิทธิพลของสื่อตะวันตกที่
แสดงสญัญะของ “ความทนัสมัย” ไดเขามาทาทายสนุทรยีศาสตรแบบพืน้บานอสีานอยางดนตรี

หมอลํา อาทิเชน ภาพยนตร และโทรทัศน รวมถึงเพลงสตริง และเพลงร็อค โดยเฉพาะสถานที่ 

เชน ดสิโกเทค (discothèque) ความบนัเทงิสมัยใหมดงักลาวไดรบัความนยิมอยางมากจากกลุม
วัยรุนในชวงนั้น ผานการแสดงดนตรีรูปแบบใหมดวยแสง สี เสียงที่เราใจกวาการแสดงหมอลํา
รูปแบบเกา จนทําใหศิลปนหมอลําตองคิดหาการแสดงรูปแบบใหมในการเลน เพื่อดึงดูดใจกลุม

ลูกคา และทันตอยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป (Sriboonnak, 2003, 50-51)

 ตอมาในชวงป พ.ศ. 2527-2528 ถือเปนยุคแหงการปรับตัวเพื่อความอยูรอดใน
สงัคมของดนตรีหมอลํา โดยตองตอรองกับความบันเทิงสมัยใหมในลักษณะของการผสมผสาน
การเลนหมอลําแบบด้ังเดิมเขากับสัญญะของความทันสมัย อาทิเชน การนําศิลปะ

การแตงกายที่อลังการคลายหางเคร่ืองวงดนตรีลูกทุง การใชเครื่องดนตรีสากล เชน กีตาร
ไฟฟา พิณไฟฟา คียบอรด และกลองชุดเขามามีบทบาทรวมกับแคน และฉิ่งในรูปแบบเดิม 

การนําเสนอรูปแบบการรองแนวใหมรวมกับการรองเพลงลูกทุง รวมถึงการเพิ่มจํานวน
นักแสดงหนุมสาวใหมากขึ้น และนําเสนอแสง สี เสียงในการแสดงเฉกเชนเดียวกับ ดิสโกเทค 
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(discothèque) ที่ไดรับความนิยมในชวงเวลาดังกลาว จนเกิดเปนการแสดงหมอลําแนวใหม
ที่เรียกวา “หมอลําประยุกต” หรือ “หมอลําซิ่ง”โดยมี คณะราตรี ศรีวิไล นําโดยนางราตรี
สวัสดิ์ อุนทะยา เจาของคณะ ฉายาเจาแมหมอลําซิ่ง ตนตํารับเราใจสไตลอีสาน เปนแกนนํา 
(Boonsri, 1997, 9; Komchadluek, 2002, 5) 
 ภายใตการปรบัตวัเพือ่ตอรองกบัความบนัเทงิสมยัใหม ทาํให “หมอลาํประยกุต” 
หรือ “หมอลําซ่ิง” กลับมาไดรับความนิยมอีกคร้ังในชวง พ.ศ. 2529 ในชวงเวลาดังกลาว
ดนตรหีมอลาํ รปูโฉมใหมแบบหมอลาํซิง่ไดสรางพนัธมติรกบัภาคธรุกจิแบบทนุนยิม ผานการ
สรางผลงานและจัดจําหนายผลงานในรูปของเทปคลาสเซ็ทและการถืออํานาจตามพระราช
บัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2521 ที่ใหอํานาจแกนายทุนในการวาจาง และสามารถนําผลงานจาก
การวางจางนัน้มาทาํซํา้ ดดัแปลง และทาํใหมเพือ่การคาไดตามวตัถปุระสงคของการจางนัน้ๆ 
ถึงแมวาดานหน่ึงการสรางพันธมิตรกับกลุมนายทุนจะสรางความรูสึกเสมือนกับถูกกดทับ
ภายใตพระราชบัญญัติลิขสิทธิ์ พ.ศ. 2521 ที่ไดเปดชองใหกับนายทุนสามารถเขามามีอํานาจ
นาํเหนอืเจาของบทเพลง แตอกีดานหน่ึง ภายใตพืน้ทีแ่หงการตอรองดังกลาวกย็งัมพีืน้ทีเ่หลือ
ใหกับดนตรีหมอลําไดยืนหยัด และไดรับความนิยมอยูไดภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม 
และเมื่อ “หมอลํา” สามารถแบงพื้นท่ีในวงการเพลงสมัยใหม และสามารถแบงผลประโยชน
ทางธุรกิจแบบทุนนิยมได สงผลใหการประกอบอาชีพหมอลํานั้นไดจูงใจหนุมสาวชาวอีสาน
ใหหันมาสนใจและใฝฝนที่จะประกอบอาชีพหมอลําซิ่งมากขึ้น ดวยความม่ันใจวาอาชีพ
ดงักลาวสามารถสรางชือ่เสียง และรายไดทีเ่พิม่มากขึน้ใหกบัพวกเขา รวมถึงโอกาสจากธรุกจิ
แบบทนุนิยมทีเ่สมอืนเปนแรงเสรมิทีจ่ะชวยใหไดรบัความนยิมทีเ่พิม่มากขึน้จากชองทางของ

การออกสื่อมวลชนสมัยใหมชนิดตางๆ ทุกรูปแบบ เชน เทปคลาสเซ็ท และวีดีโอบันทึก
การแสดงสด ที่ถูกผลิตข้ึนจํานวนมากเพ่ือจําหนายเชิงพาณิชยที่จะชวยใหหมอลําพัฒนา
สูความเปนสากลมากยิ่งขึ้น

 ในชวง พ.ศ. 2540 บริษัท อีวีเอส เอ็นเตอรเทนเมนท จํากัด ไดจัดการประกวด

หมอลําซิง่ขึน้ ทาํใหกลุมคณะหมอลาํไดมพีืน้ทีใ่นการแสดงภาพของความเปนดนตรสีากล ผาน

การพัฒนาการแสดง ดนตรี และการแตงกาย เสื้อผาหนาผม รวมถึงการนําเสนอระบบเวที 
แสง สี เสียง และมีการถายทําบันทึกภาพวีดีโอ วีซีดี ซีดี และเทปคลาสเซ็ทออกวางจําหนาย
ในทองตลาดทั้งในประเทศและตางประเทศ รวมถึงการออกอากาศทางโทรทัศนวันละ 4-5 

ครั้ง ประชาสัมพันธผานหนังสือพิมพรวมท้ังวิทยุทั่วประเทศในเมืองไทย ซึ่งถือเปนการเปด

โลกของหมอลาํสูความเปนสากลภายใตการแขงขันในตลาดทนุนิยมทีไ่มไดเตบิโตเพยีงแคการ
ขยายพื้นที่ทางการตลาดภายในประเทศเพียงแคการจางงานในภูมิภาคตางๆ เทาน้ัน หากแต
ยงัรวมถงึการเปดตลาดตางประเทศ ผานการจาํหนายธรุกิจวดีโีอหมอลาํซิง่ในตางประเทศอกี
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ดวย อาทิเชน ไตหวัน อเมริกา ฮองกง สิงคโปร บูรไน เปนตน นอกจากนี้ ยังถือเปนการเพิ่ม
โอกาสทางธุรกจิในการนําคณะหมอลําซิง่ไปแสดงยังตางประเทศท่ีเพิม่มากข้ึนพรอมๆ กบัการ
เพิม่จาํนวนข้ึนของแรงงานขามชาติชาวอีสานท่ีเดนิทางไปขายแรงงานในประเทศตางๆ ซึง่ถอื
เปนกลุมแฟนเพลงหลัก และการดีดตัวข้ึนของอัตราคาจางในการแสดงสด จากราคาประมาณ 
5-7 พันบาทไปที่ 3-5 หมื่นบาทตอการแสดงในงาน 1 ครั้ง (Katasila, 2006, 118-120) 
 อยางไรก็ตาม ภายใตกระแสแหงการปรับตัวนี้ ดนตรีหมอลําตองถูกทาทายจาก
กลุมอนุรักษวัฒนธรรมแบบอนุรักษนิยม ภายใตวาทกรรม “การทําลายวัฒนธรรมดนตรี
หมอลําอีสานแบบดั้งเดิม”6 ผานการขีดเสนพรมแดนของสุนทรียศาสตรทางดนตรีดวยเสน
พรมแดนของความแตกตางทางภมูภิาค รวมถึงการตองตกอยูใตมายาคตดิานลบของคนอสีาน
ทีว่าดวยการเปนภาพแทนของความลาสมัยและสัญญะของความแตกตางดานทศันคตริะหวาง
วัฒนธรรมบาน (ลาสมัย) กับเมือง (ทันสมัย)  อยางไรก็ตาม ภายใตวาทกรรมกดทับดังกลาว 
หมอลําซ่ิงไดตอบโตดวยการสรางวาทกรรมชุดหนึง่ท่ีเรียกวา “วาทกรรมหมอลําซ่ึง” ในฐานะ
ของตัวแทนของทองถิน่นยิมทีไ่ดตอรองและตอบโตกบักระแสโลก ภายใตการนําเสนอรูปแบบ
และเนื้อหาการประยุกตที่บอกเลาเรื่องราวการปรับตัวของคนอีสานใหเขากับความทันสมัย 
และการแสดงอตัลกัษณของนกัสูในการเปนแรงงานอพยพภายใตสภาพเศรษฐกจิ สงัคม และ
วัฒนธรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไปในยุคโลกาภิวัฒน (Samutkhup et al., 2001, ผ) 
 การตอบโตระหวางวาทกรรมสองชุดของดนตรีหมอลําสมยัใหมทีเ่ปนภาพแทนของ 
การทําลายวัฒนธรรมดนตรีหมอลําอีสานแบบด้ังเดิม ตามแนวคิดแบบอนุรักษนิยมกับ วาท
กรรมหมอลาํซึง่ ในภาพของการตอตานตอรองของวฒันธรรมทองถิน่ตอโลกโลกาภวิฒันดาํเนิน

ไปอยางยาวนานตลอดชวงทศวรรษ 2540 จนถึงชวงปลายทศวรรษ 2540 ไดเกิดกระแสนิยม

ในดนตรีแหงอัตลักษณ (world music) ขึ้นท่ัวโลกรวมถึงประเทศไทย ทั้งนี้ ดนตรีแหงอัต
ลักษณ คือ ดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวตามแบบฉบับของภูมิภาคและทองถิ่นนั้นๆ ดนตรี
แหงอตัลกัษณบางประเภทอาจถกูเรยีกวาดนตรทีองถิน่ ดนตรชีนเผา ซึง่ดนตรชีนดินีอ้าจเกดิ

จากการผสมผสานวัฒนธรรมมากกวา 1 วัฒนธรรมขึ้นไป ซึ่งไมใชดนตรีดั้งเดิมตามแบบฉบับ

ของดนตรีตะวันตก แตอาจมีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกผสมอยู ประกอบกับความเจริญ
กาวหนาอยางกวางไกลของโลกโลกาภิวัฒนไดทําใหกระแสดนตรีแหงอัตลักษณแพรหลาย
อยางรวดเร็ว จนเกิดแนวดนตรีใหมๆ ตามมามากมาย ทําใหดนตรีแหงอัตลักษณกลายเปน
สวนหน่ึงของการกาวขามวัฒนธรรมท่ีไมถูกจํากัดดวยพรมแดนอีกตอไป ในชวงตนทศวรรษ 

6ดู สุริยา สมุทคุปติ์ และคณะ. (2544). ในคนซิ่งอีสาน รางกาย กามารมณ อัตลักษณ และเสียงสะทอนขอคนทุกขในหมอลําซิ่ง
 อีสาน หนา ผ อธิบายถึงทัศนะแบบอนุรักษนิยมที่วาดวยหมอลําซิ่งเปนการทําลายวัฒนธรรมอีสาน อาทิเชน “ลําซิ่งเปนการ
 แสดงเพื่อเซ็กสหรือศิลปกันแน” “ลําซิ่งไมใชวัฒนธรรมอีสาน” “ลําซิ่งทําลายวัฒนธรรมอีสาน” “ลําซิ่งทําทุกอยางเพื่อเงิน
 ไมคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะและวัฒนธรรม” เปนตน
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2550 ดนตรีแหงอัตลักษณนําเสนอดนตรีแบบผสมผสานดนตรีทองถิ่นกับดนตรีตะวันตก 

(hybrid) หรือแนวดนตรีประเภทอื่นๆ ใหเกิดเปนแนวดนตรีที่เรียกวา world fusion, global 
fusion, ethnic fusion, หรือ world beat เชน ดนตรีไอริชผสมกับ west African เกิดเปน
แนวดนตรีใหมเรียกวา Afro Celt Sound System เปนตน (Boonchuay, 2016)

รูปท่ี 3 แสดงภาพวง “เดอะ พาราไดซ บางกอก หมอลํา อินเตอรเนช่ันแนล แบนด”
จาก http://www.surf935.com/the-paradise-bangkok-molam-international-band/

 ในประเทศไทย ดนตรีหมอลําไดรับการพัฒนาและผสมผสานเพื่อตอรองและ
ตอบโตกบัมายาคตอิบบกดทบัทีว่าดวยการเปนภาพแทนของความลาสมยั ความเชย และเปน
สุนทรียศาสตรแบบพื้นบานอีสาน ตามนัยยะของดนตรีแหงอัตลักษณ ผานการนําเสนอของ
วงดนตรีไทยสากลสมัยใหมที่ประยุกตดนตรีสากลแนวใหมตางๆ เขากับดนตรีหมอลําอีสาน
แบบดั้งเดิม และนําเสนอสูกลุมผูฟงที่หลากหลายมากขึ้นในแนวทางของของดนตรีรูปแบบ
ใหม โดยเฉพาะแนวดนตรแีจส และโซลซึง่เปนแนวดนตรีทีเ่คยไดรบัการยอมรบั วาเปนดนตรี

ทีส่รางคานยิมทางสงัคมของคนไทยใหทดัเทียมกบัประเทศตะวนัตก เปนวฒันธรรมช้ันสูง และ
เปนดนตรีที่เหมาะกับชนชั้นสูง รวมถึงการผสมผสานเขากับดนตรีที่เปนภาพแทนของดนตรี
สมยัใหมและจํากัดกลุมผูฟงเฉพาะกลุมของวัยรุนในเมือง เชน แนวเรกเก สกา และฟงค เปนตน 

ทั้งน้ี การปรับตัวเพื่อตอรองและตอบโตกับกระแสโลกของดนตรีหมอลําในชวงทศวรรษท่ี 

2550 นัน้แมจะปรบัเปลีย่นรปูแบบการนําเสนอไปอิงกับแนวดนตรตีะวนัตกสมยัใหมแตยงัคง

แนวคิดของการเปนดนตรีแหงอตัลกัษณทีว่าดวยการผลิตดนตรีทีท่าํใหดนตรีหมอลําอีสานได
รูตวัตนของตนเองวา “เราคือใคร” และทาํใหคนอืน่ในสงัคมไทยและสังคมโลกไดตระหนักวา 
“คนอื่นคือใคร” ดังนั้น ดนตรีแหงอัตลักษณจึงเปนสิ่งที่ผูคนใชแสดงความเหมือนและความ

แตกตางกับคนอื่นๆ ในสังคม เปนดนตรีที่ถูกสรางขึ้น บนความสัมพันธของบุคคล และสังคม 
รวมถึงเปนสิ่งที่บุคคลใชสะทอนตัวตนทางสังคมดวย นอกจากดนตรีหมอลําจะตอรองและ
ตอบโตกบักระแสโลกดวยการนําเสนอแนวดนตรีทีผ่สานผสานกับแนวดนตรีตะวนัตกเพ่ือสราง 
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และนําเสนอตัวตนใหมแบบสากลโลกแลว ดนตรีหมอลําในยุคทศวรรษที่ 2550 ยังสราง
พนัธมิตรกับกลุมปญญาชนในรูปของกลุมนกัวจิารณเพลง สถาบันผูมอบรางวัลทางดานดนตรี 
รวมถึงการออกแสดงสดในเทศกาลดนตรีตางๆ ทัว่โลกในฐานะของการนําดนตรีหมอลําอสีาน
สูสากล อาทิเชน วง “เดอะ พาราไดซ บางกอก หมอลํา อินเตอรเนช่ันแนล แบนด” (The 
Paradise Bangkok Molam International Band) เปนวงดนตรีหมอลําแหงศตวรรษที่ 21 
ผูนาํเพลงไทยไปสูตลาดโลก กบัการเปนผูถายทอดภาพของทองถ่ินนยิมท่ีไดตอรองและตอบโต
กับสุนทรียศาสตรชุดอนุรักษนิยมและกระแสโลกท่ีเปลี่ยนแปลงไป รวมถึงความทาทายตอม
องมมุของการประยุกตวฒันธรรมรวมสมัยบนเวทีโลกของบทเพลงสําเนยีงทองถ่ิน สมาชิกของ
วงประกอบดวย คําเมา เปดถนน สุดยอดหมอพิณของอีสานท่ีไดรับฉายา “JIMI HENDRIX 
of the PHIN” (จิมมี่ เฮนดริกซ ของ พิณ), ไสว แกวสมบัติ หมอแคนประสบการณสูง วัย 72 ป, 
ปยนาท กรัดศิริ โชติกเสถียร (เบส) , ภูษณะ ตรีบุรุษ (กลอง) และ คริส เมนิสต (Chris Menist) 
(เพอรคัสชั่น) ผลงานของวงเปนการนําดนตรีอีสานแบบโบราณมาผสมผสานกับจังหวะ
ดนตรีสมัยใหม โดยนํา “พิณ” และ “แคน” มาผสมผสานกับเคร่ืองดนตรียุคใหมอยาง 
กลอง เพอคัสชั่น และ เบส ที่ลงตวั ทําใหทางวงประสบความสําเร็จในการทัวรแสดงดนตรี
ในเทศการดนตรีในยุโรปในระหวางป 2013-2016 อาทิเชน การเปนวงแรกในประวัติศาตร
ของไทยท่ีไดรบัเชญิไปในงานใหญๆ  ของยโุรปอาทิ Sfinks Festival 2013-เทศกาลดนตรีของ
เบลเยียมที่มีมาตั้งแตป 1975 และ มีผูเขารวมมากวา 40,000 คนตอป หรือจะเปน เทศกาล

ดนตรี Off Festival 2013 ของโปแลนด, เทศกาลดนตรีที่ไดรับรางวัล Best Medium-Size 

Festival 2012 และมผีูเขารวมมากถึง 200,000 คนรวมถงึการไดรวมแสดงในงาน Glastonbury 
(กลาสตนับวิร)ี เทศกาลดนตรทีีย่ิง่ใหญและมชีือ่เสยีงโดงดงัทีส่ดุในโลก ณ ยคุปจจบุนันี ้เปนตน 
(SURF MUSIC, 2014; ASTV Manager Online, 2015; Prachachat Online, 2015; 
Luepradit, 2018)

 

รูปท่ี 4 แสดงภาพวง “รัสมี อีสานโซล” (Rasmee Isan Soul)
จาก http://chanikanz.blogspot.com/2016/09/blog-post_11.html 
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 นอกจากน้ี ผลงานของ "รัสมี เวระนะ" แหงวง “รัสมี อีสานโซล” (Rasmee Isan 
Soul) หมอลําสาวจากอุบลราชธานี ผูนําวงดนตรีแนวเพลงผสมผสานระหวางดนตรีหมอลํา
พื้นบานอีสาน ดวยเคร่ืองดนตรีอีสานอยางแคน ที่มาพรอมกับตะวันตกสไตลเพลงโซล ดวย
ความคลาสสิกของกีตาร และความเปนสากลของดับเบิลเบส หรือเบส และไวโอลิน เปนตน 
เนือ้หาของบทเพลงถกูนาํเสนอในรปูแบบของหมอลาํแนวใหมทีเ่ปนการเลาเรือ่งราวคาํรกัผาน
บทเพลงทีม่เีสนหของความเปน อสีาน มาประสานกนัทัง้ภาษาเขมรในบทเพลง การนําเครือ่ง
ดนตรีที่เปนเอกลักษณของชาวอีสานคือ แคน โหวด มาผสมผสานกับเคร่ืองดนตรีตะวันตก 
ประสานกับเสียงรองแบบหมอลําควบกลํ้ากับสุมเสียงแหงดนตรีบลูส แจส และโซลไดอยาง
กลมกลอม รวมถึงรูปแบบการนําเสนอที่ถือไดวาเปนวงดนตรีที่มีความแปลกใหมทั้งเน้ือรอง 
ดนตรี การแตงกายและรูปแบบการโชวที่ไมซํ้าใครและยังไมเคยพบเห็นที่ไหนมากกอน ซึ่ง
ยอดเย่ียมมากกับการเปนสื่อในการนําเสนออัตลักษณเฉพาะของความเปนตัวตนซ่ึงแสดงถึง
ความเปนอีสานขนานแท ความสําเร็จของ รัสมี อีสานโซล การันตีดวยรางวัลสาขาเพลงจาก
คมชดัลึกอวอรดถึงสามรางวัล ไมวาจะเปนสาขาศิลปนหญิงเดี่ยวยอดเยี่ยม อัลบ้ัมยอดเย่ียม 
Isan Soul EP. และยังควารางวัลเพลงยอดเยี่ยมจากเพลง “มายา” รวมถึงไดไปรวมแสดง
คอนเสิรตที่ฝร่ังเศสอีกหลายครั้ง ทําใหเธอถูกจับจองในฐานะศิลปนหญิงเจาของงานเพลง
อีสานรวมสมัย ที่ไดการยอมรับมากที่สุดในเวลานี้ (ThaiPBS, 2016; Wong-inta, 2016; 
Sukprasert, 2016; lips-mag, 2016) 
 กลาวโดยสรุปไดวา หมอลํายุคใหมชวงปลายศตวรรษที่ 2520 ไดพัฒนาตัวเอง

โดยการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง พัฒนา และผสมผสานกับความทันสมัยที่เปนภาพแทนของ
ความเปนตะวนัตกเพือ่ตอสูและอยูรอดในกระแสธรุกิจแบบทนุนยิม การปรบัเปลีย่นรปูลักษณ 
การแสดง เนื้อหา และการนําเสนอไดรับการพัฒนาใหเปนไปในรูปของวัฒนธรรมสมัยนิยม 
(pop culture) อยางไรก็ตาม การปรับแปลงดังกลาวไดถูกนิยามความหมายกดทับถึง การ
เปนสิ่งที่ทําลายวัฒนธรรมอันดีงามของอีสาน ภายใตมุมมองแบบอนุรักษนิยมผูขีดเสนแบง

ทางพรมแดนสุนทรียศาสตรของคนดวยเสนภูมิภาคในแผนที่ และความพยายามขีดเสนแบง

ทางรสนิยมที่แตกตางกันระหวางความเปนวัฒนธรรมบานที่เปนภาพแทนของความลาสมัย 
กับวัฒนธรรมเมอืง ที่เปนภาพแทนของความทันสมัย แตทั้งนี้ การตอบโตวาทกรรมแหงการ
กดทบัดงักลาวไดรบัการนาํเสนอถงึความเปนตวัแทนหรอืภาพแทนของคนอีสานท่ีจาํเปนตอง
ปรับตัว เปลี่ยนแปลงเพื่อยังชีพและอยูรอดใหไดภายใตเศรษฐกิจแบบทุนนิยมเฉกเชนเดียว
กับหมอลําซิ่งที่ดําเนินอยูในโลกแหงความจริง และถึงแมวาภายใตการผูกตนเองเขาเปน

พนัธมิตรกับระบบการคาแบบทุนนยิมจะเปนการเอาตัวเองเขาสูภาวะกดทับอกีคร้ัง แตภาวะ
ดงักลาวกย็งัเปดพืน้ทีใ่หกบัดนตรหีมอลาํยคุใหมไดแบงปนผลประโยชนทางเศรษฐกจิในตลาด
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เทปคลาสเซ็ท และการรับจางในงานแสดงสดท่ีเพิม่มากข้ึนทัง้ในและตางประเทศ รวมถงึการ

มีพื้นที่ในการแสดงตัวตนความเปนคนอีสานท่ีรุกเขาสูเมือง รวมถึงกระจายตัวไปทํางานยัง

ตางประเทศ ซึ่งเปนภาพสะทอนอัตลักษณคนอีสานในอีกแงมุมหนึ่งผานดนตรีหมอลําในยุค

ทศวรรษท่ี 2520-2540 ไดเปนอยางดี

 ปลายยุคทศวรรษท่ี 2540 ถึงตนทศวรรษท่ี 2550 ดนตรีหมอลําอีสานไดรับการ

พฒันาและผสมผสานเพือ่ตอรองและตอบโตกบัมายาคตอิบบกดทบัทีว่าดวยการเปนภาพแทน

ของความลาสมยั ความเชย และเปนสนุทรยีศาสตรแบบพืน้บานอสีานตามแนวคดิดนตรแีหง

อัตลักษณ (world music) ดวยจังหวะที่มีชีวิตชีวา แนวทํานองทองถิ่นที่ลื่นไหล บงบอกถึง

สีสันความเปนทองถ่ินอยางชัดแจง กับทักษะทางดนตรีที่ผสมผสานความเปนพื้นบานอีสาน

ดวยกลิน่อายแบบตะวนัตก ผนวกดวยแนวคดิแปลกใหมในการเรยีบเรยีงดนตรใีหมคีวามรวม

สมัย โดยสามารถส่ือสารกับคนฟงไดอยางไรพรมแดน จึงทําใหหมอลําหลังยุค ทศวรรษท่ี 

2540 ไดสรางปรากฏการณครั้งใหมของสําเนียงเพลงทองถิ่นแบบสากลข้ึนมา และไดรับการ

ยอมรับในระดบัสากล

บทสรุปและขอเสนอแนะ
 การเล่ือนไหลของอํานาจผานภาคปฏิบตักิารในการใหนยิามความหมายและความ

สําคัญ (significance) ตอสรรพสิ่งที่ดานหนึ่งดําเนินไปในรูปของการทําสงครามเพื่อแยงชิง

พื้นที่ใหไดมาซึ่งการครองอํานาจนํา (hegemony) ของกลุมผูปกครอง ในขณะที่อีกดานหน่ึง

ไดสรางภาวะการกดทับ (subalternity) ใหกบักลุมผูถกูทาํใหอยูภายใตการปกครอง ในฐานะ

กลุมผูถูกกดทับ (subaltern) ใหสยบยอมและวางายตอภาวะการกดทับนั้นๆ

 แตอยางไรก็ตาม ภาวะการครองอํานาจนั้นมิไดคงอยูแบบถาวรสมบูรณ หากมัก

ไดรับการทาทาย ตอรอง ตอบโตตอภาวะการครองอํานาจนําๆนั้น จากกลุมผูถูกกดทับ 

(subaltern) อยูเปนนิจ กระบวนการตอบโตดังกลาว เลื่อนไหลไปตามสภาพการกดทับ 

มคีวามแยบยล และแยบคายมากขึน้เรือ่ยๆ ทาํใหกลไกในการกดข่ี ขดูรดี และบงัคบั (coercion) 

ไมสามารถนํามาซึ่งภาวการณครองอํานาจนําที่สมบูรณได เชนเดียวกับการตอบโตขัดขืน

ที่แข็งทื่อและหยาบกระดาว ก็มิไดการันตีชัยชนะในสงครามทางอุดมการณ หากแต

กระบวนการตอสูนั้นจําตองเปนไปในลักษณะของความแนบเนียน และสามารถเขาถึงไดงาย 

เพื่อสราง“สามัญสํานึกใหม” (new common sense) ในการตอบโตการครองอํานาจนํา 

ซึง่จะสงผลใหกลุมผูถกูกดทับนัน้สามารถสถาปนาพ้ืนทีแ่หงอตัลกัษณ ตวัตน และสุมเสียงของ

การมีอยูของตัวตนของตนเองดวยตนเอง
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 หมอลํา ถือเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานประจําวัฒนธรรมอีสานและลาวน้ัน ที่ทํา
หนาทีใ่นฐานะกลไกเชงิวฒันธรรมผานสนุทรยีศาสตรทางดนตรใีนการผลติสรางอดุมการณใน
การตอบโตภาวะการครองอํานาจ ที่สามารถปรับตัวใหรอดพนออกจากวงจรการถูกทําใหลืม 
เพื่อชวงชิงพื้นที่ (space) และเวลา (time) ในโลกทุนนิยมโลกาภิวัฒนไดอยางสนใจ
 ถึงแมวาจะมีความพยายามใน “การขีดเสนพรมแดนแบงชนช้ันของคน” ดวย
สุนทรียศาสตรทางดนตรี โดยการทําหมอลําใหเปนภาพแทนของความเปนอื่น ผานการผลิต
สรางมายาคตทิีว่าดวยความเปนคนชัน้ลาง ความเปนกบฏ และความลาสมยั หากแตพรมแดน
ของดนตรีมไิดสามารถจําแนกแยกแยะชนช้ันของความเปนคนไดงายดายเฉกเชนเดียวกบัการ
แบงแยกระดบัความสูงต่ําของตวัโนตตามระดบัเสยีงในบรรทดัหาเสน ทีถ่กูครอบงาํดวยกรอบ
มายาคติแบบอนุรักษนิยมและกรอบมายาคติอํานาจนิยมในระบบราชการแตหมอลํายังคง
สามารถอยูรอดได (survive) ภายใตกระแสแหงการปรับตัวเพ่ือการพาณิชยในลักษณะของ
การผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (culture industry) และยังคงเปลงเสียงและสําเนียง
ที่เปนสัญญะที่สะทอนอัตลักษณและตัวตนของคนอีสานที่ขยัน อดทน และสนุกสนาน เพื่อ
ตอรองกับการดําเนินชีวิตและบริบทการทํางานท่ีถูกกดทับ ซึ่งสะทอนถึงอัตลักษณนักสูของ
คนอีสานเพ่ือตอบโตมายาคติที่วาดวยความเปนอื่น (otherness) เพื่อสื่อสารและปลุกใจเพื่อ
การตอสูและตอบโตตออาํนาจกดทบั เพือ่รวบรวมจติใจ ปลกุใจ และปลกุจติวญิญาณของการ
หลอมรวม (assemble) สํานึกรวม (cumulative feeling) ในการเปนพวกเดียวกัน ความ
เปนพวกเรา คนของเรา (collective representation) ในการและตอรองกบัวาทกรรมอนรุกัษ

นิยมดังกลาวในฐานะของตัวแทนของทองถ่ินนิยมท่ีไดตอรองและตอบโตกับกระแสโลก

ทุนนิยมโลกาภิวัฒน 
 และถงึแมวาการสรางพนัมิตรกบัธุรกจิแบบทุนนิยมจะเปดชองวางใหกบัขอคําถาม
ถงึการทาํใหดนตรหีมอลาํถกูผลติซ้ําในการถกูกดทบัจากธรุกจิแบบทนุนยิมหรอืไม แตในโลก
แหงความจรงิ ดนตรีหมอลําไดสรางภาวะของการตอรองตอสภาวะการถูกกดทบัน้ัน ดวยการ

แบงปนผลประโยชนทางเศรษฐกิจในธุรกิจพาณิชยนยิม และการรับจางในงานแสดงสดท่ีเพิม่

มากขึน้ทัง้ในและตางประเทศ รวมถงึการมีพืน้ทีใ่นการแสดงตัวตนความเปนคนอีสานทีร่กุเขา
สูเมอืง รวมถึงกระจายตวัไปทาํงานยงัตางประเทศ ทีเ่ปนภาพสะทอนถงึความเปนตวัแทนหรอื
ภาพแทนของคนอีสานที่จําเปนตองปรับตัว เปลี่ยนแปลงเพื่อยังชีพและอยูรอดใหไดภายใต
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม
 นอกจากน้ีในชวงหลังทศวรรษ 2540 ดนตรีหมอลําไดรบัการพัฒนาและผสมผสาน

เพื่อตอรองและตอบโตกับมายาคติอบบกดทับที่วาดวยการเปนภาพแทนของความลาสมัย 
ความเชย และเปนสนุทรียศาสตรแบบพ้ืนบานอีสาน ตามนัยยะของดนตรีแหงอตัลักษณ ผาน



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural 83

การนําเสนอของวงดนตรีไทยสากลสมัยใหมทีป่ระยุกตดนตรีสากลแนวใหมตางๆ เขากบัดนตรี

หมอลําอีสานแบบด้ังเดิม นอกจากดนตรีหมอลําจะตอรองและตอบโตกับกระแสโลกดวย

การนาํเสนอแนวดนตรทีีผ่สานผสานกับแนวดนตรีตะวนัตกเพ่ือสราง และนาํเสนอตวัตนใหม

แบบสากลโลกแลว ดนตรีหมอลําในยุคทศวรรษที่ 2550 ยังสรางพันธมิตรกับกลุมปญญาชน

ในรูปของกลุมนักวิจารณเพลง สถาบันผูมอบรางวัลทางดานดนตรี รวมถึงการออกแสดงสด

ในเทศกาลดนตรีตางๆ ทั่วโลกในฐานะของการนําดนตรีหมอลําอีสานสูสากล เพื่อทําหนาท่ี

เปนภาพแทนของสิ่งที่ผูคนใชแสดงความเหมือนและความแตกตางกับคนอ่ืนๆ ในสังคม เปน

ดนตรทีีถ่กูสรางขึน้บนความสมัพนัธของบคุคล และสงัคม รวมถงึเปนสิง่ทีบ่คุคลใชสะทอนตวั

ตนทางสังคมดวย

 ดังนั้น ในการศึกษาการเล่ือนไหลของอํานาจที่มีลักษณะกดทับ จําเปนอยางยิ่งที่

จะตองพิจารณาถึงการตอบโตที่มีลักษณะยืดหยุน (flexible) ดวยการทําใหเสียงของการถูก

กดทับนั้น ไดรับการไดยิน เขาใจ และถายทอด ในลักษณะของ “การถอดรหัสที่ถูกซอนไว” 

(hidden transcript) ซึ่งเปนอํานาจพิเศษ (privileged) ของกลุมผูไมมีอํานาจนํา (non-he-

gemonic) สามารถพูดไดดวยการสงเสียงของตนเองดวยภาษาที่ไมไดพูด โดยมุงทําความ

เขาใจตอสรรพส่ิงในแงของการตีความการใหความหมายและความเขาใจท่ีลกึลงไปในสวนของ 

“insider view” หรือสิ่งที่อยูเบื้องหลังของปรากฏการณที่ปรากฏตอหนา ซึ่งจะชวยใหเสียง

ของความแตกตางเหลานั้น ไดรับการนําเสนอผานความเปนจริงดวยสุมเสียงของตัวของเอง 

เฉกเชนทีด่นตรีหมอลํายงัคงรากฐานของการเปนดนตรีแหงอตัลักษณเพือ่ผูฟงทัว่ไป โดยสอด

ประสานความเปนตัวตนของทองถิ่นอีสานเขากับความเปนสากลดวยดนตรีแนวใหมที่ไร

พรมแดนทางภูมิภาค และกายภาพ หากแตเปนดนตรีของโลกที่คนทั่วไป  “สามารถเขาถึง

ดวยใจ” หาใช “ใครเทานั้น” ที่จะมีสิทธิ์ “ฟง” แตไมเขาใจไดอีกตอไป ดังเชน คําสัมภาษณ

ของ รัสมี อีสานโซล ที่ใหไวกับ waymagazine.org เมื่อ 16 พฤษภาคม 2559 วา “หมอลํา

สามารถผสมผสานไดกับเคร่ืองดนตรีทุกอยางบนโลก ดนตรีเปนภาษาสากลท่ีใชความรูสึก  

บางครั้งมันไมตองรูเรื่องก็ได  สําหรับรัสมี  เวลาเราฟงเพลงละติน แอฟริกัน เราก็ไมรูเรื่อง 

แตเราก็ชอบ ชอบที่ความรูสึก” 
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