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บทคัดยอ 
 ประวัติความเปนมา วิธีการสืบสานงานจิตรกรรมชางพื้นบานในการสรางคุณคา
และมูลคาทางวัฒนธรรม  เปนการสรางองคความรูและรวมกันแกไขปญหา เพื่อใหจิตรกรรม
ชางพ้ืนบานไดรับความสนใจและเผยแพรสู สาธารณชนใหมากกวาที่เปนอยูในปจจุบัน 
การวจิยันีเ้ปนการวจิยัเชงิคณุภาพมคีวามมุงหมายเพือ่  1) เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเปนมาของ
ตวัละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีาน  2) เพือ่รวบรวมตัวละครในวรรณกรรม
จากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อเปนฐานขอมูลการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจ
สรางสรรค 3) เพือ่ศกึษาตวัละครในวรรณกรรมจากภาพจติรกรรมฝาผนงัอสีานเพ่ือออกแบบ
ผลิตภัณฑ  พื้นที่ที่ทําการวิจัยคือ 1. จังหวัดขอนแกน วัดสระบัวแกว วัดสนวนวารีพัฒนาราม 
2. จงัหวัดมหาสารคาม วดัโพธาราม วดัปาเรไรย 3. จงัหวัดนครพนม  วดัหวัเวยีงรงัสี 4. จงัหวดั
อุบลราชธานี วัดทุงศรีเมือง วัดศรีนวลสวางอารมณ 5. จังหวัดนครราชสีมา วัดโคกศรีษะเกษ  
วัดปทุมคงคา เคร่ืองมือท่ีใชการวิจัย ไดแก แบบสํารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ แบบ
สนทนากลุม มีการเก็บขอมูลทั้งขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนาม ระหวางเดือนสิงหาคม 
2556 ถึงเดือนกรกฎาคม 2557 ขอมูลภาคสนามไดจากการสํารวจ การสังเกต การสัมภาษณ  
การสนทนาจากผูรู 26 คน กลุมผูปฏิบัติ 27 คนและผูใหขอมูลทั่วไป 27 คน นําขอมูลที่ไดมา
ตรวจสอบความถูกตองดวยวธิกีารแบบสามเสา วเิคราะหจากภาพ 300 ภาพ  จาํนวนตัวละคร
ที่พบ 3 ประเภท มนุษย สัตว และสิ่งสมมุติตามจินตนาการ ขอมูลตามความมุงหมายที่ตั้งไว 

และนําเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห 
 ผลการวจิยัดาน ประวตัคิวามเปนมาของตวัละครในวรรณกรรมจากภาพจติรกรรม

ฝาผนังอีสานและรวบรวมตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานการ

แสดงออกทางดานความคิดใหเห็นคุณคาในผลงานนิยมการเลียนแบบ การเห็นความงามใน
ธรรมชาติแลวเลียนแบบไวใหเหมือนทั้งรูปราง รูปทรง สีสัน รูปทรงที่สวยงาม และเทคนิควิธี

การตาง ๆ ถายทอดลงไปในช้ินงานเปนการสรางงานใหดูมีความรูสึกตาง ๆ ทั้งที่เปนอารมณ

อันเน่ืองมาจากเรื่องราวและอารมณของศิลปนที่แสดงจินตนาการ แสดงความคิดฝนที่
แตกตางไปจากธรรมชาติและสิ่งที่พบเห็นอยูเปนประจํา ศิลปะมีลักษณะรูปแบบตนเอง 
ไมถอืเอาความเปนจริงตามธรรมชาติเปนสาํคญั จงึสรางสรรคศลิปะใหบงัเกิดความงามท่ีเหนือ
ขึ้นไปจากธรรมชาติตามรสนิยมและความรูสึกของตนลักษณะรูปแบบท่ีสรางสรรคโดย

จินตนาการ วรรณกรรมไดมีการนําเสนอรูปแบบใหมทั้งดานรูปแบบและเน้ือหาท่ีการ
แสดงออกทางความคิดในแงมุมตาง ๆ สภาพสังคม การเมือง เศรษฐกิจ วถิีการดําเนินชีวิต
ของผูคนในยุคสมัยปจจุบัน 

 สภาพปจจบุนัและปญหาประวตัคิวามเปนมาของตวัละครในวรรณกรรมจากภาพ
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จิตรกรรมฝาผนังอีสานและรวบรวมตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
การแสดงออกทางดานความคดิใหเหน็คณุคาในผลงานนยิมการเลยีนแบบ การเหน็ความงาม
ในธรรมชาติแลวเลียนแบบไวใหเหมือนทั้งรูปราง รูปทรง สีสัน รูปทรงที่สวยงาม และเทคนิค
วิธีการ
 รูปแบบที่เหมาะสมการสรางฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานพบวามีความเห็นใน
แนวเดยีวกนัและคลายคลงึกนั  รปูแบบการอนรุกัษเกีย่วกบัความเชือ่นัน้ตองจดัใหมกีารบรรจุ
ใหหลักสูตรของโรงเรียนท้ังระดับประถม  มัธยม  และอุดมศึกษา  จัดนิทรรศการในเร่ืองฐาน
ขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานเปนระยะ ๆ จัดทําหนังสือเร่ืองฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสาน 
การสรางคุณคาทางดานเศรษฐกิจสรางสรรค ศิลปะจาก เรื่องราวของภาพ กลุมของภาพ 
ภาพตัวอยางเพ่ือการออกแบบลงผลิตภัณฑ 5 ชนิด ไดแก เส้ือยืด  แกว หิ้งพระประดับผนัง  
ภาพติดผนัง และลวดลายประดับผนังอาคาร โดยรวบรวมฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานให
อยูในแหลงเดียวกัน  จัดตั้งใหเกิดการอนุรักษตอไป
 โดยสรุป การสรางฐานขอมลูการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรคควร
ใหมีการอนุรักษฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสาน  โดยไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลมีแหลง
รวมเก็บฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานแบบเดิม ๆ และแบบปจจุบัน  จัดในลักษณะของ
พิพิธภัณฑฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานตามทองถิ่น  รัฐบาลมีการจัดสรางพิพิธภัณฑศิลปะ
จิตรกรรมอีสาน
คําสําคัญ: ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน, การออกแบบผลิตภัณฑ, เศรษฐกิจเชิงสรางสรรค, 

การสรางฐานขอมูล

Abstract 
 History of how to preserve folk art in value creation knowledge and 
solve problems together to make folk painting get more attention and publicity 
than now   a day.This is research is a quanlitative  research  aimed at 1) To 
study the history of characters in the literature from E-san Mural 2) To collect 

characters in the literature from E-san Mural to design Creative Economy Prod-

ucts database, 3) To study character in Literature from E-san Mural cultural to 
product design. The research  area ;  1)  Khonkaen province, Sa Bua Kaeo 
temple, Sanuan Wari temple ,Phatthana Ram temple,  Mahasarakham  province 

;  Photharam temple , Pa Re Rai temple , Nakhonphanom  province ; Hua Wiang 
Rangsi temple , Ubon Ratchathani province ; Thung Simueang  temple , Si Nuan 
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Sawang Arom temple , Nakhon Ratchasima, province ;  Khok  Srisaket temple 
,  Pathum  Khongkha temple, Pathum Khongkha temple. The  struments used 
for the study were questionnaire survey, and group interview. Both fields data 
are collected between August 2013 – July 2014. Data field from surway, 
observation, interview , Focus group interview, Some data were obtained from 
26 knowledgeable groups, practices group were 27 persons and general 
27 persons. The data were triangulated to test the reliability and then 
descriptively analyzed.
 The research results, The history of expression of ideas in the works 
of imitation, to see the beauty of nature and imitate it as a shape , shape color 
, beautiful shape and several, techniques to convey,  the work into a different 
sense of mood of the story, and emotions of the artist expressing, The 
imagination a dream that different from nature and normal occurrence. The 
art dose not hold the truth of nature. It creates the art and create beauty that 
surpasses the nature by its tastes and sences.  Liturature has presented a new 
from of expression and content that express ideas in various aspects, The 
social , Political , Economic and people’ s lifestyle of that era.
 The characters in Literature study from East to design the mural. 
Human image consist, of a status of a foreign soldier and E-san citizen. The 

nature is a way of life and religions activities. 

 Conversation should be supported by the government. The 
oppropriate format, The creation of E-san painting database was found that 
similar. Conservation needs of the faith must be provide for the curriculum of 

elementary, and high school curriculum as well as regular exhibitions on E-san 

painting database Creative economic values, creative art from the visuals, 
groups of images into 5 types of products ; including T-shirt , glass shells, wall 
decorations, wall painting and wall decorations, The same source to establish 

further conservation.

 Inconclusion it should  be preserved database of E-san painting, the 
E-san Art Museum is the collection of traditional modern E-san painting 
database that organized by the Museum of E-san painting database 
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conservation should be support by the government.

Keywords: E-san Mural paiting, Design product, Creative Economy, Bluid data base
 

บทนํา 
 จติรกรรมฝาผนังอสีานเร่ิมปรากฏมาแลวตัง้แตสมยักอนประวัตศิาสตรซึง่เขยีนไว
ตามเพิงผาหรือตามผนังของเทือกเขาตาง ๆ เกือบท่ัว ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีอายุอยูใน
ราว 5,000-6,000 ปภาพเขียนสีสมัยกอนประวัติศาสตรที่คนพบเปนจํานวนมากเหลาน้ีลวน
สะทอนใหเห็นถึงคุณคาความสําคัญทางศิลปะอันเปนพฤติกรรมของมนุษย และเปนรองรอย
ของอารยธรรมอนัรุงเรอืงของมนษุยชาตแิตอดตี  จติรกรรมฝาผนงัของอสีานมเีอกลกัษณของ
ตวัเอง ไมเหมือนกับของภาคใด ๆ  ในประเทศไทยจิตรกรรมฝาผนังในอีสานจะตางกับของภาค
อื่น ๆ ที่ตําแหนงพื้นที่ผนังเขียนภาพ คือ นิยมเขียนไวที่ดานนอกของผนังสิม (พระอุโบสถ) 
สวนใหญมักจะเขียนไวที่ ดานนอกของผนัง ตําแหนงที่นิยมเขียนมากท่ีสุดคือ ผนังดานหนา
ทั้งหมด ขางในมักเปนพุทธประวัติกับรูปอดีตพุทธอีกเรื่องที่นิยมนํามาวาดกัน ก็คือเรื่อง
พระมาลัย ถายทอดเรื่องราวความเช่ือนรก-สวรรค บางวัดก็เขียนเรื่องพระลัก-พระลาม 
รามเกียรติ์ตางไปจากรามเกียรติ์ที่เรารูจัก นอกจากน้ีก็เปนวรรณกรรมพื้นบานที่มีคติสอนใจ 
เรื่องยอดนิยมไดแก สินไซ  ซึ่งมีอยูหลายวัดจะเขียนกันทุกเรื่องที่เขามาเก่ียวของกับความเช่ือ 
สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ทั้งในสวนท่ีผานนิทานพื้นบานงานบุญตลอดสิบสองเดือน หรือที่
เรยีกวา ฮตีสบิสองคองสบิสีน่ทิาน ตาํนานพืน้บาน ตลอดจนเหตกุารณตาง ๆ  และจนิตนาการ

ของชางเขียนเองชางแตมอีสานยังเขียน “ภาพกาก” ที่แสดงถึงชีวิตความเปนอยูในชีวิต
ประจําวันของชาวอีสาน เหลานี้ไดกลายเปนหลักฐานประวัติศาสตรสังคมของชาวอีสานได

อยางดี ภาพจิตรกรรมอีสานเปนศิลปะพ้ืนบานท่ีมีคุณคา ศิลปะสะทอนความจริง ที่มีจิต

วิญญาณความเปนคนอีสานอยูอยางสมบูรณ ความงามท่ีเกิดจากความเรียบงายอันเปน
คุณสมบัติของศิลปะพื้นบานซึ่งความชํานาญที่ตองสรางสมดวยตนเอง โดยมากมักจะมีชาง
แตมผูมฝีมอืเพียงคนเดียวเปนหวัหนา นอกน้ันเปนลกูมือจงึมฝีมอืไมสม่ําเสมอกันทกุผนังชาง

แตมในงาน ฮูปแตมอีสานตัวอักษรธรรมอีสานเขียนกํากับตามภาพในตอนตาง ๆ ซึ่งแตกตาง

จากตัวละครเร่ืองรามเกียรติ์ในภาพจิตรกรรมฝาผนังในกรุงเทพฯ ที่รักษาลักษณะสําคัญตาม

เนื้อหาในวรรณกรรมไวอยางเครงครัด รวมถึงคานิยมไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เขียน
ภาพจินตนาการของชางเปนหลัก เพ่ือใหผูทีเ่ขามาชมไดทราบถึงเร่ืองราวและเขาใจไดโดยงาย  
จิตรกรรมเก่ียวกับไตรภูมิในภาคอีสานนิยมเขยีนภาพแบบอีสานประเพณีมากที่สุด สวนการ

เขียนภาพแบบงานประเพณี และแบบไทยประเพณีรัตนโกสินทรเปนอันดับรองตามลําดับ 
ดังนั้นเพื่อใหไดฐานขอมูลตัวละครในวรรณกรรม จากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อการ
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ออกแบบผลิตภัณฑเชงิเศรษฐกจิสรางสรรค ผูวจิยั มคีวามตระหนักและสนใจถึงปญหาท่ีกาํลงั
เกิดขึ้น จึงมี ความสนใจ ใครศึกษา ประวัติ ความเปนมา วิธีการสืบสานงานจิตรกรรมชางพื้น
บานในการสรางคุณคาและมูลคาทางวัฒนธรรม เปนการสรางองคความรูและรวมกันแกไข
ปญหา เพ่ือใหจิตรกรรมชางพื้นบาน  ไดรับความสนใจและเผยแพรสูสาธารณชน ใหมากกวา
ที่เปนอยูในปจจุบัน  

วัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรม
ฝาผนังอีสาน
 2. เพ่ือศึกษาตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อการ
ออกแบบผลิตภัณฑ
 3. เพื่อรวบรวมตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อเปน
ฐานขอมูลการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค

วิธีดําเนินการ 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การสรางฐานขอมูลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพ่ือการ
ออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค เปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) เพ่ือศึกษาองคความรูประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังอีสานรวบรวมตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน         
เพื่อเปนฐานขอมูลเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกจิสรางสรรค  ซึ่งผูศึกษาไดกําหนด
วิธีการและขั้นตอน  ดังนี้
 1) การวิจัยเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ (Documentary Research)  
ประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานรวบรวมตัว
ละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อเปนฐานขอมูลเพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรคโดยทําการศึกษาจากเอกสารท่ีเปนขอมูลขั้นทุติยภูมิ 
(Secondary Source) ไดแก ตํารา คูมือ หนังสือ บทความ อินเทอรเน็ต รายงานการวิจัย
และวิทยานิพนธที่เกี่ยวของ  เพื่อนํามาเปนขอมูลในการกําหนดกรอบแนวคิดในการวิจัยดังนี้
  ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเปนเรื่องพุทธประวัติ เนื้อหา เรื่องมารผจญ 
ในแตละตอนที่เปน คติธรรม คําสอน แงคิด และปรัชญาตาง ๆ เพื่อโนมนาวใหซาบซึ้งใน
พระธรรมคาํสอนตามหลกัทางพทุธศาสนา พระมาลยั  เปนตอนพระมาลยัเสดจ็โปรดสตัวนรก 
นิยมเขียนเรื่องพระมาลัยใชสอนมนุษยในเรื่อง นรกและสวรรคภาพอดีตพระพุทธเจา เขียน
เรื่องพระลัก พระลาม พระเวสสันดรนอกจากน้ียังไดแทรกเรื่องราวภาพวิถีชีวิตของชาวบาน
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ไวไดอยางกลมกลนืกบัเนือ้หา รามสรู-เมขลา และเรือ่งสงัขศลิปชยัเขยีนภาพเรือ่งราวเกีย่วกบั
สัตวปาหิมพานต เชน งู คางคาว นก ผีเสื้อ นางเงือก และ ดวงดารา ผลงานจิตรกรรมท่ีแสดง
ใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางจิตรกรรมไทยกับพุทธศาสนา (Sukyardjaroen, 2010, 142-
147) วรรณคดีถูกนํามาถายทอดเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถและพระวิหาร
เปนคร้ังแรกในสมัยรัชกาลที่ 3 เรื่อยลงมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งการนําเร่ืองวรรณคดีมา
ถายทอดแทนท่ีเรื่องราวในพุทธประวัติและชาดก (Tangtulanon, 2011, 115-118) หลัก
พุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตกรรมฝาผนังเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 3 และ ยังคงรักษาแบบแผน
การเขียนภาพสมัยอยุธยาตอนปลายไวเขียนเรื่องไตรภูมิโลกสัณฐาน เรื่องมารผจญ คนทั่วไป
ดจูติรกรรมฝาผนัง ไมเขาใจจึงมคีวามจําเปนทีต่องแนะนําเก่ียวกบัลักษณะของจิตรกรรมไทย
แบบประเพณกีอนการเขาชมจติรกรรมฝาผนงันีก้เ็พือ่ใหผูชมไดศกึษาพระพทุธศาสนามากกวา
เปนเครือ่งประดบัตกแตงผนงัจาํเปนตองปรบัรปูแบบเพือ่สรางสรรคใหเกดิจติรกรรมไทยแบบ
ประเพณีในรูปลักษณใหมที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว แสดงออกโดยผานเรื่องราวเนื้อหา พุทธ
ประวัติในแตละตอนที่เปน คติธรรม คําสอน แงคิด และปรัชญาตาง ๆ  เพื่อโนมนาวใหซาบซ้ึง
ในพระธรรมคําสอนตามหลักทางพุทธศาสนา (Sukporn,  2004, 169 -174) พุทธปรัชญาที่
เปนหลักสําคญัของการดําเนินชวีติจะชวยสรางความสัมพนัธและตอเน่ืองของภาพจิตรกรรม
ฝาผนังที่สรางความกลมกลืนท่ีเหมาะสม (Khamtrong, 2007, 128-129) ภาพชาวตางชาติ
ในงานจติรกรรมไทยนัน้  บางลกัษณะก็เปนการวาดท่ีสบืทอดตอกันมาตามขนบการเขยีนภาพ

จติรกรรมทีม่รีะเบยีบแบบแผนชดัเจนเนือ่งจากวาดขึน้ตามเรือ่งราวในพทุธศาสนาทีเ่ปนเรือ่ง
ราวแบบอุดมคติ  แตเริ่มท่ีจะคลี่คลาย และยิ่งสมจริง  เปนภาพที่สะทอนสภาพสังคมเกิดจาก

การมีสัมพันธระหวางไทยและชาวตางชาติที่เขามาติดตอคาขายและเผยแผศาสนาตั้งแตใน
สมัยอยุธยานิยมเริ่มเขามามีบทบาทในสังคม

 คติความเช่ือในแนวทางศาสนาพุทธคติความเช่ือศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ

จากคําบอกเลาจากผูรู  เจาอาวาสเปนผูกําหนดรูปแบบแลวใหชางจินตนาการความคิด
สรางสรรคผสมเอาตามใจชอบเน้ือหาพุทธประวัติ เรื่องมารผจญในแตละตอนที่เปน คติธรรม 

คําสอน แงคิด และปรัชญาตาง ๆ เพื่อโนมนาวใหซาบซึ้งในพระธรรมคําสอนตามหลักทาง  
พุทธศาสนาเปนการวาดที่สืบทอดตอกันมาตามขนบการเขียนภาพจิตรกรรมที่มีระเบียบ

แบบแผนชัดเจนเน่ืองจากวาดข้ึน ตามเร่ืองราวในพุทธศาสนาท่ีเปนเร่ืองราวแบบอุดมคติ 

 แตเริ่มที่จะคลี่คลายและยิ่งสมจริง  เปนภาพที่สะทอนสภาพสังคม
 วรรณกรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมชางพื้นบานผลงานเดนในการสรางสรรค

ภาพจติรกรรมอสีานปรากฏ  ผลการวจิยัพบวาประวตัคิวามเปนมาของตวัละครในวรรณกรรม

จากภาพจติรกรรมฝาผนงัอสีานและรวบรวมตวัละครในวรรณกรรมจากภาพจติรกรรมฝาผนงั
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อีสานการแสดงออกทางดานความคิดใหเห็นคุณคาในผลงานนิยมการเลียนแบการเห็นความ
งามในธรรมชาติแลวเลียนแบบไวใหเหมือนทั้งรูปราง รูปทรง สีสัน รูปทรงที่สวยงาม และ
เทคนิควิธีการตาง ๆ ถายทอดลงไปในช้ินงานเปนการสรางงานใหดูมีความรูสึกตาง ๆ ทั้งที่
เปนอารมณอนัเนือ่งมาจากเรือ่งราวและอารมณของศลิปนท่ีแสดงจนิตนาการ แสดงความคดิ
ฝนท่ีแตกตางไปจากธรรมชาตแิละสิง่ทีพ่บเหน็อยูเปนประจาํ  ศลิปะมลีกัษณะรปูแบบตนเอง 
ไมถอืเอาความเปนจริงตามธรรมชาติเปนสาํคญั จงึสรางสรรคศลิปะใหบงัเกิดความงามท่ีเหนือ
ขึ้นไปจากธรรมชาติตามรสนิยมและความรูสึกของตนลักษณะรูปแบบท่ีสรางสรรคโดย
จินตนาการ  วรรณกรรมไดมกีารนําเสนอรูปแบบใหมทัง้ดานรูปแบบและเน้ือหาท่ีหลากหลาย
โดยเนน ไปท่ีการแสดงออกทางความคิดในแงมุมตาง ๆ และสะทอนใหเห็น สภาพสังคม 
การเมอืง เศรษฐกจิ  วถิกีารดาํเนนิชีวติของผูคนในยคุสมยัปจจบุนั วรรณกรรมหลายประเภท
ไดปรับตัวเขากับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป (Charoenkitamon, 2005, 59-61) เทคนิค
ในการเขยีนภาพเปนแบบจติรกรรมสฝีุน ภาพเปนแบบทีม่องจากทีส่งู เรยีกวา มมุตานก (Bird’s 

eye view) มจีดุมุงหมายเพือ่เปนสือ่ในการสอนธรรมะใหแกประชาชนท่ัวไปไดเขาใจกนังายขึน้  
สภาพวถิชีวีติทีป่รากฏในภาพจติรกรรมพบวาชุมชนในแถบนีป้ระกอบไปดวยกลุมชาตพินัธุที่
หลากหลายจากลักษณะของการแตงกายสามารถสะทอนใหเห็นถึง จารีตประเพณี รวมไปถึง
วัฒนธรรม  และความเปนอยูของผูคน  ที่เกิดขึ้นในยุคสมัยนั้นไดเปนอยางดี (Suwannarat, 
2004, 110-112) การเขียนภาพ อันประณีตงดงามเรื่องราววรรณกรรมในพุทธศาสนา

สรางสรรคผลงานศิลปะอุทิศถวายใหพุทธศาสนาเพื่อกุศลบุญการเขียนภาพจิตรกรรมที่กุฏิ
สงฆกลายเปนคานิยม อันเปนสัญลักษณแสดงสมณะศักดิ์และความสําคัญของภิกษุสงฆ 

(Poplarb, 2003, 41-42) รูปแบบท่ีมีลักษณะสมจริงตามหลักทัศนียวิทยาแบบตะวันตก  
ทําใหทราบถึงแนวความคิดในการสรางงานของท่ีนี้วานาจะมีสาเหตุสวนหน่ึงมาจากความ

พยายามในการท่ีจะสรางความรูสึกชาตินิยมใหเกิดขึ้นในหมูประชาชนชาวไทย ทามกลาง

กระแสของวัฒนธรรมตะวันตกที่เขามาเปลี่ยนแปลงประเทศไทย ในทุก ๆ ดาน ชางฝมือ
ชาวไทยที่ผานการศึกษาศิลปะอยางเปนระบบตามวิธีการตะวันตกเพียงพอ จิตรกรรมไทยมี

แนวทางแสดงออกมากย่ิงขึ้น เน้ือหาและรูปแบบมีความหลากหลายและเพ่ิมขึ้นเปนลําดับ  
แตกตางจากจิตรกรไทยโบราณท่ีมีแนวทางเดียวคือ สื่อเร่ืองเลาเน่ืองในพุทธศาสนา 

ขนบธรรมเนยีมทางพทุธศาสนาภาพจติรกรรมฝาผนงัดานศาสนาและความเชือ่  ภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง สะทอนถึงความศรัทธาและยึดมั่นในพระพุทธศาสนาของคนสมัยนั้นทางสังคมในน้ัน
จิตรกรรมฝาผนังยังไดสะทอนสภาพ วิถีชีวิตความเปนอยูของสังคมรวมสมัยกับจิตรกรรมได

อยางดี ชางเขยีนภาพจติรกรรมทีแ่สดงไมไดคาํนึกถงึความถกูตองและความสวยงามอยางงาน
จิตรกรรมชางหลวง แตการเขียนจิตรกรรมฝาผนังแบบน้ียอมสะทอน ความคิด คานิยม สังคม  
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วัฒนธรรมออกมาไดมากแทนท่ีจะถูกครอบงําหรือวางรูปแบบการเขียนจิตรกรรมตามอยาง
จติรกรรมฝาผนังของชางหลวงและมีบางสวนท่ีสะทอนใหเหน็อทิธพิลของศิลปะจีน  จติรกรรม
ซึง่เปนฝมอืชางทองถ่ินชาวลาวอาจมีความนิยมการเขียนภาพเร่ืองพระอดีตพทุธจึงไดนาํเร่ือง
อดตีพทุธมาเขยีน ซึง่พบมากในรชักาลที ่3 (Phinsri, 1997, 105-107) และ (Chaikun, 1993, 
80-82) แนวความคดิของจติรกรรมตะวนัตก การใชหลกัทางทศันีวทิยาแบบ 3 มติ ิภาพทวิทศัน
ธรรมชาติ เขียนภาพอาคารสถาปตยกรรมตาง ๆ การใหสีที่มีบรรยากาศมืดครึ้ม สลัว ๆ ทึม 
ๆ มักจะเขียนภาพสถาปตยกรรมแบบตะวันตกเขาไปปะปนกับสถาปตยกรรมตาง ๆ ดาน
จติรกรรมเปนจติรกรรมแบบไทยประเพณปีระยกุตตะวนัตก  คอืมลีกัษณะผสมระหวางแนวคดิ
แบบอุดมคติ  (Sukkatha, 1990, 192-196) ภาพลายรดน้ําเขียนภาพจากรามเกียรติ์โดยที่     
ตวัละครมหีนาทีเ่ปนทวารบาท  ภาพเทวดาในศาสนาฮนิดปูระทบัยนืเหยยีบอมนษุยและสตัว
หิมพานต  ภาพเคร่ืองสูง  เครื่องมงคลและเคร่ืองราชูปโภคตาง ๆ  ที่แสดงถึงคติของจักรพรรดิ
ราชาภาพอมนุษยและสัตวหิมพานตเปนรูปแบบท่ีประดิษฐผูกลายขึ้นใหมในรัชกาลที่ 3 
มีการใชลวดลายที่พื้นหลังเปนลายดอกพุดตาน  ใบเทศ  นิยมมากในสมัยรัชกาลที่ 3 ปรากฏ
อิทธิพลของศิลปะจีนแทรกอยูกรรมวิธีการเขียนภาพลายกํามะลอแบบจีนโดย ลงพื้นเปน 
สีนํ้าเงินเขม
 ลวดลายภาพจิตรกรรมอีสานชางพ้ืนบาน (Srisukprasert, 1994, 27) การ
แสดงออกดานความงามนอกจากจะแสดงอารมณความรูสึกและจินตนาการสวนตนแลวยัง
ประกอบดวยความสะเทือนใจ ที่ผูกพันกับสังคมปจจุบัน (Houngsmut, 2007, 34) ความ

เปนธรรมของความรูสึกหวาดกลัวที่เรนอยูภายในจิตใจของมนุษยตามรูปแบบของงาน
จติรกรรมแนวอภิปรัชญา รปูแบบทางทางจิตรกรรมตามจุดประสงคทีต่องการแสดงเน้ือหาท่ี
คอนขางมีความเปนนามธรรม (Lamom, 2009, 29 ) และ (Srutongprasert, 2007, 10) ได

ศึกษาเร่ืองความเคลื่อนไหวในจิตรกรรมกรรมไทย  มีแนวคิดจากคติธรรมของไทย  เรื่องราว  

เนือ้หารูปแบบ  แรงบนัดาลใจ การสรางสรรค  เพือ่ถายทอดอารมณความรูสกึสะทอนถงึคนใน

สงัคมปจจบุนัโดยมแีรงบนัดาลใจจากพระพทุธศาสนาจากการสรางสรรคศลิปะตองมจีติรกรรม

ที่ไดรับแรงบันดาลใจทําใหเกิดความรูสึกผอนคลายและมีสมาธิอีกเกิดแรงศรัทธาในการที่จะ
ทํางานศิลปะในแนวทางของศาสนาพุทธตอไป    
 สรางรูปทรงทีป่ระกอบดวยระนาบ เสน สแีละลกัษณะผวิ เพือ่ส่ือความหมายและ

ความงานของทัศนธาตุ (Tangprakob, 2009, 39) และคุณสมบัติของวัสดุในบริบทของ
ประเพณีไทย (Benjapong, 2006,80-82) และ (Warnjing,  1998, 86) ลวดลายประดับใน

ศิลปะไทยมีความเปนไปไดจากการรับแรงบันดาลใจมาจากศิลปะอิสลามรับโดยตรงหรือ
ผานแหลงแรงบนัดาลใจอืน่อนัมทีีม่าจากกลุมชนชัน้สงูของสังคม เขามาใชในศิลปะไทย ศลิปะ
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เพื่อถายทอดประสบการณ  การดําเนินชีวิตที่สอดคลองกับธรรมชาติของชนบท  ซึ่งมีวิถีชีวิต
สวนหนึง่ขึน้อยูกบัการเกิด การอยู การจากไปสัมพนัธกบัความเช่ือในศาสนาและแสดงใหเหน็
ถึงการรักษาความเปนไทยไว (Sawatdirom, 1996, 53) เพื่อแสดงบรรยากาศ ความรูสึก  
ความสงบรมร่ืนของธรรมชาติ  จิตรกรรมไทยแบบประเพณีประเภทลวดลาย และจากการ
เล็งเห็นถึงความสําคัญของเอกลักษณไทยโดยใชพืชพันธไมเปนสื่อนําเสนอและการทํางาน
เปนการคนหาและแสดงออกในงานท่ีมีแบบอยางเปนลักษณะเฉพาะตัว 
 พฤติกรรมระหวางมนุษยกับสิ่งแวดลอมพฤติกรรมระหวางมนุษยกับความเช่ือที่
ไมมีตัวตน (Uluchata, 1990, 6) และพฤติกรรมมนุษยกับคุณธรรมในสังคม (Uanomjitkul, 
2010, 416-418) การถายทอดดวยรูปแบบหรือกระบวนแบบ ทั้ง 4 ประเภทไดแก  กระบวน
แบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ กระบวนแบบเชิงรูปแบบนิยมกระบวนแบบปรนัยนิยม          
เชิงแสดงความถูกตองเหมือนจริงและกระบวนแบบอัตนัยนิยมเชิงอารมณความรูสึก  รูปสัตว
ทีป่รากฏลวนเก่ียวพันกบัวถิชีวีติและวฒันธรรมไทยการนาํเสนอรปูสัตวเพือ่ส่ือความหมายเชงิ
สญัลกัษณ  ทัง้สญัลกัษณแทนตนเองและสญัลกัษณแทนสิง่อืน่หรอืบคุคลอืน่ในสงัคม  ลกัษณะ
งานวาดภาพงานภาพจิตรกรรมอีสานท่ีไดรับความนิยมสะทอนสังคม วิถีชีวิต วัฒนธรรม
ประเพณขีองคนอสีานในสมยันัน้ (Sawatdirak, 2010, 103) ชางทองถ่ินทีไ่ดรบัการถายทอด
มาจากชางหลวง ชางมีอิสระและไมเครงครับในระเบียบการเขียนภาพมากนัก มีการ
เปลีย่นแปลงดานรปูแบบและความนยิมทีช่ากวางานจติรกรรมในราชธานทีีม่อีายสุมยัเดยีวกนั  
ไดรับเทคนิค การใชสี และวิธีการเขียนภาพแบบใหม ที่เปนความนิยมในสมัยรัชกาลที่ 4 
มาปรับใชในงานของตน (Rojnanont, 2010, 74-76) รูปแบบทางดานงานชางในสมัย

รัชกาลที่ 4 จิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนขึ้นโดยชางฝมือพื้นเมืองโดยไดรับอิทธิพลมาจากชาง

กรุงเทพมหานครซ่ึงมี ภาพวิถีชีวิตสอดแทรกอยูแสดงออกถึงความงดงามและความตอเนื่อง
ระหวางงานจติรกรรมฝาผนงัในสมยัรชักาลที ่3 และรชักาลที ่4 อทิธพิลศลิปะจนีกาํลังอทิธิพล
ตอแนวคิดใหคนไทยและการสะทอนเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวจีนเขียนภาพจิตรกรรมของไทย  นํา

เทคนิคการเขียนภาพแบบของจีนมาใชในงาน คนจีนเปนจํานวนมากอยูในอิริยาบถที่กําลัง

ทํางาน การใชแรงงาน การคาขาย การเจรจาธุรกิจ คนไทยสวนใหญอยูในอิริยาบถ นั่ง เดิน 
ยนื นอน เปนสวนใหญ สิง่กอสรางแบบจนีใหญโตโออาประยกุตกบัอาคารแบบไทยอยางหลาก
หลายรปูแบบการจดัสวน  การสรางเกง  สะพานรัว้และซุม  แรงงานจนีทีเ่ขามาในงานจติรกรรม

ฝาผนงัในประเทศไทยไดแยกออกเปน 3 ชนชัน้คอื ชนชัน้กษตัรยิ ชนชัน้สูงและสามญัชนทาํให
ไดรับทราบวาเคร่ืองแตงกายในสมัยรัชกาลท่ี 4 รับอิทธิพลรูปแบบจากการเคร่ืองแตงกายใน

สมัยกอนมีอยูหลายแบบท่ีแสดงใหเห็นถึงการรับอิทธิพลจากตางชาติ เชน โรมัน เปอรเซีย  
พมา จีน  อินโดนิเชีย ญี่ปุนและทราบถึงวิวฒันาการดานการแตงกายของไทยไดชัดเจนย่ิงขึ้น 
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และเปนแหลงขอมูลเพ่ือการศึกษาการเรียนรูทางประวัติศาสตรจริงในประวัติศาสตร 
(Aliwong, 1993, 50-51) ภาพจิตรกรรมสะทอนภาพเหตุการณในดานตาง ๆ คือสังคมใน
สมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีดวยกันหลายชนช้ันประเพณีโบราณท่ีมานานและเปนประเพณี
สําคัญในราชสํานักของไทย สถาปตยกรรม พบวาแบงเปน 3 แบบคือ สถาปตยกรรมไทย
สถาปตยกรรมไทยผสมศิลปะจีนและสถาปตยกรรมไทยผสมศิลปะตะวันตกภาพจิตรกรรมนี้
สะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของพราหมณที่เขามามีบทบาทในสังคมไทยต้ังแตพระมหากษัตริย
จนถึงสามัญชน (Triphanuwan, 2006, 53-69) ลักษณะการแตงกายของสตรีสมัยรัชกาลที่ 
3  ทีป่รากฏในภาพจติรกรรมฝาผนงั  การแตงกายสตรสีมัยรชักาลที ่3 มคีวามแตกตางระหวาง
ชนช้ันผาน การแตงกาย (Wichaikul, 1993, 112) ชาวบานใชเครื่องแตงกายแตกตางกัน 
ผูใหญสตรีใชผาและเคร่ืองประดับรางกาย เปนการแตงกายท่ีสภุาพเรียบรอย ผานุง เหนบ็ชาย 
ผาเตี่ยว หรือผาโจงกระเบนเฉพาะชาวบานที่เปนบุรุษ นอกจากนี้ยังมีภาพชาวตางชาติทาง
ตะวันตกเกี่ยวของการปกครองสวนชาติจีนเกี่ยวของกับการคาขาย มีผลตอการออกแบบ
เสื้อผา ของชาวบานในเวลาตอมา (Thani, 2001, 76-77) การแตงกายของสตรีการหันมา  
นุงซิ่น  ไวผมยาวเกลามวยที่ทายทอยและสวมเครื่องประดับศีรษะแสดงใหเห็นวาชุมชน
ประกอบไปดวยคนหลายกลุม คือ ชาวไทย ชาวลาว ชาวมอญและ ชาวจีน แตก็เกิดการผสม
ผสานทางวัฒนธรรมเขามาดวยกนัเปนอยางด ี ชางเขยีนเขยีนลงไปใหรบัรูกนัตามประสบการณ    
ที่ตนไดพบเห็นมา ซึ่งท้ังที่เกิดขึ้นในทองถิ่นของตนเองและเรื่องราวของทองถิ่นอื่น ๆ  ที่ตนได

เหน็หรอืรับรูมาชางมอีสิระและไมเครงครดัในระเบยีบการเขียนภาพมากนัก มกีารเปลีย่นแปลง
ดานรูปแบบและความนิยมไดรับเทคนิคการใชสี และวิธีการเขียนภาพแบบใหมที่เปนความ

นยิมในสมัยรชักาลท่ี 4 มาปรับใชในงานของตนมีภาพวิถชีวีติสอดแทรกอยู แสดงออกถึงความ 
งดงามและความตอเนือ่งระหวางงานจติรกรรมฝาผนงัในสมยัรัชกาลที ่3 และรัชกาลที ่4 กาํลงั
อิทธิพล ตอแนวคิด ใหคนไทยและการสะทอนเก่ียวกับวิถีชีวิตชาวจีนอยูในอิริยาบถท่ีกําลัง

ทํางาน  การใชแรงงาน  การคาขาย  การเจรจาธุรกิจ  คนไทยสวนใหญอยูในอิริยาบถ นั่ง เดิน 
ยืน นอน เปนสวนใหญ ดานสถาปตยกรรม พบวาแบงเปน 3 แบบคือ สถาปตยกรรมไทย

สถาปตยกรรมไทย ผสมศลิปะจนีและสถาปตยกรรมไทยผสมศิลปะตะวนัตกภาพจติรกรรมน้ี
สะทอนใหเห็นถงึอิทธพิลของพราหมณทีเ่ขามามีบทบาทในสังคมไทยส่ิงกอสรางแบบจีนใหญ
โตโออา ประยุกตกับอาคาร แบบไทยอยางหลากหลายรูปแบบ การจัดสวน การสรางเกง  

สะพานร้ัว และซุม ชนชั้นกษัตริย  ชนชั้นสูง  และสามัญชนเคร่ืองแตงกายรับอิทธิพลจากตาง
ชาติเชน โรมัน เปอรเซีย อินโดนิเชีย พมา จีน ญี่ปุน และทราบถึงวิวัฒนาการดานการแตง

กายของไทยไดชัดเจนย่ิงขึ้นเปนภาพเลาเรื่องและเปนแหลงขอมูลเพ่ือการศึกษาการเรียนรู
ทางประวัติศาสตรจริงในประวัติศาสตรแสดง  ใหเห็นวาชุมชนประกอบไปดวยคนหลายกลุม  
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คือชาวไทย ชาวลาว ชาวมอญและชาวจีน แตก็เกิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมเขามาดวย
กันเปนอยางดีซึ่งทั้งที่เกิดขึ้นในทองถิ่นของตนเองและเรื่องราวของทองถิ่นอื่น ๆ  ที่ตนไดเห็น
หรือรับรูมา ภาพบริบทสังคมที่แสดงในภาพ (Sipho, 2005, 148-151) คติความเช่ือ รูปสัตว
มีการพัฒนาการสืบเนื่องมาจากคติ ความเชื่อของบรรพชน คุณคาดานศาสนา แสดงใหเห็น
ถงึการเรยีนรูสรางสมกลอมเกลา ชกันําโนนนาวจติใจพทุธศาสนกิชนใหเล่ือมใส ความเชือ่ดาน
ความสุนทรีมีความสัมพันธกับคติความเช่ือในแนวทางศาสนาพุทธคติความเช่ือศาสนาพุทธ
และศาสนาพราหมณ ซึ่งพบในคัมภีรพุทธประวัติ ไตรภูมิ ทศชาติชาดก เวสสันดรชาดก
วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ ปริศนาธรรมของชาวอีสานคติขึ้นจากคําบอกเลาจากผูรู เจาอาวาส  
เจาศรทัธาเปนผูกาํหนดรปูแบบแลวใหชาง จนิตนาการความคดิสรางสรรคผสมเอาตามใจชอบ  
จติรกรรมไทยแบบประเพณีแสดงออกใหเห็นถงึเอกลักษณะโดดเดนโดยการถายทอดรูปทรง
ของตน สัตวคนผสมสัตวและสถาปตยกรรม โดยจัดระดับของรูปทรงสรางความสัมพันธของ
กลุมรูปทรงและกับสถาปตยกรรมตามแนวคตินิยมโบราณ  และตามจินตนาการของชาง ใน
การใชแสดงออกถึงสถานะภาพของบุคคลสอดคลองกับทฤษฏีการกระทําระหวางกันดวย
สญัลกัษณ (Symbolic Interactions) การกระทาํระหวางกนัทางสงัคมและการกระทาํระหวาง
กันทางสัญลักษณ การกระทําระหวางกันทางสังคม (Social Interaction) หมายถึง 
การกระทําของบุคคลที่มีผลอยางใดอยางหนึ่งตอความคิดหรือการกระทําของบุคคลอีกคน
หนึ่ง ไมวาการกระทํานั้นจะเปนไปในทิศทางเดียว การกระทําระหวางกันทางสังคมจึงตอง
เปนการกระทําระหวางกันทางสัญลกัษณ (Symbolic Interactions) ดวยความรูความสามารถ

ในการดําเนินชีวิตอยูในพ้ืนที่นั้น ๆ โดยใชสติปญญาส่ังสมความรูตนอยางหลากหลาย ผสม
ผสานความกลมกลืนระหวางศาสนา สภาพภูมอิากาศ สภาพแวดลอมการประกอบอาชีพ และ
กระบวนการเหลานีม้าจนหลายช่ัวคน และหมายถึง องคความรู ความสามารถ ความเช่ือ และ

ประสบการณ ของคนในทองถิ่นน้ัน ๆ ที่นํามาประยุกตใชในการดํารงชีวิต ตลอดถึงการแก
ปญหาใหเหมาะสมกับกาลสมัย

 แนวคิดเกี่ยวกับการสนับสนุนการอนุรักษและสงเสริมการอนุรักษภาพจิตรกรรม

อีสาน ภาพจิตรกรรมอีสานเศรษฐกิจสรางสรรคงานอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย
แหลงทีพ่บงานจติรกรรมฝาผนงัของไทยมจีาํนวนมาก งานจติรกรรมเลาน้ีถกูสรางในอายสุมยั
ที่ใกลเคียงกันหรือพรอม ๆ กันในหลายแหงปญหาหรือขอจํากัดคือ ปญหาทางดานการขาด

งบประมาณสนับสนุนทางดานการอนรุักษปญหาทางดานการขาดสวัสดิการ  ปญหาทางดาน
ความรวมมือของเจาของสถานท่ีแหงจติรกรรม ปญหาดานบทบาทหนาทีค่วามรับผดิชอบของ

หนวยงานอนรุกัษตาง ๆ  ไมมคีวามชดัเจน ปญหาทางดานการพฒันาทางเทคนคิ วธิกีารอนรุกัษ
ตาง ๆ ปญหาทางดานการขาดความรูความเขาใจของประชาชนท่ัวไป หรือปญหาทางดาน
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การขาดประชาสัมพันธ  งานอนุรักษจิตรกรรมจึงจําเปนตองเผยแพรและแกไขทัศนคติ  หรือ
ความคดิ ตาง ๆ  เหลานีใ้หเปนแนวคดิรวมกันของการอนรุกัษจติรกรรมของไทยตอไปสอดคลอง
กบัทฤษฎีทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี (Structural – Functional Theory) ระบบสังคมซ่ึงประกอบ
ไปดวยระบบยอยตาง ๆ  จะตองประกอบดวยหนาท่ีของสังคม  (Social  Funetions) ดลุยภาพ
ของสังคมหรือระบบ (System Equilibrium and  Homeostasis) การพ่ึงพาอาศัยของ 
ระบบยอย (Social interdependence) ซึ่งระบบสังคมที่จะสามารถจะรักษาระบบไวนั้นจะ
ตองทําหนาท่ีสําคัญไดแก ระบบสังคมจะตองมีวัตถุประสงคและดําเนินไป เพ่ือบรรลุตาม
วัตถุประสงค เพื่อความอยูรอดแหงสังคม ระบบสังคมจะตองมีการปรับตัว (Adaptation) 
ระบบสังคมจะตองมีการบูรณาการ  ระบบสังคมจะตองมีการจดัการกับระบบความตึงเครียด 
(Tension Management or Latency) เพื่อใหเกิดสภาวะสมดุล (Equilibrium) หรือสภาวะ
ราบรื่น (Steady  State) ในสังคมจุดเนนท่ีสําคัญในการนําเอาทฤษฎีโครงสรางหนาที่มาใช
ในการวเิคราะหกเ็พือ่ชีใ้หเหน็วา  เม่ือระบบใดระบบหนึง่  ในสงัคมหากเปลีย่นแปลงไประบบ
อื่น ๆ ในสังคมนั้น ๆ ก็จะเปลี่ยนแปลงตามไปดวยสอดคลองกับการสรางฐานขอมูลจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรคในครั้งนี้
 2) การวิจัยภาคสนาม (Field Research) เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของ
ตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อออกแบบผลิตภัณฑรวบรวมตัว
ละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อเปนฐานขอมูลเพื่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรคในการวิจยัคร้ังนี ้ ผูวจิยัใชวธิกีารวิจยัในหลายรูปแบบ  ไดแก

  2.1)   การสาํรวจ  เปนการสาํรวจขอมูลท่ีเปนปจจยัสงผลถงึการออกแบบและ

การพัฒนารูปแบบจากภาพจิตรกรรมในการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค
  2.2)  การคนหาพืน้ท่ีทีม่ภีาพจติรกรรมชางพืน้ถิน่อีสานปรากฏ และเพือ่ศกึษา
ประวตัคิวามเปนมาของวดัทีม่ ีภาพจติรกรรมพืน้ถิน่อสีาน  ภาพทีป่รากฏ  ลวดลายเอกลกัษณ  

วรรณกรรม   ในสวนของการเก็บขอมูลผูวิจัยไดกําหนด การเก็บขอมูล  โดยสัมภาษณเชิงลึก 

(In Depth Interview) และการศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ

  2.3)  ดําเนินการยกฐานขอมูลเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจ
สรางสรรค  โดยนาํเสนอรปูแบบแลวนาํไปทําการทดสอบซึง่ดาํเนนิการใน 2 วธิ ีค ืการทดสอบ
โดยผูเชี่ยวชาญหรือผูทรงคุณวุฒิ (Expertise Justment) ที่เกี่ยวของ เพื่อสืบคนถึงความเปน

ไปไดในการสรางฐานขอมลูเพือ่การออกแบบผลติภณัฑเชงิเศรษฐกจิสรางสรรคในบรบิทพืน้ที่ 
ซึง่ประกอบไปดวยผูกาํหนดนโยบายและผูปฏบิตังิานในระดบัพืน้ที ่ และการทดลองใชในพืน้ที่

ตวัอยาง  โดยทําการกําหนดบริบทพ้ืนท่ีในการวิจยัและนําเอาประวัตคิวามเปนมาของตัวละคร
ในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรม ฝาผนังอีสาน เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ รวบรวมตัวละครใน
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วรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน เพื่อเปนฐานขอมูลเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑ
เชิงเศรษฐกิจสรางสรรคไปใชในบริบทพื้นท่ีจริง  ซึ่งในการวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัยไดใชวิธีการใหผู
เชี่ยวชาญ และผูปฏิบัติในพื้นท่ีใหขอคิดเห็นและทําการตรวจสอบ
 3) ระยะเวลาทําการวิจัย เริ่มตั้งแต วันท่ี 1 เดือนตุลาคม พ.ศ.2556 ถึงวันที่ 20 
กรกฎาคม พ.ศ.2559 
 4) พืน้ท่ีทาํการวิจยั ผูวจิยักาํหนดพืน้ท่ีในการวจิยัไดมาจากการเลอืกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยมุงศึกษาวิจยัเฉพาะวัดท่ีมจีติรกรรมเปนเอกลักษณพืน้ถิน่อสีาน  
คือวัดใน 5 จังหวัด ไดแกจังหวัดขอนแกน จังหวัดมหาสารคาม จังหวัดนครพนม จังหวัด
อุบลราชธานี  และจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งอยูในภาคอีสาน  โดยมีเกณฑในการคัดเลือก  ดังนี้
  4.1)  เป นจังหวัดท่ีมีจิตรกรรมอีสานท่ีมีชื่อเสียงและเป นที่รู จักของ
นักทองเที่ยว
  4.2)  มีการจัดตั้งศูนยเรียนรูจิตรกรรมอีสาน  และมีผูเขาศึกษาดูงานตลอดป 
             4.3) มีภาพจิตรกรรมที่เขียนโดยชางพื้นถิ่นอีสานที่สําคัญและยอมรับมี
คุณสมบัติและคุณลักษณะภาพจิตรกรรม ที่มีความสมบูรณ  มีรูปแบบการวาดท่ีมีอัตลักษณ
เฉพาะถิ่น
 5) ประชากรกลุมตวัอยาง การศึกษาคร้ังนี ้ ผูวจิยัทาํการศึกษาประวัตคิวามเปน
มาของวัดท่ีมีภาพจิตรกรรมพ้ืนถิ่นอีสาน ภาพท่ีปรากฏ ลวดลายเอกลักษณ วรรณกรรมใน
กลุมจังหวัดภาคอีสานตอนกลาง ตอนบน และตอนใต ไดแกจังหวัดขอนแกน จังหวัด

มหาสารคาม จังหวัดนครพนม จังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดนครราชสีมา ซึ่งอยูใน
ภาคอีสาน ไดคัดเลือกประชากรกลุมตัวอยาง  ดังนี้
  5.1)  กลุมประชากรท่ีใชในการศกึษา ไดแกวดัสนวนวารพีฒันารามวดัสระบวั

แกวจังหวัดขอนแกน วัดโพธาราม  วัดปาเรไรย  จังหวัดมหาสารคาม  วัดหัวเวียงรังสี จังหวัด
นครพนม  วัดทุงศรีเมือง  วัดศรีนวลสวางอารมณ  จังหวัดอุบลราชธานี  และวัดโคกศรีษะเกษ  

วัดปทุมคงคา  จังหวัดนครราชสีมา

  5.2)  กลุมตัวอยาง การคัดเลือกกลุมตัวอยาง ใชวิธีการเลือกแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยเลือกท่ีจะทําการวิจัย วัดสนวนวารีพัฒนาราม วัดสระบัวแกว
จงัหวดัขอนแกน วดัโพธาราม วดัปาเรไรย จงัหวัดมหาสารคาม วดัหวัเวยีงรงัสี จงัหวดันครพนม 
วดัทุงศรเีมอืง วดัศรนีวลสวางอารมณ จงัหวดัอบุลราชธานแีละวดัโคกศรษีะเกษ วดัปทมุ- คงคา 
จังหวัดนครราชสีมา เกณฑในการคัดเลือกกลุมตัวอยาง คัดเลือกจากวัดที่มีจิตรกรรมอีสานท่ี

มชีือ่เสยีงเปนทีรู่จกัของนักทองเทีย่ว มกีารจดัตัง้ศนูยเรยีนรูจติรกรรมอสีานและมีผูเขาศึกษา
ดงูานตลอดปและ มภีาพจติรกรรมท่ีเขียนโดยชางพืน้ถิน่อสีานทีส่าํคญัและยอมรบัมีคณุสมบตัิ
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และคุณลักษณะภาพจิตรกรรมที่มีความสมบูรณมีรูปแบบการวาดที่มีอัตลักษณเฉพาะถิ่น  
ทําใหไดกลุมตัวอยางท่ีผานเกณฑการคัดเลือกคือ วัดสนวนวารีพัฒนาราม วัดสระบัวแกว  
จงัหวดัขอนแกน วดัโพธาราม วดัปาเรไรย จงัหวัดมหาสารคาม วัดหวัเวยีงรงัสี จงัหวดันครพนม 

วดัทุงศรีเมอืง วดัศรีนวลสวางอารมณ จงัหวัดอบุลราชธานี และวัดโคกศรีษะเกษ วดัปทุมคงคา 
จงัหวัดนครราชสีมา จากรายละเอียดขางตน ผูวจิยัจงึไดแบงกลุมภาพจิตรกรรมเพ่ือเก็บขอมูล  
โดยมีรายละเอียดดังนี้

ตารางที่ 1 ประชากรกลุมตัวอยาง

 ที่มา : สุทธิพงศ  ศรีชุมพล. (2560). การสรางฐานขอมูลจากภาพจิตรกรรม
ฝาผนังอีสานเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค. หนา 88. มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม.

ผลการวิจัย 

 ตอนท่ี 1 ประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรม

ฝาผนังอสีาน พบวา คตคิวามเช่ือของชาวอีสานจากคําบอกเลาจากผูรู เจาอาวาสเปนผูกาํหนด
รปูแบบแลวใหชางจนิตนาการความคิดสรางสรรคผสมเอาตามใจชอบเร่ืองราวภาพวิถชีวีติของ
ชาวบานไวไดอยางกลมกลืนเน้ือหาเปนเร่ืองพระเวสสันดร พระพุทธประวัตพิระมาลัย  รามสูร-

เมขลา และเร่ืองสงัขศลิปชยัเปนตอนพระมาลยัเสดจ็โปรดสตัวนรก นยิมเขยีนเรือ่งพระมาลยั
ใชสอนมนุษยในเร่ือง นรกและสวรรคเขียนภาพเร่ืองราวเก่ียวกับสัตวปาหิมพานต เชน งู  
คางคาว นก ผีเสื้อ นางเงือกและ ดวงดาราสมัยอยุธยาตอนปลายไวเขียนเรื่องไตรภูมิโลก

  ผูใหสัมภาษณ จํานวน

 เจาหนาที่วัฒนธรรมจังหวัด 5 คน

 พัฒนาการอําเภอ  8 คน

 เจาหนาที่จากสํานักงานเทศบาลตําบล 8 คน

 เจาอาวาสวัด 9 วัด  9 คน

 ผูนําชุมชน    9 คน

 ผูอาวุโสของชุมชน   27 คน

 ผูประกอบการดานศิลปะ 5 คน

 ชางวาดภาพจิตรกรรมศิลปน 8 คน

 นักทองเที่ยว  20 คน

 รวมผูใหขอมูลทั้งสิ้น   99 คน
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สัณฐาน เรื่องมารผจญ เน้ือหาพุทธประวัติในแตละตอนท่ีเปนคติธรรม คําสอน แงคิด และ
ปรัชญาตาง ๆ เพื่อโนมนาวใหซาบซ้ึงในพระธรรมคําสอนตามหลักทางพุทธศาสนา ผลงาน
จิตรกรรมที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางจิตรกรรมไทยกับพุทธศาสนา
 วัดสระบัวแกว มีทิศทางการวางภาพ ผนังโบสถ 4 ดาน แบงเปนชองได 10 ชอง  
อยูทางดานผนังรีดานละ 3 ชองอยูทางดานผนังหุมกลองดานละ 2 ชองฝาผนังหุมกลอง
ทางหลังโบสถดานนอก พญาราม นรก ปรินิพพาน ฝาผนังหุมกลองทางหนาโบสถ ดานนอก  
พญาราม ดานใน พุทธประวัติ มารผจญ สังขศิลปชัยฝาผนังรี ดานซาย ทิศเหนือ ดานนอก  
หองท่ี 1 พญาราม หองที ่2 พญาราม หองที ่3 พญาราม ทศิเหนอื ดานใน หองท่ี 1 พระพุทธเจา
ประทับยืน หองที่ 2 พระเจาบวช (มหาภิเนษกรมณ) หองที่ 3 พระพุทธเจาบวช 
(มหาภิเนษกรมณ) ฝาผนังรี ดานขวา ทิศใต ดานนอก หองที่ 1 พญาราม หองที่ 2 พญาราม  
หองที่ 3 พญาราม ทิศใต ดานใน หองที่ 1 พระพุทธเจาประทับยืน จิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวกับ
ไตรภูมโิบสถสระแกวมเีนือ้หาแสดงพระมาลัยตอน เสดจ็นรก มกีารแบงองคประกอบของภาพ
ออกเปนตอน ๆ  โดยชางแตม จะใชเสนแถบหรือสนิเทาเปนตวัแบงเรือ่งชางวาดมีเสร ีสามารถ
ที่จะแสดงฝมือของตนไดอยางเต็มท่ีเขียนดวยสีฝุนไมลงสีรองพ้ืนแตใชสีขาวของปูนฉาบ
เปนสีพื้น สีหรับเขียนกลุมสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียน เหลือง ดํา นํ้าเงินการเขียนภาพตนไม 
ใบไม และภาพสัตวนานาชนิด ซึ่งลักษณะนี้จะคลายกับงานจิตรกรรมตะวันตก ในสมัย
อิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) สังเกตไดจากฝแปรงการแตะแตม สวนสีที่ใชจะเปน
สีเหลือง คราม ดินแดง เขียว ฟา ดําพื้นผิวของภาพวาดน้ันมักจะเกิดจากการระบายสีแบบ

หนา ๆ และจะเนนไปยังมุมมองแบบกวาง ๆ มากกวารายละเอียดเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิต
ของผูคนสมัยตนโกสินทรตอนตน ประมาณรัชกาลท่ี  4
 วัดสนวนวารีพัฒนาราม มีทิศทางการวางภาพ ผนังโบสถ 4 ดาน แบงเปนชองได  

10 ชอง อยูทางดานผนังรี ดานละ 3 ชองอยูทางดานผนังหุมกลองดานละ 2 ชอง เขียนภาพ
ตอไปนี้ ฝาผนังหุมกลองทางหลังโบสถหองประชิดมุมดานทิศตะวันตกเฉียงเหนือ ดานนอก  

สังขศิลปชัย ดานใน เวสสันดรชาดก หองประชิดมุมดานทิศตะวันตกเฉียงใต ดานนอก

ชวงบนสังขศิลปชัย ชวงลางนรกภูมิ และการละเลนหัวลานชนกัน ดานใน เวสสันดรชาดก 
ฝาผนังหุมกลองทางหนาโบสถ หองประชิดมุมดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ดานนอก หองที่ 1 
และ 2 สังขศิลปชัย หองประชิดมุมดาน ทิศตะวันออกเฉียงใต ดานนอก สังขศิลปชัย 
ดานใน เวสสันดรชาดก ฝาผนังรี ดานซาย ทิศเหนือ ดานนอก หองที่ 1,2 และ 3 สังขศิลปชัย  
ทิศเหนือ ดานใน หองท่ี 1,2 และ 3 สังขศิลปชัยทิศใต ดานใน หองที่ 1,2 และ 3 

เวสสันดรชาดก  จติรกรรมฝาผนังเก่ียวกับไตรภูม ิ วดัสนวนวารีพฒันารามมีเน้ือหาแสดงนรก
ภูมิเขียนดวยสีฝุนไมลงสีรองพื้นแตจะใช สีขาวของปูนฉาบเปนสีรอบพื้น  สีสําหรับเขียนกลุม
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สีวรรณะเย็น ไดแก สีนํ้าเงิน เขียว ดํา เหลือง ขาว แทรกเรื่องราวภาพวิถีชีวิตของชาวบาน
การแตงกาย การไวผม สภาพสังคม การทําบุญ ความเปนอยูประจําวัน การเล้ียงดูบุตรการ
ละเลนหัวลานชนกัน
 วัดปาเรไรย มีทิศทางการวางภาพ ฝาผนังหุมกลองทางหลังโบสถ ดานนอก
พระเวสสันดร ดานใน พระพุทธเจาปรินิพาน ฝาผนังหุมกลองดานหนาโบสถ ดานนอกเรื่อง
พระลัก พระลาม ดานใน ชางเจ็ดเศียร นรก และมารผจญพุทธประวัติ ฝาผนังรีดานซาย 
ทิศเหนือ ดานนอก หองที่ 1 ถึง 3 รามเกียรติ์ ทิศเหนือดานใน หองที่ 1 พระพุทธเจารับเทวดา  
หองที่ 2 พระธาตุเกศแกวจุฬามณี หองที่ 3 พระมาลัยสนทนากับพระอินทร และชาวโลก
ฝาผนังรีดานขวา ทิศใตดานนอกหองที่ 1 ถึง 3 พระเวสสันดร ทิศใตดานใน หองที่ 1 
พระพุทธเจาโปรดสัตว หองที่ 2 พอคาเกวียนถวายอาหารพระพุทธเจา หองที่ 3 มารผจญ
ภาพอดีตพระพุทธเจา และนอกจากน้ียังไดแทรกเรื่องราวภาพวิถีชีวิตของชาวบานเขียนเรื่อง
พระมาลยัใชสอนมนษุยในเรือ่ง นรกและสวรรคเรือ่งราวสวนใหญแลวจะใชสคีรามในการเขยีน 
ลกัษณะรปูแบบตนไมจะดสูงูใหญ แลวเขยีนใบไมเรยีงแถวเปนเสนโคง ดเูปนพุมสวยงามแทรก
เรื่องราวภาพวิถีชีวิตของชาวบานการแตงกาย การไวผม สภาพสังคม การทําบุญ ความเปน
อยูประจําวนั การเล้ียงดูบตุร การประกอบอาชีพการคาขาย การลาสตัว ขบัรองฟอนรํา เปนตน 
นบัเปนแหลงที่ใหทั้งความงามและความรูสึกเก่ียวกับวิถีชีวิตผูคนอีสานในอดีตอยางดียิ่ง
 วัดทุงศรีเมือง มีทิศทางการวางภาพจิตรกรรมภายในอุโบสถเขียนเร่ืองทศชาติ 
และนิทานทองถิ่น คือ นางอรพิมทาวปาจิตต และเรื่องสินไชการลําดับภาพเหตุการณซึ่งแทบ
ไมปรากฏการใชเสนสินเทาอีกตอไป ฉากทิวทัศน บานเรือน หรือปราสาทราชวัง กลับไดรับ

การจัดวางใหเปนสัดสวนแทนการใชประโยชนจากสินเทา ลักษณะท่ีกลาวมาน้ีบงบอกไดวา 
อายุของจิตรกรรมเหลานี้คงไมเกาไปกวาราวปลายรัชกาลท่ี 3 และคอนไปทางชวงรัชกาลที่ 4 
มากแลว ระเบียบการจัดวางภาพเลาเร่ืองท่ีสวนลาง คือพ้ืนที่ผนังระหวางชองหนาตางและ
ชองประตสูวนหนึง่ กบัอกีสวนหนึง่เขยีนไวทีพ่ืน้ทีเ่หนอืชองหนาตาง ประต ูพจิารณาไดวาเปน

แบบแผนใหมที่นิยมตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 3วัดนี้สรางข้ึนสมัยรัชกาลท่ี 3 ราว พ.ศ. 2385 

จิตรกรรม  มีลักษณะทองถิ่นเดนชัด ซึ่งคงไดฝกฝนงานชางจากกรุงเทพฯ มากอน
 วัดโพธาราม  มีทิศทางการวางภาพฝาผนังหุมกลองทางหลังโบสถ ดานนอก  
มารผจญ พุทธประวัติ และมหาภิเนษกรมณ ดานใน เมขลาลอแกว ชาง ลิง ฝาผนังหุมกลอง

ดานหนาโบสถ หองประชดิมมุดานตะวนัออกเฉยีงใต ดานนอก พระมาลยัโปรดนรกและสวรรค  
ดานใน การคาขายเร่ืองราวภาพวิถชีวีติของชาวบาน หองประชิดมมุดานตะวันออกเฉียงเหนือ  

ดานนอก เวสสันดรชาดก ดานในเวสสันดรชาดก ฝาผนังรีดานซาย ทิศเหนือดานนอก หอง 1 
และ 2 เวสสันดรชาดก หองที่ 3 ทหารสังวาสกันใตหอปราสาท  การดําเนินชีวิต  มีลายลักษณ
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อักษรธรรมประกอบ ทิศเหนือดานใน หองท่ี 1 ถึง 3 เวสสันดรชาดก ฝาผนังรีดานขวา
ทิศใตดานนอก หองที่ 1 ถึง 3 สังขสินไช ทิศใตดานใน หองที่ 1 ปรินิพาน หองที่ 2 และ 3 
พทุธประวัตเิรือ่งราวสวนใหญแลวจะใชสคีรามในการเขยีน ลกัษณะรปูแบบตนไมจะดสูงูใหญ  
แลวเขยีนใบไมเรยีงแถวเปนเสนโคง ดเูปนพุมสวยงามเขยีนสฝีุนผสมกาวไมมรีองพืน้ ใชสขีอง
พื้นผนังสิมเปนสีพื้นของฮูปแตม สีที่ใชมีสีฟา เขียว แดง ดํา ขาว ภาพท้ังหมดจะอยูเหนือ
ขอบหนาตางลักษณะคลายแผนผาพระเวสท่ีนํามาประดับบนฝาผนังทุกดาน ชางแตมเขียน
ภาพใหเกดิความวิจติรตามกําลงัความสามารถและความคิดของพุทธศาสนิกชนสะทอนใหเหน็
เหตุการณในอดีต อาทิเชน การแตงกาย การไวผม สภาพสังคม การทําบุญ ความเปนอยู
ประจําวัน การเล้ียงดูบุตร การประกอบอาชีพการคาขาย การลาสัตว ขับรองฟอนรํา เปนตน 
นับเปนแหลงที่ใหทั้งความงามและความรูสึกเก่ียวกับ วิถีชีวิตผูคนอีสานในอดีตอยางดียิ่ง
 วัดหัวเวียงรังสี  มีทิศทางการวางภาพปรากฏภาพอยูบนผนังเหนือกรอบหนาตาง 
และเสาคั่นระหวางหอง โดยเขียนเรื่องราวเก่ียวกับพุทธประวัติ ทศชาติ รามเกียรต์ิ และ
สอดแทรกวรรณกรรมทองถิ่นเพียงเล็กนอย อันไดแก เรื่องลักษณวงศตนจากกึ่งกลางผนัง
ดานหลงัพระประธาน (ดานทศิตะวันตก) เวยีนไปทางขวาของพระประธาน ซึง่จะเริม่จากเรือ่ง
ทศชาติชาดก ตอดวยเรื่องพุทธประวัติ และจบดวยเรื่องรามเกียรต์ิซึ่งมาบรรจบกันที่ผนัง
กึ่งกลางดานหลังพระประธานวรรณะสีสวนรวมเปนสีออนไมฉูดฉาด ภาพที่ตองการเนนให
เปนจุดเดนสะดุดตา จะเขียนสีตรงขามตัดกัน เชน สีครามตัดเสน ดวยสีนํ้าตาล สมและดํา 
ลายเสน และการวางองคประกอบศิลปอยางเรียบงายองคประกอบ ชางเลือกใชสีฝุ น
วรรณะเย็น  ในการเขียนภาพเปนหลัก ไดแก สีฟา สีนํ้าเงิน สีเขียว สีนํ้าตาล สีดําการวาง

องคประกอบภาพที่ เวนชองไฟมาก เปนผนังวางขาว เชน ภาพดอกไมรวง และการเขียน
แนวตนไมและภูเขาเปนแถบ ๆ หรือเปนร้ิว ๆ เปนเร่ืองราวเก่ียวกับ พุทธศาสนาและ
วรรณกรรมทองถิ่น          

 วดัศรีนวลสวางอารมณ  มทีศิทางการวางภาพภาพจิตรกรรมบนเพดานท้ัง 3 ชอง

เปนเรือ่งของจินตนาการของผูวาดประกอบดวยรปูนาค หงส นางฟา เทวดา ลกัษณะใกลเคียง

กับภาพในสมุดไตรภูมิ สีที่ใชเปนสีเคมี ผูวาด ลงลวดลายเดนชัดกลมกลืน มีภาพชาวตางชาติ
ปะปนอยูศิลปกรรมท่ีเกิดจากงานผสมผสานความคิดแบบไทยกับฝมือของ ชางญวนหรือที่
เรียกวา แกวเวียง ภาพจิตรกรรมท่ีสะทอนความเช่ือในเรื่องราวจักรวาลวิทยาแบบชาวบาน

 วัดปทุมคงคา (นกออก) มีทิศทางการวางภาพจิตรกรรมบนเพดานทั้ง 3 ชอง 
เรียงจากซายไปขวา เปนภาพจิตรกรรมที่มีลักษณะคลายกับจิตรกรรมในชองที่หน่ึง

ซึ่งประกอบไปดวยภาพสัตวชนิดตาง ๆ มีทั้งรูปรางเหมือนจริงตามธรรมชาติและเหนือ
ธรรมชาติ อยูทางกลางลวดลายภาพพันธุพฤกษา และดวงดารา โทนสีภาพเปนสีเหลืองทั้ง
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หลังใชสี จากธรรมชาติคือครามและยางไมมาวาดภาพจิตรกรรมท่ีสะทอนความเช่ือในเรื่อง
ราวจักรวาลวิทยาแบบชาวบาน
 วัดโคกศรีสะเกษ  มีทิศทางการวางภาพจิตรกรรมบนเพดาน 3 ชอง เปนภาพปา
หิมพานตเปนภาพจิตรกรรมท่ีมีลักษณะคลายกับจิตรกรรมในชองที่หนึ่ง  ซึ่งประกอบไปดวย
ภาพสัตวชนิดตาง ๆ มีทั้งรูปรางเหมือนจริงตามธรรมชาติและเหนือธรรมชาติ อยูทางกลาง
ลวดลายภาพพันธุพฤกษา และดวงดารา ภาพจิตรกรรมเปนโทนสีครามทั้งหลังผนังไมเปน
แผนตรีอบภายในโรงธรรมแลวเขียนภาพเก่ียวกับพทุธประวัตแิละเร่ืองเวสสันดรชาดกใชสจีาก
ธรรมชาติคือครามและยางไมมาวาดภาพจิตรกรรมท่ีสะทอนความเชื่อในเรื่องราวจักรวาล
วิทยาแบบชาวบานพุทธประวัติและเรื่องเวสสันดรชาดก
 ตอนท่ี 2 ตวัละครในวรรณกรรมจากภาพจติรกรรมฝาผนงัอสีานเพือ่การออกแบบ
ผลิตภัณฑ ประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
และรวบรวมตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานการแสดงออกทางดาน
ความคิดใหเห็นคุณคาในผลงานนิยมการเลียนแบบ การเห็นความงามในธรรมชาติแลว
เลียนแบบไวใหเหมือนท้ังรูปราง รูปทรง สีสัน รูปทรงท่ีสวยงาม และเทคนิควิธีการตาง ๆ 
ถายทอดลงไปในชิ้นงานเปนการสรางงานใหดูมีความรูสึกตาง ๆ  ทั้งที่เปนอารมณอันเน่ืองมา
จากเรื่องราวและอารมณของศิลปนที่แสดงจินตนาการ แสดงความคิดฝนที่แตกตางไปจาก
ธรรมชาติและส่ิงที่พบเห็นอยูเปนประจําศิลปะมีลักษณะรูปแบบตนเอง ไมถือเอาความเปน
จริงตามธรรมชาติเปนสําคัญ จึงสรางสรรคศิลปะใหบังเกิดความงามที่เหนือขึ้นไปจาก

ธรรมชาติตามรสนิยมและความรูสึกของตนลักษณะรูปแบบที่สรางสรรคโดยจินตนาการ

วรรณกรรมไดมีการนําเสนอรูปแบบใหมทั้งดานรูปแบบและเน้ือหาที่หลากหลายสะทอนให
เหน็สภาพสงัคม การเมอืง เศรษฐกจิ วถิกีารดําเนนิชวีติของผูคนในยคุสมยัปจจบุนั วรรณกรรม
หลายประเภทไดปรับตัวเขากับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป
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 ทีม่า : สทุธพิงศ ศรชีมุพล. (2560). การสรางฐานขอมลูจากภาพจิตรกรรมฝาผนัง
อีสานเพ่ือการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค. หนา 206. มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม.

 ตอนที่ 3 ตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพ่ือเปนฐาน
ขอมูลการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค การสรางฐานขอมูลการออกแบบ
ผลติภณัฑเชงิเศรษฐกจิสรางสรรคมกีารสรางฐานขอมลู ภาพจติรกรรมอสีาน โดยมแีหลงรวม
เกบ็ฐานขอมลูภาพจติรกรรมอีสานแบบเดมิ ๆ  และแบบปจจบุนั  จดัในลักษณะของพพิธิภัณฑ
ฐานขอมลูภาพจิตรกรรมอสีานตามทองถิน่  และรปูแบบในการนําไปสรางผลติภัณฑ การสราง

มูลคาจากการสรางผลิตภัณฑสินคาที่ระลึกเพื่อเปนการสรางมูลคาทางวัฒนธรรมและฐาน
ขอมูลการออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรคอันเก่ียวของกับศิลปะภาพจิตรกรรม
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1. พุทธประวัติ / / / / / - - / / 7 
2. รามเกียรติ์อีสาน / / - / - - - / - 4 
3. สังข์สินไช - - / - - - - / / 3 
4. พระมาลัยนรก"-สวรรค ์ - / / / - - - / - 4 
5. เวชสันดรชาดก / / / / / - - / / 7 
6. ชนกชาดก - - - - - - - / / 2 
7. มโหสถชาดก - - - - - - - / / 2 
8. เตมีชาดก - - - - - - - / / 2 
9. วิทูรชาดก - - - - - - - / / 2 
10. จันทกุมารชาดก - - - - - - - / / 2 
11. สุวรรณสามชาดก - - - - - - - / / 2 
12. นารทชาดก - - - - - - - / / 2 
13. ภูริทัตชาดก - - - - - - - / / 2 
14. เนมิราชชาดก - - - - - - - / / 2 
15. จุลปทุมชากด - - - - - - - / - 1 
16. ท้าวปาจิต - - - - - - - / - 1 
17. รามสูญ"-เมฆขลา / / - / / - / / - 2 
18. ป่าหิมพานต์ / / / / / / / / - 8 
19. ลักษณวงศ์ - - - - - - - - / 1 

ตารางท่ี 2 วรรณกรรมท่ีปรากฏในผลงานการสรางสรรคภาพจิตรกรรมอีสาน
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อีสาน โดยไดทําการคัดเลือกผลิตภัณฑ 5 ชนิด มาเปนตัวอยางการผลิตสินคาที่ระลึก ไดแก 
ตวัอยางผลิตภณัฑลายบนแกวทีท่ดลองออกแบบจากภาพจิตรกรรมอีสาน  ตวัอยางผลิตภณัฑ
ลายบนเส้ือยดืคอกลมท่ีทดลองออกแบบจากภาพจิตรกรรมอีสาน  ตวัอยางผลิตภณัฑลายบน
ภาพตดิผนงัทีท่ดลองออกแบบจากภาพจติรกรรมอสีาน ตวัอยางผลติภณัฑลายบนช้ันวางพระ
ติดผนังที่ทดลองออกแบบจากภาพจิตรกรรมอีสาน  ตัวอยางผลิตภัณฑลายบนกลองเก็บของ
มีคาที่ทดลองออกแบบจากภาพจิตรกรรมอีสาน

สรุปผลและอภิปรายผล 
 ประวัติความเปนมาของตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน
ความเปนมาของภาพจิตรกรรมอีสาน ผลการวิจัยพบวาคติความเชื่อในแนวทางศาสนาพุทธ
คติความเชื่อศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณพบในพุทธประวัติ ไตรภูมิ ทศชาติชาดก 
เวสสนัดรชาดกวรรณคดีเรือ่งรามเกยีรติ ์ปรศินาธรรมของชาวอสีานคตขิึน้จากคาํบอกเลาจาก
ผูรู เจาอาวาสเปนผูกําหนดรูปแบบแลวใหชางจินตนาการความคิดสรางสรรคผสมเอาตามใจ
ชอบภาพจิตรกรรมฝาผนัง  
 งานวิจัยพบวา การแสดงออกทางดานความคิดใหเห็นคุณคาในผลงานนิยมการ
เลียนแบบ การเห็นความงามในธรรมชาติแลวเลียนแบบไวใหเหมือนทั้งรูปราง รูปทรง สีสัน 
รูปทรงที่สวยงาม และเทคนิควิธีการตาง ๆ ถายทอดลงไปในช้ินงานเปนการสรางงานใหดูมี

ความรูสึกตาง ๆ ทั้งที่เปนอารมณ อันเน่ืองมาจากเรื่องราวและอารมณของศิลปนการเขียน
ภาพจติรกรรมอุทศิถวายใหพทุธศาสนาเพือ่กุศลบุญ  รปูแบบของภาพวาดมีลกัษณะเปนแบบ

ไทยประยุกตแสดงใหเห็นถึง การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ทั้งทางดานการแตงกาย
การคมนาคม ตลอดจนดานการดนตรี จิตรกรรมฝาผนังยังไดสะทอนสภาพวิถีชีวิตความเปน

อยูของสังคมรวมสมัยกับจิตรกรรมไดอยางดี ซึ่งเปนผลมาจากติดตอสัมพันธและการยอมรับ

วัฒนธรรมแบบตะวันตกและปรากฏอิทธิพลของศิลปะจีนแทรกอยูกรรมวิธีการเขียนภาพท่ี
แพรหลายในชวงระยะเวลาน้ัน ยงัแสดงใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมตางท่ีสอดแทรกอยูในวิถชีวีติ

ของคนไทยในสมัยนั้น
 การวาดภาพจิตรกรรมแสดงอัตลักษณของงานจิตรกรรมลักษณะภาพจิตรกรรม
อีสาน ลวดลายภาพจิตรกรรมอีสานชางพื้นบาน ผลการวิจัยพบวาการสรางฐานขอมูลการ

ออกแบบผลิตภณัฑเชงิเศรษฐกิจสรางสรรคในแบบอัตลกัษณของงานจิตรกรรมลักษณะภาพ
จติรกรรมอสีาน ลวดลายภาพจติรกรรมอสีานชางพืน้บาน อตัลักษณของงานจติรกรรมลกัษณะ

ภาพจิตรกรรมอีสาน ลวดลายภาพจิตรกรรมอีสานชางพื้นบานการแสดงออกดานความงาม
นอกจากจะแสดงอารมณ ความรูสึกและจินตนาการสวนตนแลวรูปแบบของงานจิตรกรรม
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จากคติธรรมของไทย เร่ืองราวเน้ือหารูปแบบแรงบันดาลใจการสรางสรรคเพือ่ถายทอดอารมณ
ความรูสึก  สะทอนถึงคนในสังคมปจจุบันโดยมีแรงบันดาลใจจากพระพุทธศาสนาแรงศรัทธา
ในการที่จะทํางานศิลปะในแนวทางของศาสนาพุทธสรางรูปทรงที่ประกอบดวยระนาบ เสน  
สีและลักษณะผิว เพื่อสื่อความหมายและความงานของทัศนธาตุและคุณสมบัติของวัสดุใน
บริบทของประเพณีไทยโดยตรงหรือผานแหลงแรงบันดาลใจอ่ืนอันมีที่มาจากกลุมชนช้ันสูง
ของสังคม เขามาใชในศิลปะไทยสัมพันธกับความเช่ือในศาสนาและเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการ
รกัษาความเปนไทยจติรกรรมไทยแบบประเพณีประเภทลวดลายและจากการเล็งเหน็ถงึความ
สาํคญัของเอกลักษณไทยและแสดงออกในงานท่ีมแีบบอยางเปนลกัษณะเฉพาะตัวพฤติกรรม
ระหวางมนษุยกบัสิง่แวดลอมพฤตกิรรมระหวางมนษุยกับความเชือ่ทีไ่มมตีวัตนและพฤตกิรรม
มนษุยกบัคณุธรรมในสงัคม ทัง้สญัลกัษณแทนตนเองและสญัลกัษณแทนสิง่อืน่หรอืบคุคลอืน่
ในสังคม  กระบวนแบบเชิงจินตนาการและสัญลักษณ  
 ตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ
ผลการวิจัยพบวาการจัดทําเปนตัวอยางในรูปแบบผลิตภัณฑที่มีภาพจิตรกรรม โดยการ
รวบรวมความเชื่อ และภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสาน วรรณกรรม
สงอิทธิพลตองานดานศิลปไทยท้ังทางดานสถาปตยกรรมที่มาจากความเช่ือและคตินิยม เชน  
รูปคน รูปเทวดา  รูปสัตว รูปยักษ เปนตนตัวละครมีการแสดงทาทางตามเน้ือเรื่องเปนสําคัญ
อีกทั้งเครื่องแตงกาย เครื่องประดับที่โดดเดนมีเอกลักษณเฉพาะรวมทั้งสีผิวของตัวละครมี

วามแตกตางกันอยางเห็นไดชัด การแตงกายสามารถแบงตัวละครหลักไดจากลวดลายของ
เสื้อผาและยังแฝงถึงวัฒนธรรมทองถิ่นจากลายผานุงตามความนิยมในสมัยนั้น  เชน  ปรากฏ

ในลวดลายผาซิ่นที่มีลวดลายเฉพาะถิ่น การแตงกายของชาวบานนั้นโดยมากฝายชายจะไม
นิยมสวมเส้ือ นอกจากนี้การแตงกายสามารถบอกชนชาติอื่น ๆ ที่เขามามีอิทธิพลในสมัยนั้น 

ไดแกชนชาติจีน อินเดีย และชาติตะวันตกปรากฏอยูใน

 การจดัวางตวัละครเอกจะอยูจดุศนูยกลางของภาพเนือ้หาโดยมอีงคประกอบของ
เรื่องลอมรอบและจะเห็นเนื้อหาของเรื่องราวไดครบถวน บางแหงใชตัวหนังสือกํากับภาพ

เพื่อเพิ่มวามเขาใจในเนื้อความไดงาย  มุมมองภาพเปนภาพเปนแบบท่ีมองจากท่ีสูง  เรียกวา  
มุมตานก (Bird’s eye view) แบบจิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting) 
ตัวละครประเภทสัตว มักนิยมแสดงทาทางเคลื่อนไหวตลอดเวลา เชน งูมักจะขดเก้ียวกันไปมา 

สัตวสี่เทามักจะยกขาขางหนึ่ง ลักษณะการเขียนภาพนิยมภาพพิมพซํ้า ๆ คือทาบจากแบบ
เดยีวกนัแตอาจลงสคีนละอยาง สตัวทีม่กัปรากฏในภาพแตไมเกีย่วกบัเนือ้เรือ่งไดแก นกชนดิ

ตาง ๆ ปลา งู  ลิง กวาง เสือ  แลน เปนตน เพื่อแสดงถึงความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ 
สัตวบางชนิดแฝงคติเชน เตากับนก ในวัดสระบัวแกว  เปนเรื่องราวเตือนสติเรื่องการใชคําพูด 
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พูดมากตายงาย ประเพณีและการละเลนที่ปรากฏในภาพมีประเพณีสรงฮอดหรือประเพณี
รดนํา้เพือ่รบัตาํแหนงกษัตรยิ หรอืพระชัน้ผูใหญทีม่อีทิธพิลมาจากลานชาง การสูขวญัทีป่รากฏ
ในเรื่องพุทธประวัติและพระเวสสันดรชาดก ตอนประสูติ การเขียนภาพพุทธประวัติใน
จิตรกรรมฝาผนังนั้น จิตรกรมักเลือกตอนสําคัญมาเขียน เชน พระราชพิธีอภิเษกสมรส
พระเจาสุทโธทนะกับพระนางสิริมหามายา เจาชายสิทธัตถะประสูติ มหาภิเนษกรมณ ตรัสรู 
เปนตน  ประเพณีแรกนาขวัญในพุทธประวัติและพระลาม พระลักษณ รามเกียรติ์ฉบับอีสาน 
การละเลนเปนการรําฟอนโดยมีเรื่องดนตรีประกอบพ้ืนบานคือแคน ปรากฏมีการแสดง     
หมอลํา รํามวยในภาพประกอบเรื่องพระเวสสันดร เรื่องราวในชีวิตประจําวันของชาวบาน
ในสมัยนั้น ๆ บงบอกถึงวิถีการดําเนินชีวิต การแตงกายประเพณีเกี่ยวกับชีวิตตั้งแตการเกิด 
การโกนจุก การศึกษา การบวช การแตงงาน การทํามาหากิน การทําศพ ประเพณีอื่น ๆ 
การละเลนตลอดจนมหรสพ เน้ือหาท่ีสอดแทรกคติความเช่ือเร่ืองนรก สวรรค โดยมีภาพ        
พระมาลัยโปรดนรก  ภาพการทรมานรางกายของคนในลักษณะตาง ๆ  เพื่อใหผูที่ชมภาพน้ัน
เกิดความกลัวตอบาปและเตือนสติใหขวนขวายในการทําดี อีกทั้งสรางจิตสํานึกบาปบุญใช
สอนบุตรหลานโดยใชภาพเปนสื่อ
 การวาดลวดลายประกอบตนไม ใบไมลายละเอียดเล็ก ๆ มักใชวิธีการกระทุงสี
โดยผูกันที่ทําจากปลายไมทุบ แลววาดลายทับใหมีมิติ  สวนลายมักใชลวดลาย ลายกระหนก 

ลายกระจัง ลายประจํายาม ลายเครือเถา เปนตนประกอบ บางจุดใชตัวละครในเน้ือเรื่องวาด
สอดแทรกอยูดวย  อาคารท่ีอยูอาศยัหลงัคาสวนใหญจะมีจัว่ทรงไทย สวนซุมประตูมกีารเขียน
แบบเกงจนีปรากฏอยูบาง ลกัษณะเลยีนแบบจติกรรมไทยประเพณหีากเปนทีพ่กัของตวัละคร

หลักจะเปนอาคาร ที่มีลวดลายประดับงดงาม ประกอบดวยรูปราง เสน  และสี  รูปรางของ
ภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีานเร่ิมเขยีนจากเสนรอบนอกแลวลงสพีืน้  จากน้ันตดัเสนรายละเอียด
ภาพในรูปราง ไมมีการระบายแสงเงา  ไมเนนกลามเนื้อและสัดสวนที่เหมือนจริงเปนรูปราง

ทีเ่นนการสือ่ความหมายและอารมณของตวัละคร การเขยีนรปูรางมกัมาจากของจรงิ  แตชาง

แตมนํามาเขียนในรูปแบบและความรูสึกของชางแตมเอง โดยเขียนอยางอิสระไมมีกรอบ

ตายตัว  ภาพจิตรกรรมฝาผนังอสีานเปนเคร่ืองมือในการเผยแผพทุธศาสนา ผานเร่ืองราวพุทธ
ประวัติ พุทธชาดกและวรรณกรรมพ้ืนบานอีสานเลาเร่ืองราว นํามารวบรวมเขียนข้ึนใหเปน
หลักฐานในลักษณะเปนรูปเลม ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดวาองคความรูที่เกี่ยวกับฐานขอมูล

ภาพจิตรกรรมอีสาน ในปจจุบันเปนการถายทอดโดยการบอกเลากันตอ ๆ มารุนสูรุ น 
ซึ่งลักษณะการบอกเลานี้อาจจะทําใหความรูบางอยางตกหายไปบาง  

 การทีจ่ะอนรุกัษกจ็าํเปนทีจ่ะตองทาํเปนลายลกัษณอกัษร  ดวยการรวบรวมเขยีน
เปนเอกสารหรอืจัดทาํเปนรปูเลมทีส่มบรูณ แลวแจกเผยแพรตอไป การจดัทาํฐานขอมลูภาพ
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จิตรกรรมอีสานนี้ควรจัดทําเปนหนังสือขนาดเลมเล็ก หรือเปนหนังสือพกพาไดสะดวกสงไป
ตามหองสมุดตาง ๆ เพื่อใหประชาชนไดรูจักเพราะวาปจจุบันความรูเรื่องนี้นอยลงมากแลว   
ควรมีการจัดทําเปนรูปเลมเก่ียวกับเรื่องฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานโดยตรง ควรจะเผย
แพรแจกไปตามศูนยวฒันธรรมจงัหวดัตาง ๆ  ดวยเพราะศูนยวฒันธรรมนัน้เปนแหลงรวมเก่ียว
กบัเรือ่งของขนบธรรมเนยีมประเพณไีทย  จงึนับวาเปนการอนรุกัษขอมลูภาพจติรกรรมอีสาน
ไดอีกวิธีหนึ่ง 
 ตัวละครในวรรณกรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพ่ือเปนฐานขอมูลการ
ออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค การสรางฐานขอมูลการออกแบบผลิตภัณฑเชิง
เศรษฐกิจสรางสรรคการบรรจุลงในหลักสูตร  เปนการสอดแทรกเขาไปในเน้ือหาหลักสูตรให
นักเรียน นักศึกษาไดเรียน ไดแนวคิดวาการบรรจุลงในหลักสูตรโดยการสอดแทรกเขาไป       
ในเนือ้หาใหนกัเรยีนไดเรยีนในชัน้เรยีน  ตลอดจนการนาํเนือ้หาเรือ่งฐานขอมูลภาพจติรกรรม
อีสานซึ่งสอดคลองกับทฤษฏีคุณคาทางความงามที่มีตอมนุษยในดานตาง ๆ ตองมี 
“สุนทรียวัตถุ” ที่เปนไดทั้งสุนทรียวัตถุที่เกิดในธรรมชาติและสุนทรียวัตถุที่มนุษยสรางขึ้น  
จากสาระสําคัญในการสรางสรรคสนุทรยีวัตถุบนพ้ืนฐานความคิดเกีย่วกับคุณคาทางความงาม
ภายใตสุนทรียศาสตรของยุคตาง ๆ  สามารถสะทอนความเปนไป ในการดําเนินชีวิตมนุษยใน
แตยุคไดเปนอยางดีกับงานวิจัยเรื่องการสรางฐานขอมูลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อ
การออกแบบผลิตภัณฑเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค
 การสรางมลูคาทางวฒันธรรมและฐานขอมูลการออกแบบผลติภัณฑเชงิเศรษฐกจิ

สรางสรรคอันเกี่ยวของกับศิลปะภาพจิตรกรรมอีสานการสรางมูลคาจากการสรางผลิตภัณฑ
สนิคาทีร่ะลกึเพ่ือเปนการสรางมลูคาทางวฒันธรรมและฐานขอมูลการออกแบบผลติภัณฑเชิง
เศรษฐกิจสรางสรรคอันเก่ียวของกับศิลปะภาพจิตรกรรมอีสานในการฝกอาชีพใหชุมชนได

พัฒนาศักยภาพตามแนวคิดเศรษฐกิจสรางสรรค โดยไดทําการคัดเลือกผลิตภัณฑ 5 ชนิด  
มาเปนตวัอยางการผลติสินคาท่ีระลกึสอดคลองกบัแนวคดิเศรษฐกจิสรางสรรค หรอื Creative 

Economy (CE) ประเภทมรดกทางวัฒนธรรม (Heritage or Cultural Heritage) เปนกลุม

อุตสาหกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร โบราณคดี วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ และ
สภาพสงัคม ประเภทศลิปะ (Arts) เปนกลุมอตุสาหกรรมสรางสรรคบนพืน้ฐานของศิลปะ และ
วฒันธรรม และประเภทส่ือ (Media) เปนกลุมสือ่ผลติงานสรางสรรคทีส่ือ่สารกับคนกลุมใหญ 
ทัง้ยงัสามารถพฒันารูปแบบสนิคาในรปูแบบกรจดัการประเภทสนิคา และบรกิารทีต่อบสนอง
ความตองการของลูกคาท่ีแตกตางกัน แบงออกเปน 3 กลุม ไดแก กลุมการออกแบบ 

กลุม New Media (เชน ซอฟตแวร และเนือ้หาดจิติอล) และกลุมบรกิารทางความคิดสรางสรรค 
(Creative Services) เชน บริการทางโฆษณา นันทนาการ งานวิจัยและพัฒนาซ่ึงความคิด
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สรางสรรค (Creative Ideas) ทั้งนี้ ความคิดสรางสรรค เกิดจากการมีทักษะในการคิด 
(Thinking Skills) และการมีความคิดริเริ่ม (Originality) ซึ่งตองมีการเรียนการสอน ฝกฝน
กันในระดับโรงเรียน มหาวิทยาลัยอยางจริงจัง

ขอเสนอแนะการวิจัย 
 การสรางฐานขอมูลจากภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ
เชิงเศรษฐกิจสรางสรรคซึ่งศึกษาเก่ียวกับฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสาน ตลอดจนการจัด
นิทรรศการ การลงเว็บไซดเผยแพร จัดทําเปนหนังสือเรื่องภาพจิตรกรรมอีสาน  นาจะจัดเปน
นิทรรศการตามโรงเรียนมีการจัดนิทรรศการวิชาการ ฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานและ     
ลงเวบ็ไซด  การอนุรกัษดวยการจัดนทิรรศการเปนวธิทีีม่กัจะใชบอยในวงการศึกษา  นอกจาก
นี้รัฐบาลควรจัดสถานที่เรียนรูภาพจิตรกรรมอีสานใหแกประชาชน ตลอดจนการจัดตั้ง
พพิธิภณัฑภาพจติรกรรมอสีานดวย ซึง่เจาของกจิการรานคาภาพจติรกรรมอสีาน กลาววาถา
รฐับาลมีการจัดสถานท่ีเรยีนเก่ียวกับภาพจิตรกรรมอีสาน  คงจะมีคนสนใจไมนอยทเีดยีว และ
อาจจะสรางพิพิธภัณฑภาพจิตรกรรมอีสาน เพื่อใหประชาชนท่ีสนใจไดศึกษา นับวาเปนการ
อนุรักษที่ควรจัดโดยไดรับการสนับสนุนจากรัฐบาลเปนตน  
 ขอเสนอในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชนและสําหรับการวิจัยครั้งตอไป
 1) ผลการวิจัยทําใหทราบถึงความตองการของประชาชนในพ้ืนที่ชุมชน
เปนสวนหนึ่ง ของการดูแลรักษามรดกทางวัฒนธรรมของชาติ เปนโอกาสที่ดีที่จะไดรับความ
รวมมือจากคนในพ้ืนท่ี  รัฐบาลและกรมศิลปากรควรมาทําความเขาใจกับทองถ่ิน  แจงให

ทองถ่ินไดทราบวามีขอบเขตหนาที่ทํางานไดแคไหน มีงบประมาณหรือความรูทางวิชาการ

สนับสนุนใหหรือไม
 2) ผูบรหิารขององคกรปกครองสวนทองถิน่ในพืน้ที ่ ควรใหความสาํคัญกบัความ
ตองการของคนในชุมชนท่ีตองการแสดงออกถึงการเขามามีสวนรวม เห็นความสําคัญของ
ศิลปกรรมทองถิ่นดวยการใหความรวมมือทั้งทางดานงบประมาณ  การประสานงานระหวาง

กรมศิลปากรกับประชาชนในพ้ืนที ่ ควรสงเสริมการใหความรูทางวิชาการเพ่ือทีจ่ะไดนาํความ

รูทีไ่ดรบัมาชวยชาวบานในการดแูลรกัษาวตัถุสิง่ของตาง ๆ  ใหถกูตองตามหลกัวิชาการจดัทาํ

เปนแผนพัฒนาทองถิ่น  จัดทําเปนโครงการท่ีมีความตอเนื่อง  ควรใหความสนใจและรณรงค  
สงเสริม จัดงานประเพณีตาง ๆ ใหเกิดขึ้นในชุมชนอยางตอเน่ือง เปนการสรางความรัก
ความหวงแหนใหเกิดขึ้นกับวัฒนธรรมของทองถิ่น

 3) การซอมแซมทาํใหภาพเสยีหายเชน วดัหวัเวยีงรงัสี  ทาํใหภาพเสยีหายไปขณะ
ซอมแซมหรือตอเติมอาคาร ควรใหความสําคัญกับภาพเขียน
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 4) ควรมีการศึกษาวิจยัเก่ียวกับปญหาและอุปสรรคท่ีเกิดขึน้ในการบริหารจัดการ
ศิลปกรรมทองถิ่นภาคอีสาน ในแตละรูปแบบเพื่อใหทราบถึงปญหาในแตละจุด  ตัวแปรที่สง
ผลกระทบและกอใหเกดิปญหานัน้ ๆ  อะไรคอืตวัแปรทีส่งผลกระทบตอความสาํเรจ็หรอืความ
ลมเหลวของรูปแบบการบริหารจัดการนั้น ๆ ทั้งนี้เพื่อหาทางแกไขปญหาเหลาน้ันใหตรงจุด
และเปนแนวทางให ไดศึกษาเปนแบบอยางตอไป  
 5) ควรมีการศึกษาวิจัยศิลปกรรมทองถิ่นภาคอีสานน้ัน สามารถนําไปใชกับทอง
ทีอ่ืน่ ๆ   หรอืในประเทศเพ่ือนบานไดอยางเหมาะสมหรือไม  ควรมีการพัฒนาปรับปรงุในดาน
ใดไดอีก ควรใหมีการอนุรักษฐานขอมูลภาพจิตรกรรมอีสานโดยมีแหลงรวมเก็บขอมูลภาพ
จิตรกรรมอีสานแบบเดิม ๆ และแบบปจจุบัน จัดในลักษณะของพิพิธภัณฑฐานขอมูลภาพ
จติรกรรมอสีานตามทองถิน่ ซึง่เราจะไดศกึษาเกีย่วกับ ภาพจติรกรรมอสีาน ทัง้รปูแบบวธิกีาร  
รูปแบบสถาปตยกรรม เปนตน
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