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บทคัดย่อ
 	 สมัยของรัตนโกสินทร์ตอนต้นจนถึงปัจจุบันนับเป็นช่วงระยะเวลาที่มีความ
เปลีย่นแปลงของรปูแบบโครงสร้างของกลุม่ช่างท�ำหัวโขนทีมี่การโยกย้ายภายในเพือ่ด�ำรงอยู่
ในการประกอบอาชีพ ตลอดจนการเคลื่อนไหวต่อตลาดที่สังคมเป็นผู้ก�ำหนดทิศทางของ
สถานะให้หัวโขนมีบทบาทท่ีหลากหลายรวมถึงกลุ่มลูกค้าที่มีรูปแบบแตกต่างจากอดีตเช่น
กลุม่ของนกัท่องเทีย่วและการสะสม จากเงือ่นไขปัจจยัภายนอกเหล่านีม้ผีลต่อการคงอยูแ่ละ
เกดิการปรบัตวัภายในของช่างท�ำหวัโขนโดยแบ่งรปูแบบของช่างท�ำหวัโขนให้มบีทบาททีเ่พิม่
มากขึ้นจากแต่เดิม 
	 การเปลี่ยนแปลงของเงื่อนไขทางระยะเวลาที่ส่งผลต่อการปรับตัวของช่างท�ำ
หัวโขนในสมัยรัตนโกสินทร์มีด้วยกัน 3 ช่วงเวลา คือ 1. ช่วงเวลาก่อน พ.ศ. 2500 อันเป็นช่วง
เวลาทีพ่บความไม่แน่นอนและทบัซ้อนของสถานะช่างทีผ่ลิตต่อภาคส่วนในแต่ละส่วนซึง่ซ้อน
ทบักันของบทบาททางการผลติเพ่ือใช้งาน (มหีลายบทบาท) ก่อนท่ีจะออกมาเป็นช่างท�ำหวัโขน
ในรูปแบบที่ชัดเจนขึ้นในช่วงหลัง พ.ศ. 2468 หรือหลังการถูกลดทอนของระบบความบันเทิง
ส่วนกลางท�ำให้สถานะช่างที่เคยทับซ้อนกันระหว่างช่างในแต่ละกลุ่มนั้นหายไป มีรูปแบบ
ชัดเจนขึ้นทางสถานะของช่างท่ีเป็นช่างท�ำหัวโขนไม่ได้มีเรื่องสถานะของกลุ่มหน้าที่และ
บทบาททางราชการมาเก่ียวข้องแต่เป็นลักษณะการใช้วิชาชีพการท�ำหัวโขนมาด�ำรงชีพ  
2. ช่วงเวลาหลัง พ.ศ. 2500 อันเป็นช่วงเวลาของการเปิดตลาดทางการค้ารูปแบบใหม่จาก
เงื่อนไขที่เกิดขึ้นของทางรัฐท่ีกระทบต่อรูปแบบของตลาดและกลุ่มของผู้ซ้ือขายที่เปล่ียนไป
ท�ำให้ช่างท�ำหัวโขนในยุคน้ีมีรูปแบบการปรับตัวภายในต่อเงื่อนไขภายนอกผ่านรูปแบบ 
ของกระบวนการผลิตและเป้าหมายทางการค้า ซึ่งส่งผลต่อการเพิ่มพูนความรู้และกระจาย
ความรู้การท�ำหัวโขนออกไปในรูปแบบต่าง ๆ 3. ช่วงเวลาหลัง พ.ศ. 2540 นับเป็นช่วงเวลา
ของการหวนกลับมาขององค์ความรู้การท�ำหัวโขนท่ามกลางความเพิ่มพูนของตลาดหัวโขน 
ในเชิงพาณิชย์โดยมีกลุ่มชนชั้นกลางที่มีฐานะมาเป็นผู้สนับสนุนท่ามกลางกระแสของการ 
โหยหาอดีต นโยบายต่าง ๆ  ทางสังคมล้วนสนับสนุนความรู้แบบอดีตส่งผลให้รูปแบบของช่าง
ท�ำหวัโขนมคีวามเปลีย่นแปลงไปในทางการผลติงานทีไ่ม่ใช่งานทัว่ไปตามท้องตลาดแต่เปลีย่น
รูปแบบเป็นงานฝีมือจากด้วยองค์ความรู้
	 บทความชิ้นน้ีอาศัยข้อมูลทางประวัติศาสตร์ผสานกับข้อมูลเชิงลึกของบุคคลที่
เป็นช่างท�ำหัวโขนท่ียังคงหลงเหลืออยู ่ตั้งแต่อดีตและพบการเคล่ือนไหวของช่างใน
ปรากฏการณ์ทางสังคมน�ำมาสู่การปรับโครงสร้างของการผลิตในแต่ละยุคสมัย โดยน�ำเสนอ
ภาพของการปรับตัวที่สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคม
ค�ำส�ำคัญ: ช่างเดิม, กลุ่มช่าง, ช่างปัจเจก, หัวโขนส�ำหรับใช้งาน, หัวโขนเชิงพาณิชย์, ชนชั้น
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Abstract 
	 The Rattanakosin period to the present has been deemed a time 

with Khon mask-making structure change with internal movements to remain 

in the occupation as well as the movement to adapt to the market with the 

society determining the direction of status for Khon mask to play various roles 

including different form of customers form the past such as the tourists and 

collectors. From these external factors that affect the survival and internal 

adjustment of Khon mask makers by increasing the roles of Khon mask makers.

	 The change of time conditions that affect the adaptation of Khon 

mask maker consisted of 3 periods: 1. Before B.E. 2500 was the period of 

uncertainty and overlapping of makers that made the masks for each sector 

roles overlapping for the bureaucracy and the villagers (Many roles) before 

clearly becoming a Khon mask makers after B.E. 2468 or after the reduction 

of the central entertainment system when the overlapped status between the 

makers was gone and with clearer pattern in the status of Khon makers. It was 

not the status of the Khon making duties and role of the government involved 

but the Khon making professional to make a living, 2. After B.E. 2500 was the 

period when the new trade market was opened due to the conditions of the 

state affecting the market pattern and the changing market. The era had an 

internal adaptation pattern to external conditions through the form of production 

processes and commercial goals. This has resulted in the increase of knowledge 

and dissemination of masking in various forms. 3. After B.E. 2540 was the period 

of retreat of the knowledge of masking, among the commercial enhancement 

of the market mask with middle-class supporters, in the midst of their yearning 

for the past. All social policies supported their former knowledge, resulting in 

the change in Khon mask making. The work production was different from 

general work in the marketplace. But the pattern of craft was changed with 

the body of knowledge as well.  

	 This article is based on historical data integrated with the in-depth 

information of the Khon mask makers who has survived from the past and 

found the maker movement in the social phenomenon. This results in the 
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restructuring of production in each era by proposing adaptation pictures that 

conform to social change.

Keywords: Old technician, Technician group, Technician Individualist, Khon 

Mask for useing, Khone Mask Commercial, Middle rich class

	

บทน�ำ 
	 ช่างท�ำหัวโขนในสังคมไทยนับเป็นกลุ่มอาชีพที่สร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมให้
กับประเทศไทยในด้านศิลปะประกอบการแสดงของชาติ ซ่ึงปรากฏมาอย่างยาวนานตั้งแต่
อดตีในด้านของผูผ้ลติอปุกรณ์หลกัส�ำหรบัสวมใส่เพือ่ใช้ในการแสดงและการใช้งาน ในปัจจบัุน
ช่างท�ำหวัโขนได้มีการผลติหวัโขนเพือ่เป็นสนิค้าทางวฒันธรรมทีส่ือ่ประจ�ำถงึประเทศไทย นบั
เป็นผูผ้ลติทีส่�ำคญัประการหนึง่ในการสร้างจดุเด่นให้กบัชาต ิท�ำให้บทบาทของช่างท�ำหวัโขน
ในปัจจุบันจึงมีมากกว่าการผลิตเพื่อการแสดงหรือใช้งานเพียงอย่างเดียว ปัจจุบันจึงก่อเกิดผู้
มีองค์ความรู้ในการผลิตหัวโขนเพ่ิมมากข้ึน ซ่ึงผู้ผลิตหัวโขนเหล่านี้รับน�ำองค์ความรู้มาจาก
หลากหลายส่วนหลายทีม่าก่อให้เกดิองค์ความรูท่ี้หลากหลายในสงัคมช่างเพิม่มากขึน้น�ำมาสู่
เป้าหมายในการผลิตของช่างแต่ละคนทีแ่ตกต่างกนัไปภายใต้การเป็นผูผ้ลติหวัโขน ความหลาก
หลายทางองค์ความรู้ในปัจจุบันนี้เองแสดงให้เห็นถึงเบื้องหลังของการมีพัฒนาการในด้าน
ความรูท้ีแ่พร่กระจายในสงัคมในอดตีซึง่เกดิการกระจายความรูจ้ากส่วนกลางสูส่งัคมส่วนใหญ่ 
ทัง้มาในรปูแบบของกลุ่มทีผ่ลิตโดยน�ำองค์ความรูท้ีส่บืทอดมาในอดตีผ่านกระบวนการฝึกฝน
จากการสอนของช่างเดมิ หรอืการน�ำความรูม้าใช้งานแบบครพูกัลกัจ�ำ หรือกลุม่ทีผ่ลติโดยน�ำ
องค์ความรู้จากสถาบันท่ีมอบความรู้ในการผลิตเชิงช่าง หรือการฝึกฝนด้วยตนเองตามแต่
บุคคล จนน�ำมาสู่มาผลิตหัวโขนได้โดยไม่จ�ำเป็นต้องเป็นช่างท�ำหัวโขนที่สืบมาจากอดีตมา
ประกอบการผลติหัวโขนได้อย่างสวยงามโดยบางครัง้ในปัจจบุนัแต่ละกลุม่ก็มคีวามสมัพนัธ์ที่
สอดคล้องกนัไม่ได้แยกเป็นกลุม่ใดกลุม่หนึง่อย่างตายตัว เช่น อาจศกึษาจากสถาบันและเรยีน
รู้เพ่ิมเติมจากการสอนของช่างเดิมเป็นต้น ซ่ึงความหลากหลายเหล่านี้ได้ต่อยอดออกไปใน
แต่ละคนจนไม่สามารถระบุเป็นภาพรวมของที่มาช่างเป็นกลุ่มได้ในสังคมปัจจุบันต้องดูเป็น
รายบคุคลไป ท่ามกลางความหลากหลายของผูผ้ลติหวัโขนและสถานะของหวัโขนทีเ่ปลีย่นไป
ในปัจจุบันที่รับน�ำองค์ความรู้ในอดีตมาใช้งานจากการต่างที่มาของความรู้แต่ไม่พบการระบุ
ถึงพัฒนาการของช่างท�ำหัวโขนในอดีตที่ท�ำให้เห็นภาพของการเคลื่อนไหวกว่าจะมาเป็นรูป
แบบของช่างในปัจจุบันที่มีความหลากหลายให้เห็นเลย ผู ้วิจัยจึงสนใจในการศึกษา
ประวัติศาสตร์ของช่างท�ำหัวโขนท่ีผ่านการขับเคลื่อนกระบวนการของสถานะช่าง รูปแบบ
อาชีพและการผลิตรวมถึงกระจายความรู้และเปลี่ยนแปลงผ่านเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์

ที่ปรากฏขึ้นในแต่ละช่วงเวลากว่าจะมีความหลากหลายของพัฒนาการให้เห็นดั่งปัจจุบัน 
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	 ช่วงเวลาของการก่อก�ำเนิดช่างผู้ผลิตหัวโขนได้อย่างแน่ชัดว่าถือก�ำเนิดขึ้นเมื่อใด 
แต่สันนิษฐานว่าคงมีช่างที่ผลิตหัวโขนไปพร้อมกับผลิตอุปกรณ์ประกอบการแสดงประเภท
ส่วนของศีรษะอื่น ๆ ร่วมด้วย เช่น หัวของหุ่นแต่ละชนิด หุ่นหลวง หุ่นละครเล็ก หรือ 
หุ่นกระบอกหัวหุ่นเหล่านี้มีลักษณะรูปแบบเหมือนกับหัวโขนทุกประการ (Thadti, 1996, 3)  
อกีทัง้ในการท�ำหวัโขนในอดตีไม่ค่อยนยิมใส่นามของช่างไปปรากฏต่อหัวโขนชิน้นัน้ ๆ  ว่าเป็น
ของใคร หรอืระบไุด้อย่างแน่ชดั จงึต้องอาศยัการมองผ่านวตัถแุละความชนิตาทางด้านศลิปะ
จนทราบว่าผลงานนีม้คีวามคล้ายคลงึหรอืสอดคล้องเหมอืนกับผลงานของศลิปินหรอืช่างท่าน
ไหน และสันนิษฐานว่าใครเป็นผู้สร้างหรือตั้งชื่อให้ช่างผู้สร้างและเรียกสืบกันมาเนื่องจากไม่
ทราบว่าฝีมอืนีเ้ป็นของใคร โดยหลกัฐานเก่าสดุพบในสมยัรตันโกสนิทร์ทีป่รากฏในลกัษณะที่
มกีารกล่าวถงึช่างท�ำหวัโขนคือในสมยัรตันโกสนิทร์โดยกล่าวไว้ในสาส์นสมเดจ็ สมเดจ็พระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีลายพระหัตถ์กราบทูลสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอกรมพระยาด�ำรงราชานุภาพ เม่ือวันท่ี 22 กันยายน พ.ศ. 2482 ถึงข้อสันนิษฐาน
หัวโขนของช่างในสมัยรัชกาลที่ 1 คือครูด�ำ ซึ่งไม่ได้มีบันทึกเรื่องราวของผู้สร้างและไม่มีการ
บันทึกเรื่องราวของผู้สร้างไว้แต่เรียกสันนิษฐานบุคคลน้ันว่าครูด�ำเพราะท�ำหัวโขนทศกัณฐ์
ลงรักสีด�ำไว้ แต่ในภายหลังก็มีการระบุฝีมือช่างท�ำหัวโขนว่าใครเป็นผู้สร้างได้ ดังเช่น  
หัวโขนฝีพระหัตถ์พระเจ้าราชวงศ์เธอ กรมหมื่นวรวัฒน์สุภากร พบจ�ำนวนไม่มากภายใน
พพิธิภณัฑสถานแห่งชาตพิระนคร โดยมป้ีายก�ำกับว่าเป็นผลงานของท่านคอืหวัฤๅษโีคดม เป็น
หัวโขนเพียงหัวเดียวในพิพิธภัณฑ์ที่มีการระบุถึงว่าเป็นฝีมือของพระองค์ เน่ืองจากพบเพียง
หัวเดียวจึงไม่สามารถเปรียบเทียบกับผลงานอื่น ๆ  ของพระองค์ได้ (Srisamang,  2013, 15) 
ในกระบวนการผลติเหล่านีใ้นอดตี เกือ้กมล ศรสี�ำอางได้อธบิายถงึลักษณะความสัมพนัธ์ทักษะ
ช่างในการผลิตหัวโขนของกลุ่มผู้ผลิตของหลวงโดยใช้กรมช่างสิบหมู่จ�ำเป็นต้องมีความรู้เชิง
ช่างต่าง ๆ  ด้วยกันทั้งฝีมือ ช่างปั้น ช่างหุ่น ช่างแกะสลัก ช่างรัก ช่างเขียน ช่างมุก ช่างปิดทอง
ประดับกระจก จึงต้องผ่านมือช่างหลายคนกว่าจะได้หัวโขนหัวหนึ่ง ฝีมือที่ออกมาในอดีตจึง
ไม่สามารถอาจกล่าวอ้างได้โดยชือ่บคุคลใดบคุคลหนึง่ (Srisamang, 2013, 14) หากแต่ลกัษณะ
ของการประดิษฐ์หัวโขนมิจ�ำเป็นต้องท�ำกันเป็นกลุ่มเสมอไป มีหัวโขนบางชิ้นงานที่เป็นของ
บคุคลเด่ียว คอื อาจท�ำข้ึนด้วยตนเองและเก็บรกัษาไว้ดงัเช่นหวัโขนผลงานฝีพระหตัถ์พระเจ้า
ราชวงศ์เธอ กรมหมื่นวรวัฒน์สุภากร ซึ่งพบจ�ำนวนไม่มากภายในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ 
พระนคร โดยมีป้ายก�ำกับเอาไว้ว่าเป็นผลงานของพระองค์ท่าน คือ หัวโขนฤๅษีโคดม เป็น
หัวโขนเพียงหัวเดียวในพิพิธภัณฑ์ท่ีระบุถึงว่าเป็นฝีพระหัตถ์ของพระองค์ท่าน สันนิษฐานว่า
ใช้งานเคารพบูชามากกว่าการแสดง (Srisamang, 2013, 15) ท�ำให้พบความไม่แน่นอนของ
การผลติหวัโขนในอดตีซึง่ปรากฏหลกัฐานหลากหลายรูปแบบทางการผลิตในอดตีแต่ไม่มงีาน
เขียนใดอธิบายถึงปรากฏการณ์ความหลากหลายของช่างเหล่านี้
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	 ในช่วงเวลาถดัมาหวัโขนกลายเป็นสนิค้าส�ำหรบัการท่องเท่ียวดงัเหน็ได้จากการที่

ปรากฏของทีร่ะลกึและการค้าส�ำหรบัการเป็นของท่ีระลกึโดยผลติโดยกลุม่ช่างทีม่กีารปรบัปรงุ

องค์ความรูก้ารท�ำหวัโขนมาผลติในเชงิของพาณชิย์เพือ่ส่งขายใน การด�ำรงชพีโดบกลุม่ลกูค้า

ทีเ่ปลีย่นไปนีใ้นของแต่ละช่วงเวลามผีลสอดคล้องกบัการเปลีย่นแปลงโครงสร้างของช่างทีต่่าง

จากเดมิ ช่างท�ำหวัโขนเพิม่จ�ำนวนมากข้ึนในฐานะของผูผ้ลติสนิค้าวฒันธรรม ซึง่ช่างท�ำหวัโขน

เหล่านี้มิได้ปรากฏข้ึนมาจากส่วนกลางดังเช่นอดีตอีกต่อไป บ้างเกิดจากการกระจายตัวจาก

ช่างส่วนกลางสูส่งัคมส่วนใหญ่และถ่ายทอดกนัภายในครอบครวัและมผีลผลติออกมาสูส่งัคม 

บ้างมาจากการเริ่มต้นความเป็นช่างประดิษฐ์หัวโขนผ่านการแสดงอื่น ๆ และถ่ายทอดกัน

ภายในครอบครวัและมผีลผลิตออกมาสูสั่งคมที ่ในการถ่ายทอดองค์ความรูท้ีสื่บทอดรปูลักษณ์

และเทคนคิเหล่านีม้กัถกูเรยีกว่า "สกลุช่าง" ซึง่กลุม่ทีม่าจากการกระจายตวัจากช่างส่วนกลาง

บางคนออกมาเปลีย่นไปประกอบอาชีพอย่างอืน่หรือปรบัตวัโดยใช้ทกัษะช่างในการประดษิฐ์

หวัโขนในรปูแบบของการผลติเพ่ือค้าขาย โดยแรงงานจากภายในครอบครวัก่อให้เกดิรปูแบบ

ความสัมพันธ์ของช่างในการผลิตแบบใหม่แต่ปรากฏการของการเปลี่ยนแปลงเหล่านี้ที่มีการ

ปรบัตวัของช่างท�ำหวัโขนต่อเงือ่นไขต่าง ๆ  ในสงัคม ก่อนทีห่วัโขนจะกลายเป็นของสะสมและ

มีศิลปินที่มีความหลากหลายเกิดขึ้นในช่วงเวลาปัจจุบัน

	 จากที่กล่าวมาข้างต้นทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นถึงช่องว่างของประวัติศาสตร์ผู้ที่อยู่

เบื้องหลังการผลิตหัวโขนที่มีพัฒนาการและการปรับตัวร่วมกันกับยุคสมัยของสังคมที่

เปลีย่นแปลงไปมาตัง้แต่อดตีต่อความเข้าใจและเห็นหวัโขนได้ในปัจจบุนั หากแต่ในจดุนีไ้ด้ถกู

สังคมละเลยและมองข้ามจากบริบทของการศึกษาไป จึงเกิดความสนใจต่อความเป็นมาของ

ช่างท�ำหัวโขนเหล่านี้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันว่า ช่างท�ำหัวโขนเกิดการปรากฏตัวขึ้นมาได้

อย่างไรในแต่ละยุคสมัย มีพัฒนาการอย่างไรต่อเงื่อนไขทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป รวมถึง

การปรบัตวัและเปลีย่นแปลงต่อตลาดสนิค้าวฒันธรรมอย่างไร ตลอดจนความสมัพนัธ์ภายใน

กลุม่ช่างซึง่มคีวามหลากหลายมากขึน้ภายใต้การเป็นกลุม่ผูป้ระกอบการในการผลติเพือ่ตอบ

สนองสังคมว่าผลิตเพ่ือใครน�ำไปใช้ในบริบทไหนซ่ึงเร่ิมมีพัฒนาการเหล่านี้อย่างไร โดยมีการ

ปรับเปลี่ยนขยายกลุ่มเป้าหมายเพ่ือการด�ำรงอยู่ภายใต้สังคม น�ำมาซ่ึงการปรับเปล่ียน

โครงสร้างภายในองค์กรการผลิต   โดยส่วนใหญ่งานที่เกี่ยวข้องกับหัวโขนมักศึกษาเพียง

ลกัษณะของหวัโขนรวมถงึงานทีศ่กึษาเบือ้งหลงัในการผลติส่วนใหญ่มองเพยีงแค่กรรมวธิกีาร

ผลิต แต่ยังไม่มีผู้ใดศึกษาเรื่องภาพของช่างท�ำหัวโขนท่ีมีพัฒนาการสอดคล้องกับหัวโขน 

ที่พัฒนาไปตามยุคสมัย ช่างหัวโขนจึงเป็นหนึ่งในผู้ผลิตความรู้และสร้างเอกลักษณ์ให้กับ

ประเทศชาตจินผลปรากฏออกมาให้เหน็ในรปูแบบสือ่โฆษณาต่าง ๆ  แต่มเิคยถูกศกึษาค้นคว้า

ถึงประวัติศาสตร์ของผู้ผลิตเบื้องหลังเลย
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 1. 	เพือ่ศกึษาช่างท�ำหวัโขนในสงัคมไทยในด้านพฒันาการการปรับตวัและเงือ่นไข

ระหว่าง พ.ศ. 2454 - พ.ศ. 2500

	 2. 	เพือ่ศกึษาช่างท�ำหวัโขนในสงัคมไทยในด้านพฒันาการการปรับตวัและเงือ่นไข

ระหว่าง พ.ศ. 2500 - พ.ศ. 2540

	 3. 	เพือ่ศกึษาช่างท�ำหวัโขนในสงัคมไทยในด้านพฒันาการการปรับตวัและเงือ่นไข

ระหว่าง พ.ศ. 2540 – ปัจจุบัน

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 ผู้วิจัยได้ท�ำการแบ่งวิธีการด�ำเนินวิจัยออกเป็นตามช่วงเวลา 2 ช่วงเวลาคือ ก่อน 

พ.ศ. 2500 และหลัง พ.ศ. 2500 โดยใช้ศึกษาใน 3 ช่วงเวลา โดยใช้เครื่องมือการวิจัยดังนี้

	 1. 	ข้อมลูทางด้านเอกสารในการวจิยัผูว้จิยัได้ศกึษาและรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร 

(Documentary Research) ซ่ึงมีท้ังเอกสารช้ันต้นและช้ันรองในการสืบหาข้อเท็จจริงและ

ความเป็นไปได้ต่อการปรากฏตวัของช่างท�ำหวัโขน โดยการวจิยัโดยใช้ข้อมลูทางเอกสารนีจ้ะ

ใช้ทัง้ 2 ช่วงสมยั โดยเฉพาะช่วงสมยัก่อน พ.ศ. 2500 ซึง่นบัเป็นช่วงเวลาทีม่ผู้ีให้ข้อมลูทางการ

สัมภาษณ์ได้น้อย จึงจ�ำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องใช้ข้อมูลทางด้านเอกสารในการสืบหา

	 2. 	การเก็บรวบรวมข้อมูล การเก็บข้อมูล โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) วิธีการที่ใช้ ประกอบด้วย

	 	 2.1 	การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-depth Interview) ผูว้จิยัใช้วธิกีาสมัภาษณ์

แบบกึ่งทางการ (Semi-Formal Interview) ในประเด็นชีวประวัติและภูมิหลังของช่าง 

ท�ำหัวโขน การถ่ายทอด และการจัดการองค์ความรู้ต่อสภาพสังคมในแต่ละช่วงเวลาอันน�ำมา

ซึ่งการปรับตัวของช่างท�ำหัวโขนโดยด�ำเนินการสัมภาษณ์เป็นรายบุคคลซึ่งแบ่งเป็นทั้งส้ิน  

3 กลุ่มคือ

	 	 	 	 2.1.1	 กลุ่มช่างท�ำหัวโขนและผู้เช่ียวชาญที่สืบทอดองค์ความรู้ทั้งระดับ

ครอบครัวสายตระกูลและสกุลช่าง 5 คน แบ่งได้เป็น 4 กลุ่มใหญ่คือ

	                  	- 	สกุลช่างชิต แก้วดวงใหญ่

    	                  	- 	สกุลช่างสาคร ยังเขียวสด

     	                  	- 	สกุลช่าง มรว.จรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์

    	                  	- 	สกุลช่างส�ำเนียง ผดุงศิลป์

	 	 	 	 2.1.2 	กลุ ่มช ่างท�ำหัวโขนท่ีเกิดขึ้นมาใหม ่โดยเกี่ยวข ้องกับการ

เปลี่ยนแปลงของช่างในสกุลช่าง 2 คน
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	 	 	 	 2.1.3. 	กลุ่มช่างท�ำหัวโขนผู้เชี่ยวชาญด้านหัวโขน จ�ำนวน 5 คน

	 	 2.2 	การสนทนากลุ่ม (Focus Group) เพื่อตรวจสอบความถูกต้อง โดยเชิญ

ตัวแทนจากแต่ละกลุ่มทั้ง 3 กลุ่ม จ�ำนวนกลุ่มละ 2 คน มาพูดคุยแลกเปลี่ยนร่วมกันโดยโดย

ขั้นตอนทั้งหมดผู้วิจัยจะขออนุญาตถอดเทปสัมภาษณ์เพื่อวิเคราะห์ข้อมูล

	   	 2.3 	การสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม (Participant Observation)เข้าร่วม

ผลติพร้อมพดูคุยและสังเกตการณ์ถงึบคุคลกลุม่อืน่ๆ กระบวนการถ่ายทอดต่อการผลติหวัโขน

ของช่างท�ำหัวโขน

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 1. 	ช่างเดิม คือ ช่างท�ำหัวโขนที่ปรากฏการท�ำหัวโขนขึ้นมาตั้งแต่ก่อน พ.ศ. 2500 

โดยในงานเขยีนจะใช้เรยีกในช่วงหลัง พ.ศ. 2500 เพือ่เป็นการกล่าวถงึช่างทีท่�ำหวัโขนมาต้ังแต่

อดีต

	 2. 	หัวโขนส�ำหรับใช้งาน คือ หัวโขนที่ใช้ในบริบทต่าง ๆ ทางด้านนาฏศิลป์และ

มหรสพนอกเหนือจากการแสดง เช่น การเคารพบูชา การครอบครู หรือการจัดวางโต๊ะครู

ส�ำหรับพิธีกรรมซึ่งจะมีความประณีตกว่าหัวโขนส�ำหรับการสวมใส่เพื่อการแสดง ซึ่งในระยะ

แรกการสร้างหวัเหลา่นีบ้างครัง้จะมีวธิกีารผลติทีแ่ตกตา่งจากหวัโขนส�ำหรบัสะสมหรอืแสดง

คือจะมีพิธีกรรมมาเกี่ยวข้อง แต่ในช่วงหลังองค์ความรู้ได้เปลี่ยนไปจากเงื่อนไขต่าง ๆ ท�ำให้

การท�ำพิธีกรรมเหล่านี้ถูกรวบรัดไปอยู่ในส่วนของพิธีกรรมต่างหาก ไม่ได้มีส่วนเกี่ยวกับขั้น

ตอนการสร้างหัวโขนดังเช่นแต่เดิม โดยเฉพาะในช่วงหลัง พ.ศ. 2540 หัวโขนส�ำหรับใช้งาน

กับสะสมถูกกลืนเข้าด้วยกัน อาจมีแยกเป็นหัวส�ำหรับพิธีกรรมส�ำหรับช่างบางท่าน

	 3. 	หัวโขนส�ำหรับสะสม คือหัวโขนที่ไม่ใช่หัวโขนที่ขายตามตลาดพาณิชย์ แต่เป็น

หวัโขนทีม่ลีกัษณะรปูทรงเหมอืนการใช้งานแต่ไม่ได้มขีัน้ตอนของการผลิตในรปูแบบพธิกีรรม 

ซึ่งมักใช้ในบริบทของการสะสมโดยชนชั้นกลางที่มีฐานะซ่ึงหัวโขนสะสมแตกต่างกับหัวโขน

เชงิพาณชิย์คอืไม่ได้ท�ำด้วยจ�ำนวนมาก ๆ  ท�ำเป็นงานเพยีงชิน้เดยีวแบบองค์ความรูท้างศลิปะ

ที่มีความละเอียดและสวยงาม ซึ่งในภายหลังจะพบน�ำไปใช้ในพิธีกรรมด้วยเช่นกัน

	 4. 	หัวโขนเชิงพาณิชย์ คือ หัวโขนที่ไม่สามารถใช้ในการแสดงได้จริง อาจเป็นงาน

หัตถกรรมอย่างหยาบ หรือเป็นหัวโขนที่มีขนาดย่อมหรือในรูปและอื่น ๆ ที่ใช้ในการตกแต่ง

หรือเพื่อขายเป็นของที่ระลึก ถูกนิยามโดย สมศักดิ์ ทัดติ (Thadti, 1996)

ผลการวิจัย 
	 การศึกษาเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวและเงื่อนไขของช่างท�ำหัวโขนใน
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สังคมไทยสมัยรัตนโกสินทร์พบว่าข้อมูลจากยุคสมัยต่าง ๆ ชี้ให้เห็นถึงพัฒนาการของช่างท�ำ

หัวโขนในแต่ละยุคที่ตอบสนองต่อกระบวนการการเปลี่ยนแปลงทางสังคมสืบต่อกันมาผ่าน 

ในแต่ช่วงอายคุน ช่างท�ำหวัโขนจงึได้ปรบัตวัในส่วนต่าง ๆ  ของการท�ำหน้าทีผู่ผ้ลติหวัโขนเพือ่

ให้เข้ากบัยคุสมยัในแต่ละช่วงโดยสะท้อนให้เหน็ในหลายบทบาทตามการแปรผนัของสงัคมใน

แต่ละยคุสมยั ซึง่จากการศกึษาหาข้อมลูเหล่าน้ีจงึต้องใช้ทัง้เอกสารเพือ่ให้ทราบการเคลือ่นไหว

ในสงัคมแต่ละช่วงเวลาตัง้แต่อดตีรวมทัง้เหตกุารณ์ทีส่�ำคญั และใช้การสมัภาษณ์ช่างท�ำหวัโขน

ที่มีประสบการณ์และสามารถบอกเล่าเรื่องราวของการได้รับองค์ความรู้ในแต่ละช่วงเวลาให้

เหน็ถงึพฒันาทีค่วบคูไ่ปกบัการเปลีย่นแปลงการปรบัตวัต่อเงือ่นไขในสังคมของช่างท�ำหวัโขน

ซึง่แบ่งออกได้หลากหลายกลุม่ด้วยกนัจากระบบความสมัพนัธ์ท�ำให้ก่อเกดิระบบการถ่ายทอด

ความรูห้รือเกดิการจดจ�ำกระบวนการผลติ จากการศกึษาพบว่าพฒันาการของช่างท�ำหวัโขน

มีในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์สามารถแบ่งได้ทั้งสิ้น 3 ช่วงเวลาดังนี้

	 1.	ศึกษาช่างท�ำหัวโขนในด้านการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวและเง่ือนไขช่วง

ก่อน พ.ศ. 2500

   		  1.1 	สถานะช่างท�ำหัวโขนในช่วงก่อน พ.ศ. 2468 จากการศึกษาพบว่าใน

ช่วงต้นก่อน พ.ศ. 2468 สภาพสังคมของช่างรูปแบบกลุ่มต่าง ๆ  ที่มีสถานะเลื่อนลอยอยู่ภายใต้

สังคมในส่วนต่าง ๆ โดยศรัณย์ ทองปาน (Thongpan, 1991) ได้น�ำเสนอกลุ่มช่างฝีมือไว ้

สี่กลุ่มในช่วงต้น คือ กลุ่มของช่างหลวง อันได้แก่กลุ่มของช่างที่ประจ�ำอยู่กรมกองต่าง ๆ  ของ

ทางราชการ ช่างของเจ้านายขุนนาง อันเป็นช่างที่อยู่ภายใต้การอุปถัมภ์คุ้มครองของเจ้านาย

ขุนนางที่เรียกว่าช่างเชลยศักดิ์ ช่างของวัดซึ่งประกอบไปด้วยพระสงฆ์ที่เป็นช่างและฆราวาส

ที่ท�ำงานอันเกี่ยวและช่างชาวบ้านคือชุมชนของช่างที่ผลิตงานช่างส�ำหรับขายตามท้องตลาด 

แต่อย่างไรก็ตามแม้จะมีองค์กรของช่างที่มีลักษณะเป็นทางการแต่ความสัมพันธ์ของช่างรวม

ถึงการเลื่อนฐานะภายในกลุ่มช่างมักมีความสัมพันธ์ส่วนตัวมาเกี่ยวเนื่อง เช่น ความสัมพันธ์

ในครอบครัวและเครือญาติรวมถึงความสัมพันธ์ในระบบอุปถัมภ์ (Thongpan, 1991, 

Abstract) ถึงแม้ช่างในแต่ละส่วนจะถูกแบ่งไว้ตามบทบาทของกลุ่มที่ปรากฏ แต่วิถีของช่าง

ที่ถูกแบ่งไม่ได้มีสถานะแบบเจาะจง โดยช่างในแต่ละกลุ่มสามารถเคลื่อนไหวเป็นช่างในกลุ่ม

ต่าง ๆ  ได้อย่างอสิระท�ำให้สถานะของช่างฝีมอืในอดตีไม่สามารถเจาะจงด้านของต�ำแหน่งการ

ท�ำงานได้อย่างชดัเจน กล่าวคอื ช่างทีผ่ลติงานทัว่ไปกอ็าจเป็นช่างทีม่ตี�ำแหน่งเมือ่รบัราชการ

ได้ในตัวคนเดียวกัน หรือช่างที่มีต�ำแหน่งก็สามารถเป็นช่างชาวบ้านและผลิตงานให้กับกลุ่ม

ของส่วนทั่วไปได้ในขณะเดียวกัน ดังเช่นกรณีช่างท�ำหัวโขนพระเทพยนต์ (จ�ำรัส ยันตรประ

กร) และขุนสกลบัณฑิต (ศิริ ยันตรประกร) ที่ได้มีการผลิตงานให้กับกลุ่มบ้านละคร เช่นคณะ

ละครบ้านย่าหมัน เป็นบ้านละคร เพราะสมัยนั้นละครเฟื่องฟู เป็นบ้านที่มีละคร ที่ชัดเจนคือ
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บ้านย่าหมัน (ครูมัลลี คงประภัศร์) เป็นครูนาฏศิลป์ที่มีฐานะ และสั่งหัวโขนของช่างเหล่านี้มา

ไว้ใช้งานดังผลงานหัวโขนที่ปรากฏของครูศิริในปัจจุบัน (Hiranmas, 2017) ประกอบกับช่าง

ท�ำหวัโขนในอดตีไม่พบการปรากฏสถานะของต�ำแหน่งทีแ่น่นอนภายใต้กลุ่มองค์กรต่าง ๆ  แต่

ปรากฏในลักษณะของรายบุคคลที่มีชื่อเสียงและฝีมือทางด้านการผลิตหัวโขนผ่านผลงานเชิง

ประจักรอยู่ในส่วนของช่างแขนงต่าง ๆ เช่น สถานะอยู่ในกองช่างเขียนแต่มีชื่อเสียงด้านการ

ท�ำหัวโขน ดังเช่นพระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมลักษณวงศ์ กรมหมื่นวรวัฒน์สุภากร 

ทรงเป็นนายช่างในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 5 ทรงเป็น 

ผู้ช�ำนาญการทางงานช่างหลากหลายประเภทดังมีประกาศแสดงความรู้ความสามารถใน 

ราชกิจจานุเบกษาที่มีการระบุถึงพระเจ้าราชวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมลักขณาวงษ ์ 

ทรงเจริญวัยวุฒิประสูติร่วมปีพระชนมายุทรงปรีชาช�ำนาญในจิตรกรรม (Srisamang, 2013, 

233-234)

	 	 โดยลักษณะการผลิตของช่างในถ้าอยู่ภายในการผลิตของส่วนกลางหรือ 

เจ้านาย มลีกัษณะของการแบ่งหน้าที ่โดยในลกัษณะของช่างระดบัสงูทีช่�ำนาญการช่างด้านใด

ด้านหนึ่ง หรือช�ำนาญการช่างในหลาย ๆ ด้านตามความสามารถของช่างท่านนั้นก็แล้วแต ่

ซึ่งความสามารถของท่านเหล่าน้ันสามารถสร้างงานหัวโขนออกมาได้และงดงาม ท�ำให้มีชื่อ

เสยีงในด้านของการท�ำหวัโขนด้วยเช่นกนั  ซึง่ช่างทีท่�ำหวัโขนนัน้อาจไม่ได้มาจากช่างทีท่�ำด้วย

ตัวคนเดียว แต่มีลักษณะของการท�ำการผลิตเป็นกลุ่มภายใต้การควบคุมงานของเจ้านายช่าง

ท่านนัน้ ๆ  ดงัทีเ่หน็จากรายช่ือของผูท่ี้มช่ืีอเสยีงในการท�ำหวัโขนส่วนใหญ่จะเป็นช่างระดบัสงู

ที่มีผลงานในการสร้างชิ้นงานด้านต่าง ๆ แต่ทั้งนี้ก็ยังปรากฏชื่อบุคคลที่ไม่ได้ประกอบยศสูง

แต่มีฝีมือด้วยเช่นกัน สะท้อนให้เห็นว่าบุคคลที่มีชื่อเสียงในการท�ำหัวโขนนี้มีทั้งช่างที่เป็นเจ้า

นายช่างและลูกมือของช่าง และเนื่องด้วยหัวโขนใช้กรรมวิธีในการผลิตที่ต้องอาศัยความ

ช�ำนาญทางช่างในหลาย ๆ ด้านอาทิ ความช�ำนาญช่างหุ่น ความช�ำนาญ ความช�ำนาญช่าง

แกะสลัก ความช�ำนาญช่างรัก ความช�ำนาญช่างเขียน ความช�ำนาญช่างมุก ความช�ำนาญช่าง

ปิดทองประดับกระจก จึงอาจต้องใช้คนจ�ำนวนหนึ่งในการช่วยกันท�ำ  (Srisamang, 2013, 

14) โดยจะแบ่งกันท�ำเป็นแผนกในการผลิตส่วนต่าง ๆ ในแต่ละส่วน (Hiranmas, 2016) ซึ่ง

อาจท�ำร่วมกนัในลักษณะของการเป็นลกูมือของนายกองทีเ่ป็นช่างทีท่�ำหวัโขน ซึง่นายช่างนัน้

เองกส็ามารถท�ำส�ำเรจ็ได้ด้วยตวัคนเดยีว กล่าวคอืช่างทีท่�ำหัวโขนได้นีท้ีเ่ป็นนายกองส่วนใหญ่

จะสามารถท�ำส�ำเรจ็ด้วยคนเดยีวทกุขัน้ตอน แต่กจ็ะมลีกูมอืคอยช่วยซึง่มีนายกองคมุ เหมอืน

ช่างท�ำหัวโขนเช่นทุกวันนี้ เช่น ช่างก็จะมีลูกมือปะกระดาษ มีลูกมือในการช่วยอ�ำนวยความ

สะดวกในส่วนอืน่ทีง่่ายแต่ใช้ระยะเวลา แต่พอถงึส่วนทีจ่ะต้องใช้ทกัษะเยอะบางประเภทเช่น

การปั้นหน้าหรือการเขียนก็จะเป็นนายช่างใหญ่ท�ำ  กรณีเมื่อลูกมือต้องท�ำงานที่เพิ่มระดับ
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ทักษะเข้าไปก็จะมีลักษณะการท�ำงานชิ้นยากตามแบบต้นแบบที่นายช่างนายกองท�ำไว้ เช่น 

ในส่วนของช่างที่ฉลุจอนหูก็ฉลุไปตามแบบที่มีมา ซึ่งคนออกแบบหรือร่างแบบไว้คือนายช่าง 

(Jongda, 2016) กรณีของการผลิตที่ไม่ใช่ส่วนกลางเช่นการที่ช่างมีบทบาทของสถานะช่างที่

ทับซ้อนระหว่างกลุ่มและเลือกบทบาททับซ้อนน้ันเป็นช่างท�ำหัวโขนเพื่อผลิตหัวโขนเพื่อหา

เลี้ยงชีพจะมีลักษณะของการผลิตเพื่อหาเลี้ยงชีพแบบเดี่ยวหรือผลิตในครอบครัวโดยผลิตให้

กับลูกค้าตามคณะละครที่จ้างวานให้ช่วยผลิตงานไปใช้ในกรณีต่าง ๆ ซึ่งปรากฏให้เห็นเช่น

กรณีของพระเทพยนต์ที่นอกจากการรับบทบาทเป็นช่างหลวงแล้วยังรับงานในลักษณะของ

รูปแบบช่างชาวบ้านท่ีท�ำให้กับบุคคลข้างนอกเช่นคณะละครย่าหมัน (ครูมัลลี คงประภัศร์) 

ดังหัวโขนของครอบครัวของครูศิริยันตรประกรหรือขุนสกลบัณฑิตย์ที่ปรากฏในบ้านเครื่อง

ละครย่าหมัน (Changrian, 2016)

	 	 โดยช่วงหลัง พ.ศ. 2468 สภาพสังคมภายนอกใน ปี พ.ศ.2468 หรือหลัง

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 6 เสด็จสวรรคต ได้มีการยุบกรมมหรสพ

เนื่องจากปัญหาทางด้านเศรษฐกิจ ส่วนเครื่องโขนละครให้กรมมหรสพมอบให้แก่พิพิธภัณฑ์

สถาน โปรดให้โอนข้าราชการในสังกัดไปกระทรวงวังเท่าที่จ�ำเป็น คือ ข้าราชการสายปี่พาทย์ 

เครื่องสายฝรั่งหลวง และช่างบางคน  สืบเนื่องมาจากผลพวงของการยุบกรมมหรสพส่งผลให้

ขาดแคลนการแสดงมหรสพโขนของส่วนกลางไปช่วงหนึ่ง  ซึ่งโขนคือการแสดงหลักที่ให้ช่าง

ฝีมือได้มีบทบาทแสดงผลงานในการท�ำหัวโขนน้ันได้หายไปและลดจ�ำนวนลงอย่างมาก 

(Yupho, 1953, 92)

         	 	 อาจกล่าวโดยสรุปว่าในช่วงน้ีมีบริบททางสังคมมาเป็นตัวกระท�ำต่อการ

เคลื่อนไหวของช่างภายในกลุ่มต่าง ๆ ที่ไม่ชัดเจนให้คลายตัวออกมาเป็นช่างท�ำหัวโขนใน

ลกัษณะเดียวกนั ไม่ได้มเีป็นกลุม่กรมกองหรอืความซับซ้อนของคาบเกีย่วระหว่างวถิช่ีางทัว่ไป

กบัต�ำแหน่งการท�ำงานแบบดงัเช่นแต่ก่อน แต่มสีถานะของช่างเป็นช่างในลกัษณะแบบทัว่ไป

ไม่ได้มีต�ำแหน่งมาเกี่ยวข้องในช่วงหลัง พ.ศ. 2468 กล่าวคือผลกระทบทางสังคมเหล่านี้ท�ำให้

ระบบความเลื่อนลอยไปมาของสถานะช่างที่มีในอดีตออกมาในรูปแบบเดียวกันคือช่างในรูป

แบบของช่างชาวบ้านหรือช่างท่ัวไปท่ีผลิตเพื่อการค้าขายด�ำรงชีพเพียงอย่างเดียวไม่ได้ยึด

เกี่ยวกับต�ำแหน่งหน้าที่แม้ประวัติหรือสายตระกูลของแต่ละบุคคลจะมีจากต่างที่มาก็ตาม

		  1.2	หลงัพ.ศ. 2468 ในภายหลงัพ.ศ.2468 สถานะช่างท�ำหวัโขนถกูท�ำให้เป็น

ลักษณะเดียวกันคือช่างท่ีผลิตชิ้นงานเพื่อการด�ำรงชีพโดยลักษณะของการผลิตในช่วงนี้ของ

แต่ละครอบครวัยงัคงผกูอยูก่บัระบบของการแสดง ถึงแม้กรมมหรสพจะถกูยกเลกิไปแต่ไม่ได้

ซบเซา ประกอบกับในสังคมทั่วไปยังคงมีกลุ่มละครต่าง ๆ ปรากฏให้เห็นอยู่ตลอดในทุกช่วง

เวลา ซึ่งสถาบันของบ้านละครเหล่านี้นับเป็นกลุ่มลูกค้าส�ำคัญของกลุ่มช่างท�ำหัวโขนในยุคนี้
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รวมถงึกลุม่ละครลเิกทัว่ไปตามต่างจงัหวดัทีป่รากฏการจดัสร้างหวัโขนของครอบครวัครแูปบ 

ผดุงศิลป์ในบริเวณอ่างทองและจังหวัดใกล้เคียง (Phadungsin, 2017) เป็นต้น

	 	 ในขณะเดียวกันการเชิดชูพระราชอิสริยยศของสถาบันกษัตริย์ก็ยังคงมีให้

พบเห็นอยู่ไม่ได้หายขาดไปแต่อย่างใดดังขบวนแห่พระรามในงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 

150 ปี สนันษิฐานว่าเป็นโขนหลวงควบคมุโดยเจ้าพระยาวรพงศ์พพิฒัน์ (ม.ร.ว.เยน็ อศิรเสนา) 

รวมถึงการแสดงโขนในสมัยรัชกาลที่ 7 เหล่านี้สะท้อนให้เห็นว่ายังคงมีการใช้งานปรากฏอยู่

เช่นเดิม แต่ระบบของการผลิตได้เปล่ียนจากระบบของการผลิตในส่วนกลางเป็นการจ้าง

งานการผลิตกับกลุ่มช่างเพื่อใช้งานในกรณีต่าง ๆ เน่ืองด้วยหน่วยงานของการผลิตในส่วน

กลางได้กระจายออกไปสู่ระบบของข้างนอก การจึงเป็นระบบของการจ้างงานหรือจ้างเหมา

เข้ามาแทน(ซึ่งแต่เดิมก็เริ่มมีการจ้างงานมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 แล้ว คือกรณีของช่างเขียน

ในพระหัตถ์วิจารณ์จ�ำนง จางวางช่างสิบหมู่ก็ “รับจ้างท�ำการพระวิหารวัดราชบพิตรเปนเงิน

ตรา 60 ชั่ง” (กจช.ร.5 รล.-นก. เล่ม 8/116) แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าหลวงจะเปลี่ยนเป็น

ระบบการจ้างงานทั้งหมดเพราะแม้แต่ช่างเชลยศักดิ์ก็ยังปรากฏอยู ่ในช่วงก่อนหน้าน้ี  

( Thongpan ,1996, 102) แต่มาเหน็ถงึการคลายตวัสูร่ะบบการจ้างงานในสถานะของนายจ้าง

และลกูจ้างซึง่แตกต่างจากเดมิทีย่งัคงมีระบบของราชการอยูท่�ำให้ต�ำ่สถานะช่างซบัซ้อน ชีใ้ห้

เห็นวิถีช่างที่เปลี่ยนไปในกรณีของการโยกย้ายซึ่งได้รับผลกระทบเพียงแค่กรณีของการได้รับ

การโยกย้ายออกมาสูส่ถานะของผู้รบัจ้างจากข้างนอก ซึง่หมายความว่าช่างท�ำหวัโขนทีเ่คยมี

สถานะซับซ้อนอยู่ในกลุ่มของส่วนต่าง ๆ  ที่เลื่อนลอยอยู่คาบเกี่ยวกันระหว่างช่างในส่วนต่าง ๆ  

เช่นช่างหลวง ช่างเจ้านาย ช่างชาวบ้าน เหล่านี้ได้มีสถานะชัดเจนขึ้นคือเป็นช่างที่รับจ้างใน

การผลติทัว่ไปโดยพบว่ายงัคงมกีารผกูตดิกับระบบของการผลติเพ่ือการแสดงและใช้งานท่ีนบั

เป็นสิ่งที่ท�ำให้ช่างท�ำหัวโขนในสมัยนี้ยังด�ำรงอยู่ได้ 

	 	 การด�ำรงอยูข่องอาชพีช่างท�ำหวัโขนในช่วงก่อน พ.ศ. 2500 ยงัคงผกูติดกบัรูป

แบบของการแสดงเป็นหลัก เม่ือมีคณะแสดงจึงปรากฏกลุ่มช่างที่รับจ้างท�ำเครื่องประกอบ

การแสดงทั้งในรูปแบบของหัวโขนและอุปกรณ์ต่าง ๆ ส�ำหรับประกอบการแสดง ดังเช่นจาก

การศกึษาจากครอบครวัช่างทีย่งัคงปรากฏและสบืได้ในปัจจบุนัพบว่าในช่วงระยะเวลานีม้รีปู

แบบของการผลิตมีลักษณะของการผลิตเป็นกลุ่มของบุคคลคือภายในครอบครัวเพื่อใช้

ประกอบอาชีพเป็นหลัก โดยมีลักษณะของการผลิตที่เปลี่ยนแปลงไปตามตลาดคือเมื่อมีฐาน

ของกลุ่มละครหรือผู้ใช้งานรองรับจึงผลิตเพื่อเลี้ยงชีพได้ แต่ในขณะเดียวกันถ้าหากไม่มีกลุ่ม

รองรับการผลิตคือไม่มีละครกลุ่มช่างท�ำหัวโขนจะเปลี่ยนไปประกอบอาชีพอื่นเพื่อเลี้ยงชีพ

แทน โดยภาพการเคลื่อนไหวทางอาชีพน้ีสะท้อนให้เห็นพร้อมกันในทุกครอบครัวคือในช่วง

ของภัยสงครามที่ประสบภาวะสงครามในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ที่ละครได้หายไปจึงท�ำให้
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ช่างท�ำหัวโขนได้โยกย้ายไปประกอบอาชีพอื่นหรือเลิกการผลิตไป ก่อนที่จะกลับมาอีกครั้งใน

ภายหลังเมื่อสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งสภาพสังคมไทยในช่วงเวลาดังกล่าวจ�ำเป็นต้อง

พึง่พาประเทศมหาอ�ำนาจเพือ่สภาพสงัคมและเศรษฐกจิ รฐับาลของจอมพล ป. พบิลูสงคราม

ในช่วงนี้ให้ความส�ำคัญกับการด�ำเนินนโยบายต่างประเทศเพื่อสร้างการยอมรับจากนานา

อารยประเทศและสร้างความมั่นคงแก่การบริหาร จึงให้ความส�ำคัญกับการร่วมมือกับองค์กร

ระหว่างประเทศเพือ่เป็นทีย่อมรบัในประชาคมโลก ด้วยขณะนัน้ UNESCO สนบัสนนุให้นานา

ประเทศเร่งฟื้นฟูวัฒนธรรม กระแสการให้ความส�ำคัญกับวัฒนธรรมประจ�ำชาติของนานา

ประเทศและองค์การสหประชาชาติท�ำให้รัฐบาลให้การสนับสนุนวัฒนธรรมความบันเทิงใน

ลักษณะของการอนุรักษ์เพื่อสืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ช่วยเสริมสถานะของประเทศ

ในประชาคมโลก “โครงการปรับปรุงการละครและสังคีต” ของกรมศิลปากรจึงได้รับการ

สนับสนุนจากรัฐบาลท�ำให้กรมศิลปากรมีบทบาทในการสืบทอดวัฒนธรรมความบันเทิง 

แบบเดิม (Phuchadaphilom, 2006, 81-82) อีกทั้งกระแสวัฒนธรรมเริ่มถูกสะท้อนให้เห็น

ถึงการเริ่มต้นของหัวโขนเป็นที่ต้องการของร้านหัตถศิลป์ที่เริ่มมีความต้องการงานจ�ำพวก

ศิลปะที่สื่อถึงประเทศไทยจากท่ีแต่เดิมร้านหัตถศิลป์จะเน้นไปท่ีงานศิลป์ท�ำมือทั่วไปเริ่มมี

ความต้องการของหัวโขนมาใช้จัดจ�ำหน่ายให้กับชาวต่างชาติและนายทุนที่เริ่มเข้ามา 

(Luanvilai, 2017) 

	 	 ลักษณะของการผลิตในช่วงเวลาน้ีพบว่ามีลักษณะการผลิตแบบปัจเจก โดย

พบทัง้การผลติด้วยตวัคนเดยีวและมคีรอบครวัขนาดเลก็ของช่างมาช่วยในการเป็นลูกมอืเพยีง

ไม่กี่คนเช่น ภรรยา บุตรชายบุตรสาว มาเป็นผู้ช่วยเพื่อเลี้ยงชีพ ซึ่งไม่พบคนนอกมาผลิตชิ้น

งาน ด้วยเงื่อนไขที่ว่าผลิตเพื่อการแสดงซึ่งพบว่ายังเป็นกลุ่มลูกค้าที่มีจ�ำกัดแต่ถาวร กล่าวคือ

ไม่ได้มีจ�ำนวนล้นจนผลิตงานไม่ทัน แต่มีกลุ่มลูกค้าที่แน่นอนในการรองรับสินค้าทั้งกรณีของ

การซื้อขาย สั่งท�ำ  และส่งซ่อม ดังเช่นช่างท�ำหัวโขนที่พบในยุคนี้การผลิตกลายเป็นลักษณะ

แบบปัจเจกเป็นการผลิตด้วยตัวคนเดียวหมดสิ้นทุกกระบวนการซึ่งพบได้เช่นหลักฐานกรณี

ของ ครูม.ร.ว.จรูญสวสัดิ ์ศขุสวัสด์ิ ทีผ่ลติหวัโขนด้วยตวัคนเดยีวในช่วงระยะเวลานีโ้ดยส่งมอบ

หัวโขนให้กับคณะโขนต่าง ๆ เพื่อใช้การแสดงและช่างท�ำหัวโขนที่ผลิตเป็นปัจเจกโดยมีคนใน

ครอบครัวเป็นลูกมือ ซึ่งส่งผ่านความรู้กันในรุ่นสู่รุ่นที่ผลิตเพื่อใช้งานดังเช่นหลักฐานหัวโขน

ของบ้านละครต่าง ๆ เช่นพบหัวโขนครอบครัวครอบครัวสายตระกูลของศิริ ยันตรประกรณ์ 

ซึ่งคือพระเทพยนต์ ขุนสกลบัณฑิตย์ มาจนถึงครูชิต แก้วดวงใหญ่ตามล�ำดับปรากฏตาม  

คณะนราศิลป์ คณะด�ำรงค์นาฏศิลป์ คณะหลวงราชพงษ์ และ คณะละครย่าหมัน (นางมัลลี 

คงประภศัร์) สะท้อนให้เหน็ถึงการใช้บรกิารของ่ายเหล่านัน้รวมถงึเหน็ภาพของการรบัช่วงต่อ

ของช่างท�ำหัวโขนในครอบครัว หรือหลักฐานกรณีของครอบครัวครูแปบ ผดุงศิลป์ ที่มีการ 
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ช่วยงานของบุตรชายคือครูส�ำเนียง ผดุงศิลป์ ในการท�ำงานโดยการถ่ายทอดความรู้ให้คน 

ในครอบครัวผ่านการช่วยงานและสืบทอดการท�ำหัวโขนต่อมาเป็นรุ่นสู่รุ ่นโดยท�ำให้กับ 

คณะนาฎศิลป์ โขน ลิเกต่าง ๆ อันเป็นกลุ่มนาฏศิลป์แถบจังหวัดอ่างทอง สิงห์บุรี ลพบุร ี 

ซึ่งพบว่าเป็นกลุ่มลูกค้าเดิมของครูแปบ ผดุงศิลป์ (Phadungsin, 2016)

      	 	 อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่าช่างท�ำหัวโขนในยุคนี้ด�ำรงอยู่ได้ด้วยการแปรผัน 

ตามตลาด สถานการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีมีผลต่อมหรสพหรือวัฒนธรรมบันเทิง 

จะกระทบต่อบุคคลที่ใช้องค์ความรู้ในการผลิตหวัโขนประกอบอาชีพหาเลีย้งชีพ เนือ่งจากใน

ช่วงเวลานี้พบว่าช่างท�ำหัวโขนด�ำรงอยู่ได้ด้วยตลาดของการแสดงและละครส�ำหรับใช้งานใน

กรณต่ีาง ๆ  ซึง่การน�ำองค์ความรูใ้นการท�ำหวัโขนนัน้กลบัมาประกอบอาชีพได้อกีครัง้จากการ

สนบัสนนุการละครของส่วนกลางท�ำให้กลุม่การแสดงละครมเีพิม่ขึน้ช่วยเป็นเครือ่งบ่งชีช้ดัใน

เรื่องของการที่ช่างท�ำหัวโขนในช่วงก่อน พ.ศ. 2500 จ�ำเป็นที่ต้องมีการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ  

ทั้งละคร ทั้งโขน ลิเกหรือการแสดงต่าง ๆ  รองรับการผลิตเพื่อใช้ในโอกาสต่าง ๆ  ดังที่ปรากฏ

ในครอบครัวของช่างท�ำหัวโขนทีไ่ด้รบัผลกระทบจากเหตกุารณ์ดงักล่าวและกลบัมาโดยยงัคง

สืบเนื่องได้การท�ำมาได้ถึง 4 ครอบครัว คือครอบครัวของครูชิต แก้วดวงใหญ่ ครอบครัวของ

ครู ม.ร.ว.จรญูสวสัดิ ์ศขุสวสัดิ ์ครอบครวัของครสูาคร ยงัเขียวสด และครอบครวัของครสู�ำเนยีง 

ผดุงศิลป์ ซึ่งผลิตเพื่อใช้ในโอกาสต่าง ๆ โดยมีการปรับตัวด้านการสร้างหัวโขนด้วยวัสดุตาม

ยุคสมัยในแต่ละช่วงเวลาจากการที่วัสดุเหล่านั้นหายากล�ำบากขึ้นจึงปรับเปล่ียนมาใช้วัสดุ

ทดแทนในบางประการ แต่ไม่ได้เปลี่ยนรูปแบบของจุดมุ่งหมายทางการผลิต กล่าวคือช่างท�ำ

หวัโขนในยคุนีย้งัคงอยูก่บัวฒันธรรมบนัเทงิในรปูแบบต่าง ๆ  เช่นการแสดง การใช้งานพธิกีรรม 

การประดับตกแต่งในลักษณะของวัฒนธรรมความบันเทิงถึงแม้มีช่างบางคนผลิตเพื่อการค้า

แต่กลบัไม่ได้รบัความนยิมมากนกัในช่วงแรก ซึง่ความนยิมของการผลิตเพือ่ใช้งานในช่วงเวลา

นี้จะได้รับการตอบรับมากกว่าท่ีจะกลายเป็นสินค้าเพื่อการท่องเที่ยวอย่างในช่วงหลัง 

พ.ศ. 2500 ที่สถานการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมจะส่งผลให้ช่างท�ำหัวโขนปรับเปลี่ยนรูปแบบและ

ตลาดการผลิตเป็นสินค้าส�ำหรับประดับตกแต่งมากกว่าการแสดงและใช้งาน

	 2. 	ศึกษาช่างท�ำหัวโขนในด้านการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวและเง่ือนไขช่วง

หลัง พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2540

	 	 จากการศึกษาพบว่าสภาพสังคมภายนอกในช่วงหลังพ.ศ.2500 เกิดผลพวง 

ต่อเนื่องจากการพึ่งพาการสนับสนุนกระแสการให้ความส�ำคัญกับวัฒนธรรมประจ�ำชาติของ

นานาประเทศในลกัษณะของการอนรุกัษ์เพือ่สบืทอดเป็นมรดกทางวฒันธรรม ของ UNESCO 

(Phuchadaphilom, 2006, 81-82) ท�ำให้เริ่มเกิดนโยบายการปรับปรุงโครงการสังคีต ท�ำให้

ในระยะเวลาต่อมากระแสของวัฒนธรรมเริ่มกลับในช่วงทศวรรษตอนปลายก่อน พ.ศ. 2500 



วารสารอารยธรรมศึกษา โขง-สาละวิน
Mekong-Salween Civilization Studies Joural86

ในโครงการปรับปรุงการละครและสังคีตของกรมศิลปากรด้วยการผลักดันของธนิต อยู่โพธิ์ 

และในช่วงพ.ศ. 2500 เดโช สวนานนท์ขึ้นเป็นอธิบดีกรมศิลปากรจึงได้มีการจัดตั้งวิทยาลัย

นาฏศิลป์ขึ้นและได้ขยายตัวไปสู่ส่วนภูมิภาค นอกจากนี้สถาบันอื่น ๆ  อาทิ กรมการฝึกหัดครู 

และทบวงมหาวิทยาลัยหลายสถาบันก็เปิดการสอนวิชาดนตรีและนาฏศิลป์ไทยขึ้น ปัจจุบัน

มีระดับการศึกษาศิลปะแขนงนี้สูงถึงระดับปริญญาโทจากการพัฒนานาฏศิลป์ดังกล่าว ท�ำให้

วทิยาการด้านนีแ้พร่หลายรวมทัง้เกิดกจิกรรมการแสดงทางด้านนาฏศลิป์เพิม่ข้ึนจ�ำนวนมาก 

ซึ่งเงื่อนไขเหล่านี้ท�ำให้ความต้องการในหัวโขนขนาดต่าง ๆ เพื่อใช้ในบทบาทของการน�ำไป

เคารพบชูาของผูเ้รยีนศลิปะมจี�ำนวนเพิม่มากขึน้ (Thadti, 1996, 3-4) นอกจากนีใ้นช่วงเวลา

หลังพ.ศ. 2500 ปรากฏการก่อตั้งวิทยาลัยครูซึ่งมีวิชาของการสอนนาฏศิลป์อันน�ำมาสู่ความ

จ�ำเป็นในการต้องการหัวโขนไปใช้ในหลาย ๆ กรณีเช่นกัน ประกอบกับในช่วงระยะเวลา 

ดังกล่าวนโยบายทางด้านการท่องเที่ยวขององค์การส่งเสริมการท่องเที่ยว (อสท.) ในช่วงหลัง 

พ.ศ. 2500 เข้ามามบีทบาทในส่งเสรมิการท่องเทีย่วจึงต้องการของทีร่ะลกึส�ำหรบันกัท่องเทีย่ว

ตามนโยบายของ จอมพลสฤษดิ ์ธนรัชต์ ทีใ่ห้มกีารต้ังหน่วยงานด้านการท่องเท่ียว เพ่ือส่งเสรมิ

การท่องเที่ยวภายในประเทศไทย และน�ำรายได้เข้าสู่ประเทศ รวมถึงผลจากการฟื้นฟูศิลป

วฒันธรรมตัง้แต่ในช่วงปลายก่อน พ.ศ. 2500  ท�ำให้บทบาทของหวัโขนกลายเป็นตวัแทนของ

สินค้าที่สื่อถึงศิลปวัฒนธรรมไทย โดยในช่วงเวลาน้ีองค์การส่งเสริมการท่องเที่ยว (อสท.)  

มีพลโทอ�ำพร จินตการนนท์เป็นผู้อ�ำนวยการ สั่งให้ท�ำหัวโขนส่งไปยังร้านค้าเพื่อจัดจ�ำหน่าย

เช่นร้านนารายณ์ภัณฑ์ ในช่วงพ.ศ.2500 ท่ี อสท. เข้ามาก็มีนโยบายส่งเสริมการท่องเท่ียว 

จึงต้องการของที่ระลึกให้เวลามีนักท่องเที่ยวเข้ามา (Suksawad, 2016) นอกจากนี้พบชาว

ต่างชาติเข้ามาเพิ่มมากขึ้นช่วงสมัยของการเกิดสงครามเวียดนามจากการที่เข้ามาตั้งฐานทัพ

ทีส่ตัหบี ซึง่ชาวต่างชาตเิหล่านีไ้ม่ได้มาเพยีงแค่แต่ทหารแต่จะมาพร้อมกบักลุม่พ่อค้านายทนุ

ทีเ่ข้ามาลงทนุในประเทศไทยท�ำให้ในยคุสมยันีป้รากฏพวกผบั บาร์ และพวกร้านเครือ่งประดบั 

(Jewelry) ไปพร้อม ๆ  กนั ด้วยความต้องการของกลุม่นี ้ก่อให้เกดิการเปล่ียนลักษณะลักษณะ

ของสินค้าหัวโขนขนาดเล็กได้รับความนิยมจากชาวต่างชาติ โดยในช่วงนั้นเกิดจากชาวต่าง

ชาตทิีช่อบงานศลิปะไทยจงึนยิมซือ้เป็นของท่ีละลกึ เนือ่งจากชาวต่างชาตทิีเ่ข้ามากจ็ะมพีวก

กลุ่มพ่อค้าแม่ค้าที่เป็นนักธุรกิจติดตามเข้ามาพร้อมกันกับกองทัพ ซึ่งเหล่านี้คนพวกนี้นิยม

กว้านซื้อของที่เป็นของไทยไปขายต่อ (Luanvilai, 2017)

	 	 ผลจากนโยบายฟ้ืนฟศูลิปวฒันธรรมและสนบัสนนุศลิปวฒันธรรมไทยในสมยั

ก่อนพ.ศ. 2500 คือภายหลังจากการผลักดันโขน-ละครของกรมศิลปากรโดยอธิการบดีกรม

ศิลปากรประสบความส�ำเร็จมาประกอบกับ นโยบายทางด้านการท่องเท่ียวขององค์การ 

ส่งเสรมิการท่องเทีย่ว (อสท.) ในช่วงหลงั พ.ศ. 2500 เข้ามามบีทบาทในส่งเสรมิการท่องเทีย่ว
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จึงต้องการของที่ระลึกส�ำหรับนักท่องเที่ยว (Suksawad, 2016) ตามนโยบายของ จอมพล

สฤษดิ์ ธนรัชต์ ที่อยากให้มีการตั้งหน่วยงานด้านการท่องเที่ยว เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว

ภายในประเทศไทย และน�ำรายได้เข้าสูป่ระเทศ รวมถงึผลจากการฟืน้ฟูศลิปวัฒนธรรมตั้งแต่

ในช่วงปลายก่อน พ.ศ. 2500 ท�ำให้บทบาทของหัวโขนกลายเป็นตัวแทนของสินค้าที่ส่ือถึง

ศลิปวฒันธรรม ก่อให้เกดิการเพิม่ลกัษณะลกัษณะของสนิค้าหวัโขนขนาดเลก็ได้รบัความนยิม

จากชาวต่างชาต ิซึง่เงือ่นไขเหล่านีท้�ำให้บทบาทของหวัโขนพฒันาจากเพยีงแค่การแสดงและ

การใช้งานมากลายเป็นตวัแทนของสนิค้าท่ีสือ่ถึงศลิปวฒันธรรมไทยเพิม่ไปด้วยอนัเหน็ได้จาก

สถานฑูตประเทศไทยในหน่วยงานต่าง ๆ ปรากฏการใช้หัวโขนในการประดับตกแต่งสถานที่

ทกุแห่ง (Jongda, 2018) รวมถงึตลาดร้านค้าย่านจตัจุกัร ตลาดร้านค้าย่านเสาชงิช้าวดัราชนดัดา 

และตลาดร้านค้าย่านท่าพระจันทร์ปรากฏการจ�ำหน่ายหัวโขนในรูปแบบของสินค้าทาง

วัฒนธรรมเพื่อน�ำไปใช้ในกรณีต่าง ๆ ปรากฏขึ้นในช่วงระยะเวลานี้

   	 	 จากเงื่อนไขเหล่านี้ส่งผลให้ช่างท�ำหัวโขนมีการปรับตัวจนเกิดเป็นความ

เปลีย่นแปลงในยุคสมยันี ้โดยพบการขยายตวัทางการผลติทีน่บัเป็นผลกระทบหลกัโดยพบได้

แทบทุกครอบครัวในช่วงหลัง พ.ศ. 2500 ประการส�ำคัญที่ท�ำให้จ�ำนวนการผลิตเพิ่มขึ้น คือ

การสนับสนุนวัฒนธรรมในลักษณะของของท่ีละลึกทางการท่องเท่ียว และการขาดแคลน

บคุลากรทีส่ามารถผลิตงานรองรบัชดุความรูข้องทางส่วนกลางเช่นหน่วยงานของกรมศิลปากร

หรือวิทยาลัยนาฏศิลป์ ส่งผลกระทบให้เห็นผ่านคือการเร่งจ�ำนวนการผลิตโดยในแต่ละ

ครอบครัวโดยจะพบบคุคลทีเ่ป็นแรงงานในการมาช่วยการผลติทัง้ในรปูแบบของทายาทและ

บคุคลจากภายนอกทีม่าเป็นแรงงาน จากกรณขีองการเพิม่จ�ำนวนการผลิตและผู้คนท�ำให้เกิด

การแบ่งหน้าทีใ่นการผลติเพือ่ตอบสนองความรวดเรว็เพือ่สร้างรายได้และท�ำเป็นกลุม่ภายใต้

การควบคมุงานของช่างใหญ่ โดยมคีวามต้องการของตลาดหวัโขนท่ีเพิม่มากขึน้เป็นตวัก�ำหนด

ทศิทางของการผลติของแต่ละครอบครวัทัง้ในแง่ของสินค้าเพือ่การท่องเทีย่ว อปุกรณ์ส�ำหรบั

ใช้งานและประกอบการแสดง และวตัถสุ�ำหรบัสะสมทีเ่ริม่มบีคุคลจากภายนอกให้ความสนใจ

และสมสมหวัโขนจากการสัง่สมช่ือเสยีงในช่วงระยะเวลาก่อนหน้านี ้(แต่ยงัน้อยอยู)่ ซึง่บางครัง้

ช่างท�ำหัวโขนก็ผลิตในหลาย ๆ  ทิศทางคละกันไปในบางครอบครัวตามการแปรผันของตลาด

และลูกค้า แต่ทั้งหมดล้วนสะท้อนให้เห็นถึงความต้องการหัวโขนของสังคมเพื่อใช้ในบริบท 

ต่าง ๆ จากเงื่อนไขที่เข้ามากระท�ำ ที่กระทบต่อช่างท�ำหัวโขนในการเร่งจ�ำนวนการผลิตและ

เปลีย่นรปูแบบของโครงสร้างทางสงัคมช่างไปในทศิทางเดยีวกนัในหลาย ๆ  ครอบครวัคอืการ

เร่งจ�ำนวนการผลิตหรือทุ่นแรงการผลิตเพื่อให้ได้งานครั้งละมาก ๆ ตามแต่วัตถุประสงค์และ

ภูมิหลังของครอบครัว เช่น กลุ่มช่างครูชิต เร่งจ�ำนวนการผลิตเพื่อใช้รองรับกิจกรรมของทาง

กรมศิลปากรซึ่งขณะนั้นครูชิตเป็นผู้รับช่วยงานด้านหัวโขนและการสร้างงานศิลปะในส่วน 
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ต่าง ๆ  ใหก้รมศลิปากร แตค่รชูิตไมไ่ดเ้ขา้ไปรบัราชการภายในกรมศลิปซ์ึง่ขณะนั้นไมม่ชีา่งท�ำ

หัวโขนภายในท�ำให้การสร้างและซ่อมหัวโขนอยู่ภายใต้การดูแลของครูชิตเป็นส่วนใหญ ่

(Keawduangyai, 2016) กลุ่มช่างครูม.ร.ว.จรูญสวัสดิ์ เพิ่มจ�ำนวนการผลิตในด้านของการ

ผลิตเพื่อเป็นสินค้าส่งขายที่ร้านนารายณ์ภัณฑ์เพื่อส่งออกจ�ำหน่ายแก่นักท่องเที่ยว เป็นต้น

   	 	 การเกิดกลุ่มเพื่อผลิตงานนอกจากจะช่วยให้เกิดความรวดเร็วและทุ่นแรงใน

การผลติงาน ยงัท�ำให้ความรูท้างด้านในการท�ำหวัโขนในช่วงนีไ้ด้มกีารแพร่กระจายออกมาใน

รูปแบบต่าง ๆ เพิ่มมากขึ้นผ่านกลุ่มแรงงานช่างจากภายนอก อาจกล่าวได้ว่านอกเหนือจาก

เกิดการขยายตัวของความรู้สู่ทายาทแล้ว ลูกมือและลูกศิษย์นับเป็นกลุ่มช่างที่มีความส�ำคัญ

ในการผลิตซึ่งกลุ่มเหล่านี้ได้รับความรู้ในลักษณะของทั้งการถ่ายทอดความรู้และครูพักลักจ�ำ 

ได้มีการน�ำองค์ความรู้เหล่านี้ไปต่อยอดใช้งานในด้านต่าง ๆ ทั้งอนุรักษ์ และประกอบอาชีพ 

โดยช่างบางส่วนน�ำความรู้ที่ได้รับมาไปต่อยอดเป็นธุรกิจของตนเองในลักษณะของการผลิต

เพือ่การค้าเพือ่ตอบสนองเงือ่นไขทางสงัคมทีต้่องการหวัโขนในเชงิของธรุกจิมากขึน้ หรอืช่าง

บางท่านก็น�ำองค์ความรู้ที่ได้รับและศึกษามาจากครูช่าง ไปอนุรักษ์และสืบทอดวิชามรดก

ภูมิปัญญาเหล่านี้ไม่ให้สูญหายผ่านระบบการศึกษา เช่น ครูวรวินัย หิรัญมาศ ผู้ที่ได้ผลักดัน

หลกัวชิาการท�ำหวัโขนให้เข้าไปเป็นหน่ึงในวชิาของสาขาหตัถศลิป์ คณะวชิาศลิปะประจ�ำชาต ิ

ในโรงเรียนเพาะช่างเมื่อปี พ.ศ. 2519 (Hiranmas, 2016) ความรู้ในการท�ำหัวโขนในช่วงของ

ระยะเวลาตั้งแต่ หลัง พ.ศ. 2500 จึงมีการแพร่กระจายผ่านในรูปแบบต่าง ๆ  ตลอดช่วงระยะ

เวลา และแตกแขนงออกไปในแต่ละด้านตามแต่เป้าหมายทางการผลิตของตัวช่างรวมถึงการ

ผลิตจึงปรากฏช่างท�ำหัวโขนที่มีความหลากหลายในยุคสมัยนี้

   	 	 ท่ามกลางการขยายตัวของการผลิตหัวโขนที่กลุ่มช่างเดิมจะพบการผลิตเป็น

ลักษณะของกลุ่มแรงงานก็มีบางครอบครัวท่ีไม่ได้ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสทางสังคม โดย

เป็นการขยายตวัทางด้านความรูแ้ละปรบัเปลีย่นนดิหน่อยแทน โดยการขยายตัวทางองค์ความ

รู้ช่างท�ำหัวโขนโดยเฉพาะช่างท�ำหัวโขนท่ีอยู่บริเวณต่างจังหวัดจะพบการรับความรู้ใหม่ ๆ 

จากการขยายตวัทางด้านวฒันธรรมการแสดง ท�ำให้เกดิการขยายตวัของวฒันธรรมการแสดง

โขนและการแสดงอื่น ๆ ในหลาย ๆ พื้นท่ีโดยเฉพาะการขยายตัวทางความรู้จากส่วนกลาง

เช่นความรู้ที่ถูกสร้างข้ึนส่งผ่านสถาบันทางนาฏศิลป์ ในรูปแบบของชุดความรู้ส�ำหรับใช้งาน

ที่ส่งผลต่อการผลิตสินค้าในลักษณะหัวโขน ซึ่งท�ำให้เกิดการปรับตัวของแต่ละครอบครัวที่ส่ง

ผลต่อการเปลี่ยนแปลงของช่างฝีมือ เช่น การเพิ่มรูปแบบของการผลิตหัวโขนส�ำหรับการใช้

งานจากปกตบิรเิวณต่างจงัหวดัจะพบการสัง่ท�ำหวัโขนในลกัษณะของพ่อแก่ และหวัเงาะเพือ่

ใช้เคารพบูชา แต่เมื่อมีวิทยาลัยนาฏศิลป์ขึ้นมาชุดความรู้ของการเคารพพหุเทพได้เร่ิมแพร่

กระจายเข้ามาสู่บริเวณโดยรอบผ่านการจัดตั้งบุคลากรส�ำหรับเผยแพร่องค์ความรู้ จึงมีการ
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สั่งท�ำหัวโขนเทพต่าง ๆ  เพื่อใช้ส�ำหรับพิธีกรรมจากที่แต่เดิมมักจะไม่พบการสั่งท�ำจากบริเวณ

ต่างจังหวัด (ส�ำเนียง ผดุงศิลป์)

	 	 อาจกล่าวโดยสรปุได้ว่าในยคุสมยันีช่้างท�ำหวัโขนทีเ่คยปรากฏอยู ่ในแต่ละกลุ่ม

มีการปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ปรากฏไปในทิศทางเดียวกันส่วนใหญ่ พบการ

ผลิตเป็นกลุ่มภายใต้การควบคุมงานของช่างใหญ่ เพื่อรองรับความต้องการของความ

ต้องการหัวโขนส่วนกลาง (กรมศิลปากร) เพื่อการใช้งานส�ำหรับบางกลุ่ม และเพื่อรองรับ 

ความต้องการในด้านการค้าในตลาดของหวัโขนสถานะรองทีข่ยายตวัเพิม่ขึน้จากเดมิคอืตลาด

ที่ให้ภาพสถานะของหัวโขนนอกเหนือจากการแสดง เช่น ตลาดของนักสะสม ตลาดของ 

นกัท่องเทีย่ว ตลาดของการใช้งานส�ำหรบัเคารพบชูา ทีเ่พิม่มากขึน้จนกลายมาเป็นตลาดหลกั

ของสถานะหวัโขน เงือ่นไขต่าง ๆ  ต่างโยงมาถงึการเพิม่จ�ำนวนการผลติของช่างท�ำหวัโขนทัง้สิน้ 

โดยการจ้างงานเพ่ือเพิม่จ�ำนวนการผลติของช่างในการเร่งจ�ำนวนเพือ่ผลิตสินค้าเพือ่ใช้ในกรณี

ต่าง ๆ ซึ่งพบช่างท�ำหัวโขนส่วนใหญ่ในลักษณะของการเปล่ียนแปลงแบบนี้ แต่ท่ามกลาง 

การเปลีย่นแปลงเพ่ือรองรบัระบบความต้องการของตลาดในลักษณะนี ้กม็บีางครอบครวัด�ำรง

รักษาความเป็นการผลิตแบบเดี่ยว(เป็นปัจเจก)ของตนเองเร่ือยมาโดยปรับตัวเพียงน้อยเพื่อ

ให้เข้ากับสภาพในยุคสมัยนี้เช่นเรื่องของความรู้และเทคนิคอุปกรณ์เท่านั้น จนกระทั่งกระแส

ใหม่ในสังคมในช่วงถัดมาที่มีการโหยหาอดีต กระแสนักสะสมของเก่ามาท�ำให้คนกลุ่มน้ี 

เป็นที่สนใจในการตามสะสมงานของชนชั้นกลางที่มีฐานะ 

	 3. 	ศึกษาช่างท�ำหัวโขนในด้านการเปลี่ยนแปลงการปรับตัวและเง่ือนไขช่วง

พ.ศ. 2540 – ปัจจุบัน

   	 	 จากการศึกษาพบว่าท่ามกลางหัวโขนในรูปแบบของพาณิชย์ที่แพร่หลายใน

ช่วงระยะเวลาก่อนหน้านี้จากการสถานการณ์ทางสังคมผลักดันหัวโขนไปในเชิงของการท่อง

เที่ยว ได้ปรากฏช่างรุ่นใหม่ผ่านการเรียนรู้ผ่านบุคคลในลักษณะของการเป็นผู้ช่วยหรือศึกษา

วิธีการท�ำด้วยตัวเองและจากบุคคลอื่นในแง่ของการให้ความรู้ออกมาประกอบอาชีพการท�ำ

หัวโขนเป็นของตัวเอง ท�ำให้ความรู้แพร่กระจายออกไปในลักษณะของการผลิตเพื่อด�ำรงชีพ

โดยผลิตหัวโขนในเชิงของการท่องเท่ียวและพาณิชย์เช่นกลุ่มผลิตที่ปรากฏอยู่ตามท้องตลาด

ให้พบเห็นตลอดช่วงระยะเวลาหลัง พ.ศ. 2500 เช่นร้านศิลป์ไทยเป็นร้านค้าที่ขายอุปกรณ์

การจ�ำพวกวฒันธรรมไทยทีม่ชีือ่เสยีงอย่างมาก ร้านนารายภณัฑ์ ร้านผดงุชพี ร้านย่านพาหุรดั 

ร้านขายของจตจุกัร (Sinthuchai, 1997, 15)รวมถงึการเปิดกจิการส่วนตวัของช่างท�ำหวัโขน

หลายท่าน เช่น สมชาย ล้วนวิลัย คุณสุข เพไพ กลุ่มลูกมือของครูสาคร ยังเขียวสดที่ไปต่อย

อดเป็นธุรกิจส่วนตัว เช่น ครูประทีป รอดภัย เป็นต้น

   	 	 ท่ามกลางตลาดของการค้าหัวโขนในลักษณะของการผลิตแบบพาณิชย์เป็น
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ส่วนใหญ่ในช่วงทศวรรษตั้งแต่ปี 2540 เป็นต้นมาจะสังคมไทยเกิดปรากฏการณ์โหยหาอดีต

ขึ้นเพื่อหาอัตลักษณ์และความม่ันใจในตัวเอง และโหยหาอดีตสะท้อนวิสัยทัศน์และชีวทัศน์

แท้จรงิของผูค้นในสงัคม (Kitiasa, 2003, 33) สภาพการโหยหาอดตีในสงัคมไทยมสีองสาเหตุ

ส�ำคัญคือชาตินิยมใหม่และภาวะวิกฤตตัวตน (Indentity Crisis) โดยสังคมเคล่ือนตัวอย่าง

รวดเรว็ท�ำให้คนในสงัคมไม่มหีลกัยดึภาพจ�ำทีช่ดัเจนเหมอืนอดตี ผู้คนจงึโหยหารากของตนเอง

ประกอบกับการที่สังคมไทยได้เรียนรู้จากวิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจที่เกิดขึ้นในปี พ.ศ. 2540 

จึงเป็นการสร้างกรอบเพื่อป้องกันตนเองเป็นชาตินิยมใหม่ท�ำให้กระแสโหยหาอดีตแพร่

กระจายอย่างรวมเร็วในสังคม (Phumma, 2007) โดยในช่วงเวลาดังกล่าวสะท้อนปรากฏการณ์

เหล่านีใ้ห้เหน็รวมถงึการเสนอภาพลกัษณ์ท้องถืน่ (Local Images) โดยมวีตัถปุระสงค์เพือ่ยก

ระดับคุณภาพชีวิตและให้โอกาสในการพัฒนาศักยภาพการด�ำเนินชีวิตเพื่อความเป็นอยู่ที่ดี

ขึน้ของมนษุย์คอืการท่องเทีย่วชมุชมและการเสนอภาพลกัษณ์ความเป็นไทย (Thai Identity) 

เสนอจุดเด่นที่ท�ำให้เชิดหน้าชูตา ตลอดถึงสิ่งที่มีอยู่แล้วให้เป็นที่รู้จักของคนทั่วไปและเป็นสิ่ง

ที่บ่งบอกถึงความเป็นชาติวิถี เช่น อาหารไทย มวยไทย อาคารทรงไทย (Phumma, 2007) 

เหล่านี้ล้วนก่อให้เกิดกระแสการสะสมของเก่า เช่นผ้าไทย น�ำมาสู่การโหยหาของที่เป็นของ

แท้ด้ังเดมิ ซึง่กรณขีองช่างท�ำหวัโขนในช่วงก่อนหน้านี ้ท่ามกลางตลาดหวัโขนทีร่ะบบพาณชิย์

มีจ�ำนวนมาก และการกระจายความรู้ของการท�ำหัวโขนในช่วงเวลาก่อนหน้าน้ีท�ำให้หัวโขน

เป็นลักษณะพาณิชย์เป็นส่วนใหญ่

	 	 ด้วยกระแสเหล่านี้ท�ำให้หัวโขนที่ผลิตในลักษณะของการอนุรักษ์ได้เคล่ือนที่

ขึน้มาเป็นของสะสมจากลกูค้าทีม่าจากการขยายตวัของชนชัน้กลางคนทีอ่ยากจะแสดงความ

มคีณุค่าของตนผ่านวัตถแุละงานศลิปะด้ังเดมิ จากการศกึษาพบว่ากระแสของการโหยหาอดตี

ท�ำให้กลุ่มชนชั้นกลางเหล่านี้ค้นหาความเป็นขององค์ความรู้ของแท้แบบดั้งเดิมท่ามกลาง

ตลาดหัวโขนพาณิชย์ ประกอบกับช่างเดิมส่วนใหญ่ที่มีองค์ความรู้ดั้งเดิมในการผลิตหัวโขน

เสียชีวิตจากอายุไข การท�ำหัวโขนในรูปแบบของงานอนุรักษ์จึงเป็นที่ต้องการของกลุ่มลูกค้า

ใหม่ที่เพ่ิมจ�ำนวนขึ้นจากกระแสของการโหยหาอดีตคือกลุ่มของนักสะสม ซึ่งกระแสเหล่านี้

ท�ำให้เกิดความเป็นปัจเจกสูงในการผลิตที่ไม่ได้ต้องการผลิตคราวละมาก ๆ แต่ต้องการชิ้น

งานที่มีความเป็นหนึ่งเดียว เป็นวัตถุจากการใส่ใจในการท�ำมากกว่าจ�ำนวน (Masterpiece) 

ในแต่ละชิ้นงานจึงเกิดความเป็นศิลปินสูงเพิ่มขึ้นมหาศาล

   	 	 จากเงือ่นไขทางสงัคมทัง้หมดในแง่ของการเคลือ่นไหวทางสงัคมและกลุ่มลกูค้า

ท�ำให้ช่างท�ำหัวโขนเดิมท่ีผลิตแบบไม่เปลี่ยนแปลงท่ามกลางกระแสของการผลิตพาณิชย์ใน

ช่วงก่อนหน้านี้อย่างได้ถูกตามหา เช่น ครูส�ำเนียง ผดุงศิลป์ ที่สืบทอดการผลิตด้วยองค์ความ

รูเ้ดมิไม่ได้แปรผนัไปตามท้องตลาดดัง่กระแสนยิมของสถานการณ์การท่องเทีย่ว โดยมกีารยดึ
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แนวทางเดิมโดยมีวิทยาลัยนาฏศิลป์หรือผู้ใช้งานในกรณีต่าง ๆ  เป็นผู้สนับสนุนการสั่งซื้อจึงมี

การผลิตในลักษณะของการใช้งานแบบเดิมและด�ำเนินต่อมาจนถึงยุคสมัยนี้ โดยในช่วงเวลา

นี้เองปรากฏกระแสการฟูขึ้นมา คนที่ท�ำเพื่อการใช้ในลักษณะหลากหลายแต่เน้นด้วยคุณค่า

ขององค์ความรู้แบบงานโบราณแม้จะมีการปรับเปลี่ยนเครื่องมือในการผลิตบ้างแต่ยังคงซึ่ง

เอกลักษณ์ของหัวโขนแบบดั้งเดิมจึงได้รับความสนใจจากสังคมขึ้นจากกลุ่มตลาดนักสะสมที่

เพิ่มจ�ำนวนขึ้นมาซึ่งบางครั้งนักสะสมเป็นคนนอกวงการเข้ามาซื้อเพื่อการสะสมเนื่องจาก

เงือ่นไขทางสงัคมในช่วงเวลานีผู้ม้ฐีานะทีเ่ป็นชนชัน้กลางมมีากขึน้ แนวคิดเรือ่งของการสะสม

ที่อยากมีวัตถุที่ประดับคุณค่าให้กับตนเองตลอดจนการท�ำพิพิธภัณฑ์แบบปัจเจกมีมากขึ้น

ตลอดมา ประการส�ำคัญที่สนับสนุนต่องานช่างโบราณเหล่านี้ได้แก่นโยบายการจัดสนับสนุน

เพือ่เชดิชคูรชู่างทีม่คีวามสามารถในลกัษณะของครภูมูปัิญญาหรอืทาญาตหิตัถศิลป์ท�ำให้ช่าง

เดิมได้รับการยกย่องขึ้นมา

   	 	 นอกจากนีก้ลุม่ของช่างท่ีเคยได้รับองค์ความรูใ้นส่วนของการผลติหวัโขนทีเ่ป็น

ความรู้ของหัวโขนแบบดั้งเดิมก็เริ่มกลับมาผลิตงานที่ผลิตงานเชิงอนุรักษ์ ซึ่งมีลูกหลานบาง

กลุม่เริม่มาเป็นผูอ้นรุกัษ์โดยพบการเปลีย่นแปลงด้านการผลติโดยตรงคอืกลบัมาเป็นการผลติ

แบบเดี่ยวด้วยบุคคลคนเดียว เป็นผลงานของศิลปินด้วยตัวคนเดียว โดยการเป็นการ

เปลี่ยนแปลงจากช่างท�ำหัวโขนท่ีเปลี่ยนแปลงเข้าสู่ระบบการค้าในช่วงพ.ศ. 2500 ภายใต้

กระบวนการผลติแบบรวมกลุม่ทีม่แีรงงานการท�ำงานภายใต้การคมุงานของช่างท�ำหวัโขนเดมิ

ของแต่ละครอบครัวได้หายไปท่ามกลางการขยายตัวของหัวโขนในของตลาดการค้า ทายาท

ที่อยู่ในช่วงการผลิตแบบกลุ่มของรุ่นบิดาเริ่มมีบางส่วนเร่ิมมีแนวคิดรักษาความรู้ที่ได้รับจาก

ครอบครวัไว้ผ่านการสนบัสนนุของนโยบายทีเ่กิดขึน้ในช่วงตลอดระยะเวลานีภ้ายใต้การฟ้ืนฟู

การระดมช่างฝีมือ เช่นฟื้นฟูหัตถกรรมแขนงของหัวโขนในวิทยาลัยในวัง (ชาย) ที่มีการน�ำ

ทายาทของครูช่างเดิมมาเป็นผู้สอน (Keawduangyai, 2016) หรือการเกิดหัตถกรรมศิลปาชีพ

ที่มีการตามหาช่างฝีมือการท�ำหัวโขนที่มีความรู้มาช่วยถ่ายทอด (Buachat, 2016) ท�ำให้

เปลี่ยนจากผู้ท่ีสืบทอดความรู้ของครอบครัวช่างมาเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านหัตถกรรมของแต่ละ

แขนงเพราะเป็นผู้สืบทอดองค์ความรู้ของการท�ำหัวโขนแบบดั้งเดิมมา 

   	 	 จากกระแสเหล่าน้ีกลุ่มที่เคยผลิตเป็นพาณิชย์บางกลุ่มเริ่มมีการคิดเรื่อง 

การอนุรักษ์และมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการผลิตมาเป็นผลิตแบบเดี่ยว เช่น ครูสมชาย 

ล้วนวลิยั ทีใ่นช่วงก่อนหน้านีผ้ลติเพ่ือใช้ในการด�ำรงชพีในลกัษณะของการผลติเชงิพาณชิย์คอื

ร้านจ�ำหน่ายหัวโขนบ้านโขนไทยที่มีลูกมือเป็นบุคคลภายในครอบครัวเพื่อเร่งการผลิตส่ง

จ�ำหน่ายไปยังร้านค้าต่าง ๆ ได้มีการต่อยอดความรู้จากการที่เดิมได้เป็นลูกมือของครูชิต  

แก้วดวงใหญ่ และได้รบัการถ่ายทอดในลกัษณะของการถ่ายทอดโดยตรงจงึน�ำความรูเ้หล่านัน้
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กลบัมาใช้ในฐานะของการสร้างงานเชงิอนรุกัษ์โดยมาตัง้ตวัใหม่อีกครัง้ด้วยการสร้างงานเป็น

งานแบบศลิปินเดีย่วโดยมคีวามปัจเจกเป็นของตนเองในนามครสูม ชายล้วนวลิยั จากเงือ่นไข

การผลกัดันเข้าไปสูน่โยบายของดปีระจ�ำเขต หรอืของดีประเทศไทยในนโยบาย OTOP ทีส่ร้าง

ชื่อเสียงในการท�ำงานเชิงพาณิชย์ก่อนจะต่อยอดเป็นผลงานแบบเดี่ยวเป็นของตนเอง 

ในภายหลัง

 	 	 อาจกล่าวสรปุได้ว่างานพาณชิย์ในยคุนีย้งัปรากฏให้เหน็อยูท่ัว่ไปแต่มพีืน้ทีข่อง

ความเป็นศิลปินเพิ่มขึ้นมาจากชนชั้นกลางที่เป็นนักสะสม ท�ำให้ช่วงเวลาของยุคสมัยปัจจุบัน

นี้จะพบการหวนกลับมาท่ีกลุ่มของกลุ่มช่างท�ำหัวโขนที่มีความเป็นปัจเจกแบบศิลปิน ท�ำให้

กลุ่มลูกค้าเก่าในแบบเดิมเริ่มมีการปรับตัวด้วยความอยากได้ชิ้นงานท่ีเป็นงานต้นแบบ 

(Original) ที่เป็นหนึ่งเดียวมากขึ้น (Masterpiece)  โดยอยู่ภายใต้กระแสของชนชั้นกลางที่

เป็นนักสะสม

สรุปผลและอภิปรายผล
	 โดยงานวิจัยน้ี ผู้วิจัยมุ่งน�ำเสนอถึงพัฒนาการของอาชีพช่างท�ำหัวโขนที่เกิดการ

เปลีย่นแปลงผ่านเงือ่นไขต่าง ๆ  จงึท�ำให้ช่างท�ำหวัโขนเกดิการปรบัตวัตามยคุสมยัซึง่ส่งผลต่อ

การรูปแบบการผลิตหัวโขนในปัจจุบัน

	 การค้นพบเหล่าน้ีแสดงให้เห็นว่าช่างท�ำหัวโขนถูกก�ำหนดโดยค่านิยมและความ

ต้องการในแต่ละช่วงเวลาทางสงัคมซึง่เปลีย่นไปตามยคุสมยัโดยการปรบัตวัของช่างท�ำหวัโขน

ในแต่ละช่วงเวลาไม่ได้แยกออกจากกนัอย่างสิน้เชงิแต่มกีารเลือ่นไหลไปตามกระแสของตลาด

และนโยบายที่เข้ามากระท�ำ ปัจจัยภายนอกและปัจจัยภายในมักจะมีการเคลื่อนที่ไปด้วยกัน 

ในลกัษณะของรายบคุคลจะพบการปรบัตวัภายในเพือ่ตอบสนองการอยูร่อดของอาชพีตนเอง

ท�ำให้เกดิการเปลีย่นของช่างท�ำหวัโขนในรปูแบบต่าง ๆ  ตามค่านยิมความต้องการของหวัโขน

ที่เพิ่มสถานะเข้ามาของสังคมในช่วงเวลาน้ัน ในขณะท่ีเงื่อนไขทางภายนอกก็มีส่วนในการ 

กระตุ้นความชัดเจนให้กับช่างท�ำหัวโขนซึ่งมักจะเคลื่อนที่ไปด้วยกันเสมอ การเปลี่ยนแปลง

ของกระแสค่านิยมของผู้คนจึงท�ำให้สถานะของหัวโขนเพิ่มขึ้นจากแต่เดิม น�ำมาซึ่งการ 

ปรับตัวของช่างท�ำหัวโขนในแต่ละยุคสมัย

	 อาจเห็นได้ว่าช่างจะตอบสนองต่อสิ่งเหล่านี้เพื่ออยู่รอดในในรูปแบบต่าง ๆ โดย

มีเงื่อนไขทางสังคมเป็นตัวกระท�ำหลังในแต่ละช่วงเวลาท่ีกระแสของวัฒนธรรมเปลี่ยนไป  

ทั้งการปรับเปลี่ยนการผลิตเพื่อสนองตลาดหรือการยืดหยัดอยู่ในสังคมโดยท�ำแบบเดิมแต่มี

ชพีอืน่ในการเสริมหรือท�ำควบคูก่นัไปกระทัง่กระแสสงัคมเปลีย่นเข้ามาหาตวัช่าง แม้แต่กระทัง่

การเพิ่มจ�ำนวนการผลิตโดยแรงงานหรือเพิ่มการผลิตโดยการเปล่ียนวิธีการผลิตที่รวดเร็ว  
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ซึ่งทั้งหมดเป็นผลมาจากการตอบสนองต่อสิ่งท่ีเกิดข้ึนในสังคมที่กระทบต่อความมั่นคงของ

การเป็นช่างท�ำหวัโขน โดยปลายทางของงานชิน้นีส้ะท้อนให้เหน็ถงึกระบวนการเคลือ่นทีแ่บบ

พฒันาและหวนกลับทีไ่ม่แน่นอนตลอดเวลาตามสภาสงัคม การแปรสภาพไปตามความต้องการ

ของสงัคมก่อเกิดเป็นกลุม่ช่างทีม่คีวามหลากหลายในช่วงระยะเวลาหนึง่และการหวนกลบัมา

เป็นปัจเจกอีกครั้งท่ามกลางปัจจุบันท่ีช่างท�ำหัวโขนมีจ�ำนวนเพิ่มขึ้นและสถานะของหัวโขน 

ที่เปลี่ยนไปตามค่านิยมของสังคม

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 การวิจยัคร้ังนีเ้ป็นการศกึษาและวเิคราะห์ข้อมลูในเบือ้งต้นทีร่วบรวมได้ซึง่พบว่า

มีประเด็นที่หน้าสนใจในการต่อยอดและเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งต่อ ๆ ไปดังนี้

	 1. 	ข้อเสนอแนะส�ำหรับผู้ท่ีสนใจในการศึกษาประวัติศาสตร์ช่างท�ำหัวโขนที่น่า

สนใจคอืช่างท�ำหวัโขนในช่วงก่อนพ.ศ. 2468 การได้มาซึง่ข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ในช่วงระยะ

เวลานี้อาจต้องใช้ความรู้เฉพาะในการศึกษาผ่านองค์ประกอบของศิลปะที่ปรากฏบนตัวชิ้น

งานหัวโขนและเปรียบเทียบทางระหว่างหัวโขนกับศิลปวัตถุอื่น ๆ  อื่น ๆ  ที่ร่วมสมัยและน�ำมา

ทาบกันกบัข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ของรายบคุคลของบคุคลเหล่าซึง่บางครัง้ไม่มปีรากฏเป็น

ลายลักษณ์อักษร เพื่อให้ได้มาซ่ึงหลักฐานของบุคคลท่ีผลิตหัวโขนในยุคเหล่านั้นเพิ่มมากขึ้น

ตามไปด้วย 

	 2. 	จุดที่น่าสนใจคือการเพ่ิมพูนของช่างใหม่ที่ศึกษาความรู้จากการที่ความรู้

กระจายในช่วงตั้งแต่หลัง พ.ศ. 2500 เป็นต้นมาและกระจายออกไปอย่างไม่มีขีดจ�ำกัด เช่น 

เป็นลกูมอืจากช่างเดมิ ออกมาเป็นผูผ้ลติเองและมลีกูมอืเป็นของตนเอง เมือ่ลูกมอืท�ำเป็นอาจ

มลีกูมอืเป็นของตนเองอกีซ่ึงบางคร้ังไม่ใช่สายตรงแต่เป็นการผสมผสานข้ามกันไปมา เช่น การ

เรียนรู้จากบุคคลที่มากกว่าหน่ึงคนหรือมากกว่าหน่ึงสถาบัน การเพิ่มพูนของช่างเหล่านี้

สามารถน�ำไปต่อยอดเพิม่เพือ่ศกึษาถงึการจ�ำแนกช่างในปัจจบุนัทัง้หมดท่ามกลางพหคุวามรู้

ของช่างแต่ละคน
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