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บทคัดยอ 

บทความวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือแสดงใหเห็นถึง ประวัติศาสตรของกลองปูจาท่ีใชประกอบใน

พิธีกรรมและความเชื่อของชาวลานนา ท่ีมีตอพระพุทธศาสนาตั้งแตในสมัยท่ีเครื่องดนตรีประเภทกลอง ชาว

ลานนา ชีวิตนี้ยังมีบทบาทในการศึกสงครามจนถึงสมัยการเปลี่ยนแปลง ปกสถานไปใชเพ่ือพระพุทธศาสนาใน

สมัยของ พญากือนา ป พ.ศ. 1898 ท่ีอาณาจักรลานนาไดรับการเผยแพรพระพุทธศาสนานิกาย ลามันลังกา

วงศหรือ นิกายสวนดอก โดยพระสุมณเถระจากรัฐสุโขทัย จะมีการเปลี่ยนแปลงความเชื่อ จากการนับถือผี

บรรพบุรุษมาเปนการนับถือหาพุทธศาสนาอยางแพรหลาย ตั้งแตสมัยนั้นเปนตนมากลองปูจา ก็มีบทบาท

สําคัญในการทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองในสมัยนั้นดวย โดยมีกลุมชาติพันธุไทลื้อถวายตัวเปน

กัลปณาขาพระโยมสงฆสืบทอดวิธีการตีกลองปูจาเพ่ือพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเปนตนมา 

 ผลของการวิจัยพบวากลองปูจายังเปนเครื่องดนตรีท่ีสําคัญอยูในพิธีกรรม ความเชื่อ

พระพุทธศาสนาของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลานนาอยางเหนียวแนน วิธีวัฒนธรรมและสืบทอดความเปนนอัต

ลักษณท่ีสําคัญของกลุมชาติพันธุไทลื้อ ทําใหพระพุทธศาสนายังคงอยูในสังคมของชาวลานนา ถึงแมวาจะมีการ

เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย แตกลองปูจาก็ยังเปนสวนหนึ่งของการดําเนินชีวิตในกลุมชาติพันธุไทลื้อ ซ่ึงเปน

สวนหนึ่งของกลุมชาติพันธุในลุมน้ําโขงอยางแยกกันออกไดยากจนถึงปจจุบัน และเปนเครื่องยืนยันไดเปนอยาง

ดีวากลองปูจายังมีความสําคัญตอความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ท่ีกลุมชาติพันธุไทลื้อมีตอพระพุทธศาสนา

อยางเหนียวแนนจนถึงปจจุบันดวยเชนกัน 
คําสําคัญ : กลองปูจา, อัตลักษณ, วิถีวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุไทลื้อ 
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Abstract  

The objectives of this study is to describe the history of the “Bhu-Cha" drums that 

play large a role in Lan Na people’s rites and beliefs about Buddhism. It was first used as a 

war drums but later used in Buddhist ceremonies, since the reign of Phaya Kue Na since 

1355 AD. During his reign, the Lamanlankawong or the Suan-Dok School of Buddhism was 

speeded by a monk named Sumana The-ra form Sukhothai. As a result, people widely 

converted from believing in spirits to Buddhism. Since then the Bhu-Cha drums have to 

come to play a large part in promoting Buddhism, with Tai Lü people declaring themselves 

Buddhists and passing down the tradition of playing Bhu-Cha drums in Buddhist ceremonies. 

 The study reveals that Bhu-Cha drums are still a deeply important instrument in 

ceremonies and Tai Lü people’s faith in Buddhism. This crucial Tai Lü’s culture and the 

practice of passing down its identity allow Buddhism to remain a part of Lan Na society. 

Although things have changed with the time, Bhu-Cha drums are still a part of Tai Lü 

people’s way of life. And these people are still an indistinguishable part of the ethnic groups 

living around the Mekong Delta. This is a testament that proves the importance of Bhu-Cha 

drums to the Tai Lü people’s unwavering faith in Buddhism. 

Keywords: Bhu-Cha drum, identity, Tai Lü’s culture  

บทนํา 

ลานนาเปนอาณาจักรหนึ่งท่ีมีความรุงเรืองทางดานศิลปวัฒนธรรมมาตั้งแตสมัยพญามังราย พระองค

ทรงปกครองอาณาจักรลานนาตั้งแตป พ.ศ. 1804-1854 ทรงสรางเวียงกุมกามและเชียงใหมเปนราชธานี ทรง

เลื่อมใสและทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาท่ีสืบสายมาจากพระพุทธศาสนาสมัยอาณาจักรหริภุญไชยเรียกวา 

“นิกายพ้ืนเมือง” เนื่องจากกษัตริยองคสุดทายของอาณาจักรหริภุญไชยคือ “พญายีบา” ไดเสียเอกราชใหแก

พญามังรายในปพ.ศ. 1824 พระพุทธศาสนาแบบหีนยานในอาณาจักรหริภุญไชยจึงไดแพรกระจายเขามาสูท่ี

เวียงกุมกามและเชียงใหมตามลําดับ (อรุณรัตน วิเชียรเขียว; 2539, หนา 1-2) 

ตอมาในสมัยของพญากือนา กษัตริยราชวงศมังรายลําดับท่ี 6 ทรงปกครองเชียงใหมระหวางปพ.ศ. 

1898-1928 อาณาจักรลานนาไดรับการเผยแพรพระพุทธศาสนานิกายรามัญลังกาวงศหรือท่ีเรียกวา “นิกาย

สวนดอก” โดยพญากือนาสงอาราธนาพระสุมณเถระจากรัฐสุโขทัยเขามาเผยแพรพระพุทธศาสนานิกายนี้

ตั้งแตป พ.ศ. 1912 พระองคโปรดใหสรางวัดบุปผารามเหมือนดอกไมถวายพระสุมณเถระเพ่ือใหจําพรรษา จึง
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ทําใหวัดสวนดอกไมหรือท่ีชาวเมืองจะเรียกสั้นๆ วา “วัดสวนดอก” เปนวัดสําคัญในการเผยแพรพุทธศาสนา

นิกายรามัญหรือนิกายสวนดอกนี้ใหแพรหลายในลานนา (อรุณรัตน วิเชียรเขียว; 2539, หนา 1-2) 

กลุมชาติพันธุไทลื้อ เปนกลุมชาติพันธุท่ีถูกเกณฑใหเปนกัลปณาขาพระโยมสงฆในสมัยพญากือนานี้ 

ซ่ึงกลุมชาติพันธุไทลื้อเปนกลุมชาติพันธุท่ีมีความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา เปนกลุมชาติพันธุหลักท่ีทําให

พระพุทธศาสนาในสมัยนั้นมีความเจริญรุงเรือง อีกท้ังยังเปนกลุมชาติพันธุท่ีรักษาอัตลักษณ และวิถีทาง

วัฒนธรรมในการจรรโลงพระพุทธศาสนาใหคงอยูผานเครื่องดนตรีท่ีเรียกวา “กลองปูจา” ซ่ึงแตเดิมเคยใชใน

การประกอบพิธีกรรมการบูชาผีบรรพบุรุษเวนวรรค ผีฟาผีแถน กลุมชาติพันธุไทลื้อไดปรับเปลี่ยนกลองปูจาให

มาเปนสวนหนึ่งและใชในการบูชาทางพระพุทธศาสนาแทน 

กลองปูจา หรือกลองบูชา เปนวิถีวัฒนธรรมของกลมชาติพันธุท่ีมาอยูอาศัยในอาณาจักรลานนา และ

โดยเฉพาะกลุมชาติพันธุไทลื้อ ท่ีมีตํานานมาเปนเวลากวา 1,300 ป ซ่ึงเดิมกลองปูจาถูกสรางข้ึนเพ่ือเปน

สัญญาณบอกเหตุตาง ๆ ทางสังคม ในอดีตเสียงย่ํากลองจะดังกังวาลข้ึนทุกครั้งกอนท่ีจะออกไปรบทัพจับศึก

กับศัตรู และจะเปนเครื่องประโคมชัยท่ีดังกองเม่ือชนะศึกสงคราม กลองปูจา ในสมัยกอนจึงเปนกลองประจํา

เมือง เนื่องจากกลองชนิดนี้ใชตีบอกเหตุ และบอกขาวตาง ๆ จึงทําใหชาวเมืองมีความรูสึกสบายใจ บานเมือง

สงบสุขบางครั้งจึงเรียกกลองชนิดนี้วา“กลองอุนเมือง” และมีชื่อเรียกตามลักษณะท่ีเปนมงคลไดหลายชื่อ เชน 

นันทเภรี เดชเภรี ชัยยะเภรี และมังคละเภรี 

นอกจากกลองปูจา จะเปนอาณัติสัญญาณในราชการสงครามหรือบอกเหตุการณสําคัญของบานเมือง

แลว หลังจากท่ีอาณาจักรลานนาไดรับการเผยแพรพระพุทธศาสนาแบบลังกาวงศและกลุมชาติพันธุไทลื้อไดถูก

ถวายเปนกัลปณาขาวัดจึงมีวิถีทางวัฒนธรรมท่ีเปนอัตลักษณเฉพาะตน คือ การนํากลองปูจามาเปนสวนหนึ่ง

ของพระพุทธศาสนา รวมถึงเปนการสืบทอดอายุพระพุทธศาสนา โดยใชตีเปนพุทธบูชาแดองคสมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจา ตีเพ่ือเปนอาณัติสัญญาณการเริ่มตนและสิ้นสุดกิจกรรมทางพระพุทธศาสนา ตีเพ่ือบอกกลาว

แกเหลาพุทธศาสนิกชนอุบาสกอุบาสิกาใหไดรับทราบเนื่องในวันศีล  วันพระธรรมสวนะ หรือบอกเหตุการณท่ี

เกิดข้ึนภายในวัด อาทิ เจาอาวาสมรณภาพ เปนตน 

กลองปูจาจึงถือวาเปนวิถีทางวัฒนธรรมหนึ่งของการเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาของกลุมชาติพันธุไท

ลื้อ และยังมีอัตลักษณท่ีโดดเดนเริ่มตั้งแตการคัดเลือกไมกลอง การเลือกหนังกลอง การประกอบพิธีขึงหนัง

กลอง การบรรจุหัวใจกลอง จนกระท่ังการนํากลองปูจาข้ึนหอกลองลวนแลวแตตองมีพิธีกรรมท่ีมีความพิถีพิถัน 

โดยอาศัยการกําหนดฤกษงามยามดี นอกจากอัตลักษณของกลองปูจาท่ีกลาวมาเบื้องตนแลว ยังมีอัตลักษณ

ดานการจัดเรียงกลองลูกตุบ ซ่ึงมีความแตกตางกันตามพ้ืนท่ีโดยมีวัตถุประสงคเพ่ืองายตอการตีกลองปูจา 

รวมถึงระบําท่ีใชในการตีกลองปูจาของกลุมชาติพันธุไทลื้อก็มีความคลายคลึงกัน หรือแมแตเครื่องดนตรีท่ีใชใน

การตีประกอบการตีกลองปูจาก็มีการใชเครื่องดนตรีท่ีใกลเคียงกัน อาทิ การใชการฆองโหยง ฉาบขนาดใหญ 

และมะโหระทึกมาเปนเครื่องดนตรีประกอบ 
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บทความงานวิจัยในครั้งนี้ จึงเปนการศึกษาเพ่ือมุงเนนไปในเรื่องของ อัตลักษณของกลองปูจาท่ีมี

ความสําคัญตอพระพุทธศาสนา โดยเปนการศึกษาความเปนตัวตนของกลองปูจา และมีความเก่ียวของกับ

พิธีกรรมความเชื่อทางพระพุทธศาสนาของกลุมชาติพันธุไทลื้อท่ีมีตอกลองปูจา และเพ่ือใหกลองปูจาอยูคูกับ

การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาตอไปในดินแดนลุมน้ําโขง บทความวิจัยฉบับนี้จึงจะไดกลาวถึงขอมูลใน

การศึกษาคนควา และพัฒนาวิธีการท่ีจะอนุรักษ รักษาอัตลักษณตัวตนของกลองปูจาในกลุมชาติพันธุไทลื้อใน

ลุมน้ําโขงตอไป 

วัตถุประสงคการวิจัย 

 เพ่ือศึกษาวิถีวัฒนธรรมดนตรีกลองปูจาของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขง 

วิทีการดําเนินการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ใชกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเปนการศึกษา

ประวัติศาสตร ความเปนมา รวมถึงสภาพปจจุบันของกลองปูจาในวิถีวัฒนธรรมดนตรีของกลุมชาติพันธุไทลื้อ 

เพ่ือนําขอมูลไปสูการวิเคราะห อธิบาย และทําความเขาใจเก่ียวกับอัตลักษณ วิถีวัฒนธรรมดนตรีกลองปูจา

ของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขง งานวิจัยชิ้นนี้ไดรวบรวมขอมูล และขนควาโดยการลงพ้ืนท่ีในชุมชนไทลื้อ

หลายพ้ืนท่ีไดแก จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดนาน จังหวัดแพร จังหวัดลําปาง จังหวัดลําพูน จังหวัด

เชียงใหม ภายนอกประเทศไดแก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ประกอบดวย แขวงไซยะบุรี แขวง

หลวงพระบาง และเวียงจันทน สาธารณรัฐแหงสหภาพพมา ประกอบดวย เชียงตุง สาธารณรัฐประชาชนจีน 

ประกอบดวย สิบสองปนนา โดยงานวิจัยชิ้นนี้มีกําหนดระยะเวลาในการทําวิจัย 1 ป ใชวิธีการสัมภาษณแบบ

เปนทางการผสมผสานแบบไมเปนทางการ มารนัดหมายลวงหนาอยางชัดเจน มีการแจงวัตถุประสงคของการ

สัมภาษณ กําหนดสถานท่ี และใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปนทางการเขารวม สรางความเปนกันเองในชุมชนท่ี

เขาไปเก็บขอมูล หลังจากนั้นนําขอมูลท้ังหมดทําการวิเคราะหเรียบเรียงขอมูลตาง ๆ ในเชิงพรรณนาวิเคราะห

สรุปผลการวิจัยตามลักษณะของดนตรีในกลุมดนตรีชาติพันธุไทลื้อในแถบลุมน้ําโขง 

ผลการวิจัย 

คติความเชื่อท่ีเก่ียวของกับกลองปูจาความเชื่อดั้งเดิมในภูมิภาคลุมน้ําโขงแหงนี้ มีความเชื่อเก่ียวกับ

การบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีมีผลตอการดําเนินชีวิตในกลุมชาติพันธุมาอยางยาวนาน โดยเฉพาะความเชื่อเก่ียวกับผี

บรรพบุรุษ และผีท่ีบันดาลใหเกิดความอุดมสมบูรณตอสภาพแวดลอมท่ีกลุมชาติพันธุนั้น ๆ ดํารงชีวิตอยู กลุม

ชาติพันธุไทลื้อยุคกอนประวัติศาสตรลานนาก็เชนเดียวกัน ซ่ึงไดรับเอาวัฒนธรรมรูปแบบของการผสมวงกลอง

เพ่ือบูชาผีบรรพบุรุษ โดยรูปแบบท่ีใชผสมวงกลองนั้นจะมีรูปแบบท่ีใชกลองชนิดใดชนิดหนึ่งเปนประธาน และ

ใชฆองเปนเครื่องดนตรีประกอบหลักทําใหจังหวะในการตีกลองนั้น ๆ มีความโดดเดนมากยิ่งข้ึน ดังจะสามารถ
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พบเห็นการผสมวงกลองในลักษณะเชนนี้ไดจากกลุมชาติพันธุท่ีใชคําพูดในตระกูลกลุมภาษาไทในภูมิภาคลุมน้ํา

โขงแหงนี้มาเปนเวลาชานาน 

 

ภาพประกอบท่ี 1 ภาพการตีกลองสําริด เพ่ือการบูชาผีบรรพบุรุษของชนชาวไทลื้อในแถบอําเภอทุงชาง  

จังหวัดนาน (ท่ีมา: ผูวิจัย, 2561) 

ในยุคสมัยหอคํา นครลําปาง ไดมีการสรางกลองปูจาคูตําแหนงวัดอนาคตตํานานสะดือเมือง ซ่ึงเปนวัด

ประจํานครลําปางในสมัยนั้น มีตํานานกลาววา กลองท่ีถูกสรางข้ึนนี้เปนกลองท่ีมียันตคาถาอาคมบรรจุใน

ลูกน้ําเตาแลวแขวนซอนอยูในเรือนกลอง นาจะเปนความเชื่อท่ีอยูคูกับกลองปูจามาต้ังแตสมัยโบราณ เพ่ือทํา

ใหกลองมีอานุภาพ เม่ือตีครั้งใดแลวก็จะทําใหเกิดความรมเย็นเปนสุขแกเมือง และทําใหพระพุทธศาสนา

เจริญรุงเรือง การสืบเสาะหาท่ีมาของกลองปูจาคูตํานานเก่ียวกับยุคกษัตริยของลานนาก็คอยถูกประติดประตอ

กันข้ึนท่ีละนอย จากคําบอกเลาของปราชญรุนหลัง ท่ีกําลังพยายามสืบสาน อนุลักษณ ฟนฟูความเปนมาของ

กลองปูจาลานนาใหกลับมามีชีวิตคูกับลานนาอีกครั้งนั้น การฟนฟูนี้นาจะมีเลยไปถึงพ้ืนท่ีบางสวนในสิบสอง 

ปนนา เชียงตุง และไปอีกหลายพ้ืนท่ีแถบตอนบนของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

คําวา “กองปูจา” ตามในภาษาถ่ินของชาวไทลื้อ หรือตามในภาษาถ่ินของชาวลานนานั้น จะออกเสียง

คลายกัน แตตางกันตรงท่ีสําเนียงในการพูด ท้ังนี้ภาษาถ่ินของชาวไทลื้อก็ดี หรือภาษาถ่ินของชาวลานนา

โดยท่ัวไปก็ดี คําวา “กลอง” จะไมอานออกเสียงตัวควบกล้ํา “ล” จึงออกเสียงเปน “กอง” แทนคําวา “กลอง” 

สวนคําวา “ปูจา” เปนภาษาถ่ินทางภาคเหนือ รวมไปถึงภาษาพูดของชนชาวไทลื้อ จะหมายถึงคําวา “บูชา” 

ซ่ึงในรูปแบบการเขียนอักษรธรรมลานนาจะเขียนดวยตัว “บ” แตออกเสียงเปนคําวา “ปะ” สวนตัวอักษร 

“ช”จะออกเสียงวา “จะ” ดังนั้นการออกเสียงดวยสําเนียงภาษาถ่ินเชนนี้ จึงทําใหคําวา “กลองบูชา” ออก

เสียงเปน “กองปูจา” แทนดวยเหตุผลนี้ จากพจนานุกรมลานนา ฉบับแมฟาหลวง พ.ศ.2547 ไดใหความหมาย

ของกลองปูจาไววา 

“กลองปูจา น1. กลองขนาดใหญหนาตัดประมาณ 1 เมตร ยาวประมาณ 2.50 เมตร มีกลองขนาด

ยอม คือกลองลูกตุบ อีก 3 ใบ ประกอบอยูดานขาง ในการตีทํานองท่ัวไปจังหวะชา และทํานองสะบัดชัยจะมี

ฉาบใหญและฆองโหมงประกอบ ถาตีทํานองลองนานจังหวะเร็ว จะมีฉาบใหญและฆองชุด กลองนี้จะตีในวัน
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โกน วันพระ เพ่ือพุทธบูชา และเพ่ือเตือนชาวบานใหสํารวมอยูในคลองธรรม น2. กลองแบบเดียวกับ น1. แต

ใชไมแสะ คือไมกีบเปนเครื่องตีประกอบจังหวะรวมกับไมกลอง ใชตีในงานบุญของวัด เชนงานบุญสลากภัตต 

เปนตน ” (อุดม รุงเรืองศรี 2547 : 18 พจนานุกรมลานนา ฉบับแมฟาหลวง) 

จากความหมายคําวา “กลองปูจา” ในพจนานุกรมลานนา ประกอบกับการสัมภาษณผูท่ีมีความรูดาน

การสรางกลองปูจา จากชุมชนไทลื้อในพ้ืนท่ีลุมน้ําโขงนั้นไดขอมูลการสรางกลองปูจาท่ีนาสนใจ คือ แตละ

ชุมชนไทลื้อจะสรางกลองปูจาโดยมีความยาว และหนากวางของกลอง รวมถึงวัสดุท่ีนํามาใชสรางกลองปูจา

แตกตางกันเพียงเล็กนอยเทานั้น โดยท่ีการสรางกลองปูจาของชาวไทยลื้อในฝงประเทศไทยจะนิยมสราง

รูปแบบ และลักษณะของกลองปูจาชุดหนึ่งจะประกอบไปดวย กลองใบใหญ 1 ใบ และกลองขนาดเล็กอีก 2 – 

3 ใบ ใชตีประกอบดวยฆองอีกจํานวนหนึ่ง กลองใบเล็กท่ีอยูดานขางกลองใบใหญท้ัง 2 หรือ 3 ใบนั้น จะถูก

เรียกวา “กลองลูกตุบ” มีลักษณะเหมือนไหนึ่งขาวของชาวลานนา กลองใบประธานซ่ึงมีขนาดใหญทําดวยไม

เนื้อแข็ง โดยสวนใหญแลวนั้นจะเปนไมประดู ลําตัวของกลองใบใหญจะมีความยาวโดยประมาณ 120 นิ้ว หนา

ตัด หรือเสนผานศูนยกลางประมาณ 24 – 26 นิ้ว สวนกลองลูกตุบใบเล็กท่ีอยูดานขางจะมีความยาวประมาณ 

20 นิ้ว หนาตัด หรือเสนผานศูนยกลางประมาณ 10 – 14 นิ้ว หนากลองท้ังหมดนิยมหุมดวยหนังวัวท้ังสอง

ดาน สวนกลองลูกตุบใบเล็กจะนิยมหุมหนังหนากลอง 2 แบบ คือ แบบแรกจะหุมหนังหนากลองท้ังสองดาน 

สวนแบบท่ี 2 จะหุมหนังหนากลองดานหนึ่ง สวนอีกดานหนึ่งไมหุมหนังปลอยใหโลงไว 

   

ภาพประกอบท่ี 2 ภาพการข้ึนหนังกลองลูกตุบท้ัง 2 แบบ คือ แบบหุมหนาเดียว และแบบหุม 2 หนา

(ท่ีมา: ผูวิจัย, 2561) 

 

พิธีกรรมการตีกลองปูจาท่ีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา  

การตีกลองปูจาท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนา จะมีลักษณะการตี 2 ประการ ดังนี้  

1. การตีกลองปูจาเพ่ือบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระพุทธศาสนา เปนการตีกลองปูจาท่ีตองมีฆองเปนชุด

หลาย ๆ ใบ และฉาบประกอบในการตี จะตองใชคนตีจํานวน 5-7คน การตีแบบนี้ จะใชในชวงเวลากลางคืน
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กอนวันพระ 1 วัน ซ่ึงบางทองถ่ินในแถบอําเภอปวจะตีคืนวันพระอีก 1 วัน เรียกวา “ตีสง” เพ่ือเปนการสง

เทวดาและขอบคุณชาวบานท่ีมาทําบุญ ชวงระยะเวลาการตีนั้นบางทองถ่ินในเมืองนานจะตีเฉพาะในชวงฤดู

เขาพรรษาเทานั้น บางแหงตีตลอดป การตีประเภทนี้ มักมีทวงทํานองการตี เรียกวา ระบํา (ภาษาถ่ิน) ไดแก 

ระบําเสือขบชาง ระบําเสือขบงัว ระบําเสือขบตุ ระบําสาวนอยเก็บผัก ระบําแมรางติ้วซ่ิน ระบําตุพ่ีสิกข ระบํา

ลองสา ระบําลุกทางเหนือมาสุบ ระบํายาสาสุบกุบ ระบําจกอ่ีลุม และระบําลองนาน ในวัฒนธรรมการตีกลองปู

จาของชาวไทลื้อเมืองนานนั้น ชาวบานท่ีทําการตีกลองปูจา จะตี 3 – 4 ครั้ง เรียกวา “วรรค”  นิยมตี 4 วรรค

ตอการตีในหนึ่งวัน กลาวคือ วรรค 1 – 3 จะตีกลองปูจา ระบําตาง ๆ ตามแตละทองถ่ินท่ียึดถือปฏิบัติมา มี

ทวงทํานองจังหวะท่ีชา สวนวรรค 4 หรือ วารสุดทาย เรียกวาตีหลบ จะตีระบําลองนานท่ีมีจังหวะการกระชับ

เร็วและเราใจ ระบํานี้บางวัดไมนิยมตีเพราะเชื่อวาจะทําใหพระภิกษุสามเณรมีความฮึกเหิม และจะประพฤติผิด

นอกพระธรรมวินัย คงเหลือแตการตีวรรค 1 - 3 ไวเทานั้น และเรียกการตีกลองปูจาเชนนี้วา การตีกลองปูจา

แบบ 3 วาร 

2. การตีกลองปูจาแบบระบําตีฟาดแซะสะบัดชัย เปนการตีท่ีมีลักษณะทวงทํานองการตีเร็ว เรงเร็ว ใช

ผูตีจํานวน 2 คน คือ คนตีกลองใหญ 1 คน และคนตีไมแซะ 1 คน การตีแซะ คือ การใชไมไผซีกตีกระทบหนา

กลองใหญ เพ่ือบอกจังหวะชาหรือเร็ว และกําหนดความสมํ่าเสมอของทวงทํานอง ในชุมชนชาวไทลื้อเมืองนาน

มีระบําฟาดแซะท่ีใชตี ไดแก ระบําตองแงน (สัมภาษณเจาอธิการเพทาย พฺรหฺมโชโต : 10 มีนาคน 2552 ) 

ระบํามาทืบคอก ระบํามาย่ําไฟ ระบําสบกอน ระบําสาวเก้ียวเกลา (สัมภาษณนายศรีลัย เทนุรักษ : 19 

เมษายน 2544 ) ระบําชางขามทง เปนตน ทํานองการตีกลองปูจาแบบตีฟาดแซะนี้ ในวาจะใชตีในวันพระชวง

คํ่า หรือการทําบุญในวันพระนั้น ๆ เสร็จสิ้นลงแลว เพ่ือเปนการบูชาและสงเทวดาท่ีมารวมบุญในวันพระนั้น 

อีกท้ังยังเปนการบอกสัญญาณขอบคุณชาวบานท่ีทําใหการทําบุญในวันพระนั้นสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

อยางไรก็ตามการตีกลองปูจาท้ังสองลักษณะนี้ก็เปนไปเพ่ือทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรือง 

คงอยูคูกับชาวไทลื้อ และชาวลานนาสืบไปในพ้ืนท่ี ถึงแมในปจจุบันการตีกลองปูจาใน 2 ลักษณะนี้ในบางพ้ืนท่ี

ของชุมชนชาวไทลื้อจะไดหลงลืมไปบางแลวเพราะขาดผูสืบตอ แตก็ยังมีชุมชนไทลื้ออีกหลายพ้ืนท่ีไดอนุรักษ

และสืบทอดเอาไวใหคงอยู โดยเฉพาะในพ้ืนท่ีชุมชนไทลื้อในอําเภอทาวังผา อําเภอปว จังหวัดนาน และไทลื้อท่ี

อยูในแขวงไซยบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวท่ีมีเขตติดตอกัน ไทลื้อท้ังสองพ้ืนท่ียังรักษาการตี

กลองปูจาท้ัง 2 ลักษณะนี้ไวอยางเหนียวแนน สืบทอดกันในหมูพระสงฆและชาวบานไทลื้อท่ีมีความรูจนถึง

ปจจุบันนี้ 
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ภาพท่ี 2.40 ภาพลักษณะการตีกลองปูจาระบําฟาดแซะ ของชาวบานพ้ืนท่ีชุมชนไทลื้อ ในจังหวัดนาน

(ท่ีมา: ผูวิจัย, 2561) 

ลักษณะการตีกลองปูจาท่ีไดกลาวมาขางตนนี้ เปนการแบงลักษณะการตีกลองปูจาท่ีแบงการใชในกลุม

ชนชาวไทลื้อท่ีอยูในแถบจังหวัด เชียงใหม ลําพูน ลําปาง และนาน ท่ีหลงเหลือรองรอยการใชมาจนถึงปจจุบัน 

แตก็ยังมีการแบงลักษณะรูปแบบของการตีกลองปูจาอีกรูปแบบหนึ่งท่ีใชกันอยูในชุมชนชาวไทลื้อท่ีอยูในแถบ

จังหวัด เชียงราย พะเยา แพร และกลุมไทลื้อท่ีอยูเมืองเชียงตุง เมืองยอง ในเขมรัฐ สาธารณรัฐแหงสหภาพ

พมา อีกรูปแบบหนึ่งท่ีมีความแตกตางกัน โดยพ้ืนท่ีชุมชนไทลื้อในแถบนี้จะแบงรูปแบบการตีออกเปน  2 

ประเภทดังนี้คือ 

1. การตีกลองปูจาแบบสะบัดชัย คือ การตีกลองปูจาเพ่ือใชสําหรับบอกเหตุนัดหมาย ตีเพ่ือเฉลิมฉลอง

งานบุญงานกุศล ตอนรับแขกบานแขกเมือง ตีตอนรับขบวนแหครัวทานถวายวัด ตีรับขบวนกฐินขบวนผาปา 

และท่ีสําคัญในวันธรรมสวนะ หรือท่ีคนพ้ืนถ่ินเรียกวา “วันศีล” ก็จะใชทํานองระบําสะบัดชัยนี้ตีกอนพระข้ึน

เทศ และหลังพระเทศเสร็จลงจากธรรมาสนเรียบรอยแลว การตีกลองปูจาแบบสะบัดชัยนี้ จะใชคนตี 2 คน คือ 

คนตีกลองปูจา 1 คน และคนตีไมแซะเพ่ือเปนการเคาะจังหวะอีก 1 คน ระบําสะบัดชัยนี้แตละพ้ืนท่ีในแถบ

จังหวันนี้ยังมีชื่อเรียกท่ีแตกตางกันออกไปอีก เชน ระบําฟาดแซะ ระบําตุบตาง ระบํามาย่ําไฟ เปนตน 

2. การตีกลองปูจาแบบบอกเหตุ หรือการตีกลองปูจาแบบตีหนาเดียว คือ การตีกลองปูจาเพ่ือบอก

เหตุรายแรง เชน ตีกลองปูจาเพ่ือบอกเหตุเจาอาวาสมรณภาพ ตีกลองปูจาเพ่ือเรียกประชุมลูกบานของ

ผูใหญบาน ท้ังนี้การตีกลองปูจาในลักษณะแบบตีหนาเดียวนี้จะตีเพ่ือบอกเหตุการณท่ีเกิดข้ึนกับหมูบาน วัด

และเมืองเทานั้น รวมไปถึงการตีกลองปูจาเพ่ือบอกเวลาท่ีเรียกวากลองย่ําคํ่านั่นเอง 

ท้ังนี้ การตีกลองปูจาแบบบอกเหตุนี้ ผูตีกลองใหญจะมีลีลา หรือ เจิงประกอบการตีเพ่ือสรางความ

สนุกสนาน และความสวยงามประกอบการตีกลองปูจาไปดวย การตีกลองปูจาชนิดนี้มักใชตีในโอกาส ดังนี้     
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1. ตีเม่ือธรรมข้ึน กลาวคือ เม่ือไดเวลาท่ีพระสงฆจะเริ่มเทศนาพระธรรม หรือสลับเปลี่ยนกัณฑเทศน ในการ

เทศนมหาชาติ  ( สัมภาษณนายทองคํา พุทธวงศ : 10 มีนาคม 2544 )  2. ตีเม่ือขบวนแหเครื่องไทยทานตาง 

ๆ เชน ขบวนแหงองคผาปา ขบวนแหองคกฐิน หรือขบวนแหงานประเพณี  ตาง ๆ เปนตน เม่ือเริ่มเคลื่อน

ขบวนเขาสูบริเวณวัดเพ่ือเปนการเตือนใหพระภิกษุสงฆเตรียมตัวรับการถวายไทยทานของชาวบาน 3. ตีในงาน

ตานสลากภัต คือ เปนการตีชวงกลางคืนกอนวันถวายสลากภัต และกอนท่ีจะทําพิธีถวายสลากภัต เรียกวา “ ตี

กอนสลากออก ” 

ในสมัยประวัติศาสตรลานนา เริ่มตั้งแตสมัยของการกอตั้งราชวงศเชื้อเจาเจ็ดตนอันมีพญา  มังรายเปน

ตนราชวงศ คําวา “เจาเจ็ดตน” มาจากการท่ีพระเจากาวิละไดรวมกับพระอนุชาท้ัง 6 พระองค และพระยาจา

บานเจานครเชียงใหมในกาลครั้งนั้นชวยกันกอบกูลานนาจากการปกครองของพมาภายใตการสนับสนุนจากทัพ

หลวงของสมเด็จพระเจาตากสินในป พ.ศ. 2317 และจากเวลานั้นเปนตนมาไดมีการนําเอากลองปูจามาใชเพ่ือ

ประโยชนภายนอกวัดมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะการนําเอากลองปูจามาเปนอาณัติสัญญาณดานการเมืองการ

ปกครอง ถือเปนบทบาทสําคัญในยุคสมัยนั้น เนื่องจากบุคคลท่ีอยูในชนชั้นปกครองและประชาชนจะสื่อสารกัน

ไดอยางรวดเร็วและกวางขวางก็ตองอาศัยอาณัติสัญญาณจากเสียงกลองปูจาเปนสําคัญ ดวยเหตุนี้เองจึงมีการ

กําหนดระเบียบเก่ียวกับการตีกลองปูจาเพ่ือแจงเหตุในชุมชนใหเปนไปดวยความเรียบรอย โดยกําหนดให

สามารถตีกลองปูจาไดเม่ือมีเหตุท่ีจําเปนเทานั้น เพราะหากตีกลองปูจาโดยไมจําเปนแลวนั้น อาจทําให

ประชาชนเกิดความตื่นตระหนกและเกิดความโกลาหลข้ึนได จึงตองมีการควบคุมหรือมีขอจํากัดในการตีกลอง

ปูจากําหนดเอาไว ดังเชนกฎหมายธรรมศาสตรและกฎหมายมังรายศาสตรท่ีคัดลอกสืบตอกันมา ซ่ึงเปน

ขอกําหนดสําหรับใชปกครองบานเมืองในอดีตกลาวไววา เม่ือมีเหตุการณจําเปนเกิดข้ึนในชุมชนใหชาวบานรีบ

ตีกลองปูจา เพ่ือใหอาณัติสัญญาณแกชุมชนไดทราบถึงเหตุการณนั้น ๆ หากมีผูใดตีกลองปูจาโดยไมมีเหตุ

จําเปน หรือไมมีเหตุอันควรใหตองตีกลองปูจา ผูท่ีตีกลองปูจานั้นจะตองถูกปรับเปนเงิน 66 บาท ในขณะท่ี

กฎหมายธรรมศาสตรและราชศาสตร ไดกลาวไววา ถาหากมีเหตุการณจําเปนเกิดข้ึนดังเชน โจรปลนบาน โจร

ปลนวัด  ไฟไหมหมูบาน เปนตน สามารถตีกลองปูจาใหสัญญาณได เม่ือเสียงกลองปูจาดังข้ึนแลวถาประชาชน

คนใดไดยินเสียงกลองปูจาแลวไมมารวมจับโจร หรือไมมารวมตัวชุมนุมยอมมีความผิด ตองถูกปรับเปนเงิน 

100 บาท (อรุณรัตน วิเชียรเขียว, 2520, หนา 214)  ดังความปรากฏในกฎหมายธรรมศาสตรและราชศาสตร

ตอนหนึ่งกลาวา 

“.....ถาโจรรบบานใต หื้อตีกลอง หื้อบานเหนือมาชวย โจร  รบบานเหนือ หื้อตีกลอง หื้อบานใตมา

ชวย บชวยมีความผิด.....” 

กฎหมายโบราณลานนาดังกลาวนี้ ถือเปนสวนหนึ่งท่ีแสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลองปูจาท่ีมีตอสังคม

ลานนา ท่ีนอกเหนือจากเครื่องดนตรีท่ีใหความรื่นเริงบันเทิงใจแลว ยังใชเปนอาณัติสัญญาณแจงขาวสาร
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เหตุการณทางสังคมลานนาในสมัยนั้นดวย โดยมีกฎหมายบางฉบับควบคุมกํากับการตีกลองปูจาดังกลาวให

เปนไปดวยความเรียบรอย 

อยางไรก็ตามประโยชนใชสอยของกลองปูจาในยุคสมัยนี้ก็ยังดําเนินไปเพ่ือพระพุทธศาสนาเปนหลัก

อยางเชนเดิมในสมัยยุคกอนประวัติศาสตรลานนา ความสัมพันธุระหวางกลองปูจากับสังคมลานนาและ

วัฒนธรรมลานนาท่ีเห็นไดชัดเจนอีกประการหนึ่งในยุคสมัยประวัติศาสตรลานนานี้ ไดแก งานบุญประเพณีทาง

พุทธศาสนาท่ีมักมีการประโคมกลองปูจากันอยางครึกครื้น ทําใหผูคนเกิดความคึกคักและปติยินดีในงานบุญ

ประเพณีนั้น ๆ ดังนั้น กลองปูจาในวัฒนธรรมลานนานอกจากจะเปนเครื่องดนตรีท่ีใชในราชการบานเมือง และ

กิจกรรมภายในหมูประชาราษฎรแลว ก็ยังนับไดวากลองปูจาเปนเครื่องดนตรีประจําพระพุทธศาสนาในลานนา

อีกดวย 

องคความรูท่ีเก่ียวของกับกลองปูจาในลานนา มีการสืบทอดจากรุนสูรุนมาอยางตอเนื่อง และจัดเปน

มรดกทางภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ท่ีนิยมกันอยางแพรหลาย และมีเอกลักษณโดดเดน ท้ังทางดานคติและ

รูปแบบของกลองปูจาเอง ชาวลานนารับรูถึงความมีอยูจริง และสัมผัสถึงบทบาทของกลองปูจาในลักษณะ

ดังกลาวมาอยางยาวนานตั้งแตสมัยยุคกอนประวัติศาสตรลานนาแลว จึงมีความรูสึกผูกพันอยูกับกลองปูจามา

โดยตลอด จนอาจกลาวไดวา ในบรรดาเครื่องดนตรีของลานนา กลองปูจานับเปนเครื่องดนตรีท่ีนิยมและ

แพรหลายมากท่ีสุดท่ีเปนเครื่องดนตรีใชบูชาในพระพุทธศาสนาในลานนา และถือเปนเครื่องดนตรีท่ีทําใหคน

ตางถ่ินรูจักดินแดนลานนามากยิ่งข้ึน และการท่ีกลองปูจามีบทบาทตอสังคมลานนาดังกลาว จึงทําใหการ

ดํารงชีวิตประจําวันของชาวลานนามักนําเอาคุณลักษณะของกลองปูจามาเปนสิ่งอางอิงเพ่ือใชอบรมสั่งสอน 

สรางความบันเทิง และบอกกลาวหรือทํานายเหตุการณทางสังคมอีกดวย 

จากอดีตในสมัยยุคประวัติศาสตรลานนาท่ีผานมาทําใหกลองปูจามีความสําคัญอยางยิ่งกับสังคมของ

ชนชาวไทลื้อและชาวลานนา หลังจากท่ีพระพุทธศาสนาไดเผยแพรเขาไปสูดินแดนตาง ๆอยางกวางขวาง 

โดยเฉพาะอยายิ่งหลังจากการสังคายนาพระไตรปฎกครั้งท่ี 3 หลังพุทธปรินิพพาน 234 ป (สุเทพ พรมเลิศ

,2552,หนา 93 ) พระโมคคัลลีบุตรติสสเถระ และพระเจาอโศกมหาราชแหงเมืองปาฏลีบุตรไดจัดสงสมณทูต

ออกเผยแผพระพุทธศาสนาไปยังดินแดนตาง ๆ จํานวน 9 สาย ในบรรดาสายสมณฑูตท้ัง 9 สายนั้น พระโสณ

เถระและพระอุตตรเถระ ไดเผยแผพระพุทธศาสนามายังดินแดนสุวรรณภูมิ หรือเอเชียอาคเนยในปจจุบัน ซ่ึง

ประกอบดวยดินแดนแถบประเทศไทย พมา มาเลเซีย อินโดนีเซีย เปนตน นักโบราณคดีไทยสวนมากให

ความเห็นวาศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนาในขณะนั้นนาจะอยูท่ีจังหวัดนครปฐม เพราะพบเสมา

ธรรมจักรรวมสมัยกับพระเจาอโศกมหาราชจํานวนมากในแถบบริเวณนี้ ครั้นตอมาพระพุทธศาสนาก็แพรหลาย

และเจริญรุงเรืองมากข้ึนและเขาสูอาณาจักรลานนาในท่ีสุด 

ดินแดนลุมน้ําโขงนับเปนถ่ินอาศัยของกลุมชาติพันธุไทตาง ๆ ท่ีมีคติความเชื่อดั้งเดิมท่ีหลากหลาย แต

พระพุทธศาสนาก็สามารถประดิษฐานตั้งม่ันและหยั่งรากลึกลงสูจิตใจของผูคนในภูมิภาคแหงนี้ไดเปนอยางดี
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เม่ือพระพุทธศาสนามีอิทธิพลมากข้ึนในดินแดนลานนา จึงทําใหเกิดการสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมท่ีมีลักษณะ

ผสมผสานระหวางคติทางพระพุทธศาสนากับคติแบบพราหมณในดินแดนลานนา และเกิดการผสมผสาน

ระหวางคติของทองถ่ินลานนาเกิดข้ึนไดอยางลงตัว จนกลายเปนศิลปวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณโดดเดนใน

ภูมิภาคแหงนี้ 

กลองปูจานับเปนคติทางวัฒนธรรมดานดนตรีชนิดหนึ่งท่ีปรากฏข้ึนโดยท่ัวไปในภูมิภาคลุมน้ําโขง มี

ลักษณะเปนกลองท่ีหุมดวยหนัง 2 ดาน เม่ือตีหรือเคาะดวยมือหรือไมจะมีเสียงดังกังวานไพเราะตาม

คุณลักษณะของวัสดุท่ีนํามาทําและขนาดของกลองปูจาใบนั้น ๆ สันนิษฐานเบื้องตนวาบรรดากลุมชาติพันธุไท

ท่ีอยูในภูมิภาคแถบนี้ ไดแก ไทลื้อ ไทยวน ไทเขิน ไทใหญ ไทยอง ฯลฯ กลุมชาติพันธุไทเหลานี้นาจะมีกลองใช

อยูกอนแลว ดังจะสังเกตเห็นไดจากคําศัพทวา “กลอง” อานวา “กอง” ซ่ึงเปนคําศัพทพ้ืนฐานดั้งเดิมมีการใช

อยางแพรหลายในกลุมชาติพันธุไทในแถบลานนา มีลักษณะเปนคําโดดบัญญัติข้ึนใชตามลักษณะของสําเนียง

ภาษาพูดท่ีปรากฏข้ึนในทองถ่ิน หรือเรียนแบบธรรมชาติของเสียงกลอง แตอาจจะออกเสียงสําเนียงแตกตาง

กันออกไปตามความนิยมของแตละทองถ่ินอยูบาง ครั้นเม่ือพระพุทธศาสนาเผยแผเขามายังดินแดนลานนาจึง

ทําใหมีคําศัพทภาษาบาลีวา “เภรี” เกิดข้ึนมาใชอีกคําหนึ่ง และกลุมชาติพันธุไทตาง ๆ เหลานั้นก็ไดรับเอาคติ 

การสรางกลองท่ีปรากฏข้ึนในพระไตรปฎกเขามาผสมผสาน จึงทําใหถือคติวากลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ 

โดยเฉพาะกลองปูจา และเชื่อวามีวิญญาณเทพศักดิ์สิทธิ์ท่ีเรียกวา “ดุริยเทพ” หรือวิญญาณของครูบาอาจารย

สถิตอยูในกลองปูจา ดังนั้นกลองปูจาในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไทจึงมีขอหามและขอปฏิบัติท่ีแตกตางจาก

วัฒนธรรมดนตรีชนิดอ่ืนท่ีอยูในลานนา มีความเชื่อทางคตินิยมสืบตอมาจนถึงในปจจุบัน และกลองปูจายังมีคติ

นิยมในการใชเพ่ิมมากข้ึนกวาสมัยยุคประวัติศาสตรลานนา โดยนิยมใชประโคมในงานบุญประเพณีทางพุทธ

ศาสนาเปนสําคัญ ดังจะเห็นไดจากวรรณกรรมทางพระพุทธศาสนาในทองถ่ินลานนา และวัดของกลุมชาติพันธุ

ไทในลานนาปจจุบันก็มักจะมีกลองปูจาปรากฏอยูภายในวัดตาง ๆ ทุกวัดท่ัวพ้ืนท่ีท่ีมีกลุมชาติติพันธไทท่ีได

กลาวมาแลวขางตนอาศัยอยู  โดยแตละพ้ืนท่ีก็จะมีชื่อเรียกกลองปูจาแตกตางกันไปตามแบบอยางคตินิยมของ

กลองปูจาท่ีปรากฏอยูในพระไตรปฎกในลานนา เชน กลองชัย กลองมังคละเภรี กลองชัยมังคละ กลองนันท

เภรี เปนตน บางทองถ่ินอาจเรียกกรองปูจาวา “กลองหลวง” ตามขนาดรูปลักษณท่ีมีขนาดใหญของกลองปูจา 

ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของคติการสรางกลองปูจาในวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุ ไทกับคติทาง

พระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี  
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สรุปละอภิปรายผล 

จากการศึกษาในพ้ืนท่ีกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขง ท้ังเมืองสิบสองปนนา,เมืองหลวงพระบาง,เมือง

เชียงตุง,และกลุมชาติพันธุไทลื้อท่ีอยูอาศัยในตอนบนของประเทศไทย อาทิ จังหวัดนาน,พะเยา,เชียงใหม,

ลําพูนและลําปางบางสวน ผูวิจัยพบวา วิถีวัฒนธรรมดนตรีกลองปูจาของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขงท้ังใน

ราชอาณาจักรไทยและตางประเทศมีวิถีการใชกลองปูจาและวิถีวัฒนธรรมความเชื่อท่ีเหมือนกันโดยสรุปเปนขอ

ดังนี้ 
ในยุคกอนประวัติศาสตรลานนา 
จากการศึกษาขอมูลจากเอกสารใบลานและหนังสือท่ีเก่ียวกับดนตรีของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ํา

โขง พบวา ในยุคกอนประวัติศาสตรลานนา กลุมชาติพันธุไทลื้อ เปนกลุมชาติพันธุหนึ่งท่ีพูดภาษาตระกูลไท

กะไดเหมือนกับชาติพันธุไทจวงท่ีอาศัยอยูบริเวณทางใตของประเทศจีนและยังไมมีการนับถือพระพุทธศาสนา 

จึงมีการนํากลองไมขนาดใหญมาตีคูกับกลองมะโหระทึกเปนเครื่องดนตรีในพิธีกรรมบูชาเทพเจา ผีฟา ผีแถน 

เพ่ือบันดาลความอุดมสมบูรณใหกับมนุษย 

ในยุคประวัติศาสตรลานนา 

จากการศึกษาขอมูลจากเอกสารใบลานและหนังสือท่ีเก่ียวกับดนตรีของกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ํา

โขง พบวา หลังจากท่ีอาณาจักรสิบสองปนนาท่ีมีกลุมชาติพันธุไทลื้ออพยพมาอยูในดินของอาณาลานนา ใน

สมัยพระญามังราย ไดมีการใชกลองไมขนาดใหญท่ีเรียกวา กลองชัย มาใชในการทําศึกษาสงคราม ตีเพ่ือเปน

อาณัติสัญญาณในการออกรบ โดใชเสียงของกลองปลุกใจใหเหลาทแกลวทหารมีความฮึกเหิมในการตอสูกับ

ศัตรู และนําชัยชนะมาสูบานเมืองดังชื่อท่ีเรียกวา “กลองชัย” 
ในยุคพระพุทธศาสนาเขามาเผยแพรในอาณาจักรลานนา 
หลังจากท่ีพระพุทธศาสนาเขามาเผยแพรในอาณาจักรลานนาในสมัยพระญากือนา กลุมชาติพันธุไท

ลื้อในลุมน้ําโขงท่ีอาศัยอาณาจักรลานนาไดเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและถวายตัวเปนกัลปนาขาพระโยมสงฆ

จึงไดมีวิถีการนํากลองชัยมาเปนกลองท่ีตีถวายเปนพุทธบูชา ตีบูชาองคพระสัมมาสัมพุทธเจา จึงเปนท่ีมาของ

การเรียก “กลองปูจา” 
ในยุคปจจุบัน 
เนื่องจากกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขงเปนกลุมชาติพันธุท่ีถือวาเปนผูเลื่อมใส ศรัทธา และทํานุ

บํารุงพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก จึงมีวิถีในการใชกลองปูจาดังนี ้
1.วิถีวัฒนธรรมการตีกลองปูจาในทางพระพุทธศาสนาโดยตรง กลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขงเปน

กลุมชาติพันธุท่ีถือวาเปนผูเลื่อมใส ศรัทธา และทํานุบํารุงพระพุทธศาสนานั้น ยังพบการใชกลองปูจาในวัดและ

ยังใชตีในทางพระพุทธศาสนา อาทิ ตีรับผาปา กฐิน หรือการกุศล ตีกอนเริ่มและจบพิธีกรรมทางศาสนา เชน 

กอนข้ึนเทศนและหลังจบเทศน 
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2.วิถีวัฒนธรรมการตีกลองปูจาในทางสังคม กลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขงเปนกลุมชาติพันธุท่ีมีวิถีตี

เปนพุทธบูชาแลว ยังวิถีการใชกลองปูจาในทางสังคม โดยตีเพ่ือการบอกเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในวัด ในหมูบาน 

ในเมือง อาทิ เกิดโจรปลนวัด ไฟไหมวัด การข้ึนนั่งบังลังคของพระมหากษัตริย ตีเพ่ือบอกวันเวลา เชน ตีวัน

โกน ตีในวันพระธรรมสวนะ หรือแมแตในปจจุบันกลุมชาติพันธุไทลื้อในลุมน้ําโขงไดนํากลองปูจามาตีเพ่ือ

ตอนรับเจานายพระบรมวงศานุวงศ และบุคคลสําคัญ การนํากลองปูจาไปใชในดานการทองเท่ียว ตีเพ่ือเปด

งานพิธีการสําคัญ ตีแสดงในพิธีงานเปด หรือนํากลองปูจาไปใชในการทําเพลงเพ่ือประกอบการฟอนใน

นาฏศิลป เปนตน 
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