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บทคัดยอ 

ดนตรีบลูส เปนดนตรีท่ีไดรับการพัฒนามาอยางตอเนื่องตั้งแตคริสตศักราช 1600 เปนตนมา เปน

ดนตรีท่ีมีสําเนียงลึกซ้ึง ใชเสียงเครื่องดนตรีท่ีมีเสนหเฉพาะตัว ดนตรีบลูสในยุคดั้งเดิมจะมีทวงทํานองเศรา

สรอย โหยหวน กระชากอารมณผูฟง ราวกับเขาไปอยูในสวนหนึ่งของบทเพลง เปนเพราะถูกถายทอดจาก

อารมณเศรา ผิดหวังและอัดอ้ัน นอยเนื้อ ต่ําใจ แสดงผานบทเพลงของตนผิวดําในประเทศอเมริกา รูปแบบ

จังหวะดั้งเดิมของดนตรีบลูสนั้นมีพ้ืนฐานมาจาก 2 จังหวะ Shuffle และ Slow Blues และจังหวะ Straight 

จนถึงคริสตศักราช 1900 ถึงปจจุบันมีการผสมจังหวะรูปแบบอ่ืนๆ เขามาและเครื่องดนตรีท่ีนิยมนํามาใช

บรรเลงในดนตรีบลูส คือ กีตารไฟฟา ดวยเทคนิคท่ีเปนเอกลักษณท่ีแตกตางจากเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน คือ การ

ดันสาย (Bending) และการสั่นสาย (Vibrato) การตบสายและการเก่ียวสาย (Hammer on & Pull off) การ

สไลด (Slide) รวมถึงการใชบันไดเสียงบลูส (Blues Scale) ในทางเดินคอรดบทเพลงบลูสพบการใช 12 

บารบลูส มากท่ีสุด จนนําไปสูการดนสด (Improvisation) เปนสิ่งสําคัญในการบรรเลงกีตารบลูส เปนการ

สรางสรรค โดยใชปฏิภานไหวพริบ เทคนิคบรรเลงท่ีมาจากความรูสึกและอารมณของผูบรรเลงท่ีแตกตางกันไป 
คําสําคัญ : กีตารบลูส, ความเปนมา, เทคนิคการบรรเลง 

Abstract  

Blues music has been evolving continuously since the 1600s onwards. It has a deep 

accent. Using unique charming musical instrument sounds Traditional blues music has 

melodies of sadness and howls that stir up the audience's mood. As if being in a part of the 

song It is because it is transmitted from sadness. Disappointed and less repressed, the lyrics 

show up through their songs in Black America. The original blues rhythms were based on the 

Shuffle and Slow Blues and Straight until 1900 to the present day. Other rhythms are mixed. 
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Come in and the instruments that are popularly used to play in the blues is the electric 

guitar, with a unique technique that is different from other instruments, namely pushing the 

strings (Bending) and vibrato strings. Hammer on & Pull off Slide, as well as the use of a 

blues scale in the blues chord corridor. The use of 12 bars blues was found the most, 

leading to a Improvised (Improvisation) is essential in playing the blues guitar. Be creative By 

using Patiphan wit Techniques that derive from the feelings and emotions of the performers 

vary. 

Keywords: Blues Guitar, derivation, technique 

บทนํา 

ดนตรีบลูส (blues music) เปนดนตรีท่ีมีสําเนียงลึกซ้ึง มีตนกําเนิดในประเทศอเมริกา ใชเสียงเครื่อง

ดนตรีท่ีมีเสนหเฉพาะตัว ดนตรีบลูส ดั้งเดิมจะมีทวงทํานองเศราสรอย โหยหวน กระชากอารมณผูฟง ราวกับ

เขาไปอยูในสวนหนึ่งของบทเพลง เปนเพราะถูกถายทอดจากอารมณเศรา ผิดหวังและอัดอ้ัน นอยเนื้อตํ่าใจ 

แสดงผานบทเพลงของตนผิวดําในประเทศอเมริกา ท่ีมาจากปญหาการถูกกดข่ีขมเหง เหยียดสีผิว และสิทธิ

ความเปนมนุษยท่ีไมเทาเทียมกัน เปนบาดแผลท่ีฝงลึกในจิตใจของคนผิวดําท่ีเปนทาสในอดีตกาล 
ในปค.ศ.1600 เปนตนมาชาวผิวดําในทวีปแอฟริกาถูกบังคับใชแรงงานเปนทาสผิวดําโดยชาวผิวขาว

สวนใหญไดนําตัวมาจากภาคตะวันตก ภาคกลางและภาคตะวันออก เพ่ือทํางานเกษตรกรรมทางตอนเหนือของ

อเมริกาเปนอาชีพหลัก เชน สวนฝาย สวนกาแฟ สวนออย สวนยาสูบ เปนตน ระบบทาสทําใหคนผิวดําถูกย่ํายี

และลงโทษอยางโหดรายท้ังกายและใจ อีกท้ังจํากัดเสรีภาพในทุกดาน เจาของทาสผิวดําหลายคนหดหูและ

เศราใจในการแสดงออกทางอารมณของทาสผิวดําของเขา ผานบทเพลงดนตรีท่ีมี 12 วลี ซ่ึงกลั่นออกมาจาก

ความรูสึกโศกเศรา คับของและอัดอ้ัน นอยเนื้อต่ําใจ แตกระนั้นการขาดนักดนตรีในยุคนั้นทําใหการคัดคนงาน

ผิวดําท่ีมีความสามารถการเลนและรองดนตรีไดจะมีคาจางมากกวาคนอ่ืนๆ Edward komara (2006 : 111-

112) 
ปค.ศ.1803 ชาวผิวดําเริ่มใชการปรบมือและตบลงบนรางกายของเขาแทนจังหวะกลองในรูปแบบเนน

ความสามัคคีแบบแอฟริกา จนนําไปสูการใชเครื่องดนตรีประกอบการรองเพลง เปนทํานองเพลงโตตอบกัน 

โดยใชทํานองหนึ่งเปนพ้ืนฐานใหเครื่องดนตรีหลายๆชิ้น ท้ังเพลงบทสวดทางศาสนาและชวงพักหลังจากทํางาน

เสร็จ มีการฝกฝนบทเพลงท่ีมี 12 วลี ในหมูคนงานผิวดําท่ีเริ่มแพรกระจายไปท่ัวทุกแหงในอเมริกาดนตรี

พ้ืนบานท่ีไดยินไดฟงกันอยางแพรหลาย แมแตในกลุมเด็กๆแทบจะรองกันไดทุกคน ดังเชน Matchbox Blues, 

Sitting on the top of the world, Milk Cow Blues มีเนื้อหาเนนการบรรยายเรื่องราวท่ีเกิดข้ึน ความทรง
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จํา ความเปนอยูและมีนักเทศนในโบสถผูมีนามวา Broonzy กลาววา เพลงบทสวดของคริสตจักรไดแรง

บันดาลใจจากชาวแอฟริกา และจิตวิญญาณของบลูสจะไมมีวันตาย (David P.Satmary,1991 : 4) 
ในป ค.ศ.1850 วัฒนธรรมของสามเหลี่ยมปากแมน้ํามิสซิสซิปปซ่ึงเปนดินแดนท่ีเปนจุดเริ่มของ

ดนตรีบลูสถูกหลอหลอมและถายทอดดวยความโหดราย โดนกดข่ีขมเหงของทาสผิวดํา การแบงเชื้อชาติและ

ชนชั้นท่ีชัดเจน ทําใหสังคมถูกปรับระดับชั้น เปนความรูสึกท่ีเปนสินคามากกวาคน สงผลใหมีจํานวนทาสผิวดํา

สําหรับคนผิวขาวในอัตรา 5 ตอ 1 คน Ted Gioia (2008 : 3) 
ป ค.ศ.1861-1865 ทาสผิวดํามีจํานวนเพ่ิมข้ึนพรอมกับขอบเขตทางภูมิศาสตรในฐานะรัฐใหมท่ีกอตั้ง

และเปนท่ียอมรับจากคาบสมุทรกัลฟ (อลาบามา, มิสซิสซิปป, ลุยเซียนา, เท็กซัส), ท้ังสองดานของแมน้ํา

มิสซิสซิปป (โดยเฉพาะอารคันซอ,เทนเนสซีและมิสซูรี่)ดินแดนตะวันตกเฉียงเหนือ (มิชิแกนและอิลลินอยส) 

และแมแตในเวสตโคอา (แคลิฟอรเนีย)และไดเกิดสงครามกลางเมืองหรือ "Civil War" ระหวางอเมริกาเหนือ

กับอเมริกาใตไดจุดปะทุข้ึนดวยฉนวนสงครามท่ีมีเวลายาวนานมาหลายป ซ่ึงสาเหตุท่ีแทจริงของการปะทะกัน

ยังมีท่ีมาไมชัดเจน โดยภาพรวมปญหานาจะมาจากการท่ีอเมริกาเหนือสนับสนุนการเลิกระบบทาส ในขณะท่ี

อเมริกาใตไมเห็นดวย ในท่ีสุดเม่ืออเมริกาเหนือประกาศไดชัยชนะ สงครามก็ไดยุติลง กฎหมายการเลิกทาสใน

อเมริกาก็ถูกประกาศโดยประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา อับราฮัม ลินคอลนใชอยางเปนทางการในวันท่ี 1 

มกราคม ค.ศ. 1863 และความเปนทาสนั้นไดประกาศใหผิดกฎหมายทุกท่ีในสหรัฐอเมริกาในการแกไข

รัฐธรรมนูญครั้งท่ี13 ซ่ึงมีผลบังคับใชสําเร็จในป ค.ศ. 1865 ภายใตอุดมการณท่ีเชื่อม่ันท่ีจะเปนประเทศ

เสรีภาพ ความเสมอภาค และความความเทาเทียมอยางสมบูรณ และเพ่ือสนองนโยบายแหงชาติการเปน

อิสรภาพท่ีทุกคนรอคอยมาอยางยาวนาน (Edward komara (2006 : 113-117) ป ค.ศ.1865-1890 หลัง

สงครามกลางเมืองคนผิวดําสวนใหญยังคงอยูในพ้ืนท่ีท่ีพวกเขาเคยเปนทาส การยึดครองทางทหารของภาคใต

การประกาศใชการประกาศอิสรภาพงานนี้คนผิวดําไดใชสิทธิของตนเองเต็มท่ี แตยังมีกลุมเล็ก ๆ ยังทํางานอยู

เหมือนเดิมแตไดคาแรงตามประกาศกฎหมาย คนผิวดําบางสวนไดสรางอาชีพและสรางธุรกิจของตนเองจน

นําไปสูวัฒนธรรมทางสังคมของพวกเขาดวย การศึกษาสําหรับคนผิวดําเริ่มมีเพ่ิมข้ึนมาอยางตอเนื่องระหวาง

และหลังสงครามกลางเมืองโดยผูสอนศาสนาชาวผิวขาวไดสอนทักษะการอานใหกับชาวผิวดําและรวมถึง

วัฒนธรรมทางสังคมดนตรีดวย คนผิวดํามีสถานท่ีทองเท่ียวยามคํ่าคืน ท้ังแหลงเลนการพนัน ฟงเพลง หรือ

เตนรํา จุดเดนของ ดนตรีบลูสในชวงแรก คือ สไตลของเสียงรองท่ีไดแรงบันดาลใจความเจ็บปวด รวดราว 

ความเศราโศกในอดีตท่ีเคยตกเปนทาส แสดงผานอารมณบทเพลงออกมาอยางจริงใจ ถึงแมไดประกาศเลิก

ทาสแลว อเมริกาก็ยังสรางสังคมท่ีกีดกันแบงแยกสีผิวอยูในหลายพ้ืนท่ี หากดูภาพรวมในสภาพสังคมและ

เศรษฐกิจเกือบทุกดานคนผิวดําไดรับการยอมรับ แตคนผิวขาวในอเมริกายังคงมีการแบงชนชั้นแบงแยกออก

จากคนผิวดําอยางชัดเจน ในสถานท่ีตางๆ เชน โรงภาพยนตร โบสถ รานอาหาร โรงแรมท่ีพัก หองน้ํา ก็ตอง
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แบงแยกทางเขาออกสําหรับคนผิวขาวกับคนผิวดํา (ผิวสีหรือ "colored") และการบริการก็ไมมีสิทธิท่ีเทาเทียม

กัน สรางความเลื่อมล้ําระหวางคนผิวดํากับคนผิวขาวยังคงมีอยู เชน การบริการทางการเงินธนาคาร 

การแพทย โรงพยาบาลและคลีนิค การลงคะแนนเลือกตั้ง การจางงานบางประเภท ยังมีการเลือกปฏิบัติ

ระหวางคนผิวดําและคนผิวขาว 

ป ค.ศ. 1900 เปนตนมา ดนตรีบลูสไดถูกยกเปรียบเทียบวามีความใกลเคียงกับแนวดนตรีคันทรี่  แต

ดนตรีบลูสจะมีจุดเดนท่ีทวงทํานองเศราสรอย โหยหวน กระชากอารมณผูฟงและจะรูสึกไดถึงอารมณของผู

แตง เนื้อเพลงจะสื่อถึงกิจกรรมตางๆ สื่อถึงความคิดในชีวิตประจําวันและ กิจกรรมท่ัวไป (Alan lomax,1993 

: 9) กลาววา เพลงบลูสเปนเพลงท่ีตระหนักถึงความไมเปนธรรมแสดงอยูในจังหวะ ทํานองและเนื้อหาของ

เพลงเปนสัญลักษณท่ีชัดเจนของวัฒนธรรมอิสระ (จอ ชีวาส,2543 : 16-18) ดนตรีคันทรี่จะสื่อถึงเสนทางท่ีมี

ความลําบากและเดินทางไปสูการประสบความสําเร็จ แตในเรื่องราวของดนตรีบลูสนั้น จะสื่อถึงเสนทางท่ีมี

ความลําบาก โดนกดข่ี ขมเหง แสดงผานเนื้อหาท่ีวนเวียนอยูกับความรุนแรงและความโหดเหี้ยมและมักหวน

กลับไปจบท่ีคุก ผับบาร ความหดหู และจบท่ีความตาย จึงทําใหผูบรรเลงบทเพลงและผูฟงตางมีความรูสึก

รวมกับบทเพลงเชนเดียวกัน แตกอนในอดีตดนตรีบลูสนิยมเลนอยูในกลุมของคนผิวดําเทานั้น จะพบในตาม

สถานท่ีตาง ๆ ตามผับบาร และเริ่มเปนท่ีนิยมในกลุมคนผิวขาวในเวลาตอมา แตกวาท่ีจะเปนบทเพลงใหคนผิว

ขาวฟงจะตองมีการคัดกรองเนื้อหาของบทเพลงเพ่ือใหไมมีความหมายท่ีแอบแฝง แสดงถึงความรุนหรือความ

โหดรายท่ีคนผิวดําถูกกระทําหรือเสียดสีคนผิวดํา ตองมีการเปลี่ยนเนื้อรองไมใหขัดกับสิทธิมนุษยชนท้ังคนผิว

ขาวและผิวดําตางก็มีทางเดินของตนเองการใชชีวิตรวมกันในสังคม ทางดานการตลาดยังคงอยูภายใตแผนเสียง

ยักษใหญท้ัง 3 คือ RCA, Columbia และ Decco วงบลูสสวนใหญจะเปนลักษณะแบบกลุมท่ีมีการรองโดยมี

เครื่องดนตรี กลอง เบส กีตาร คียบอรดและฮาโมนิกา เปนแบ็คอัพจังหวะทวงทํานองใหหรือบรรเลง

ทวงทํานองของเครื่องดนตรีอยางเดียว แตก็นาเสียดายอยูบางเพราะการสรางความนิยมของแฟนเพลง

สไตลบลูสไปยังสังคมของคนผิวขาว ลวนตองอาศัยนักธุรกิจผลิตสื่อประชาสัมพันธ ท้ังนักประพันธเพลง ศิลปน 

หองบันทึกเสียงลวนแตเปนอุปสรรคตอการสรางคานิยมในดนตรีบลูส แตนักดนตรีกลุมคนผิวดําก็ไมไดใสใจใน

อุปสรรค เดินตามทางของตนเอง จนนําไปสูความสําเร็จในการนิยมดนตรีบลูสอยางแพรหลายในอเมริกา แตก็

ตองใชเวลานานหลายทศวรรษตกวาจะเปนท่ีนิยมจนปจจุบัน 

ความเปนมาของนักกีตารบลูส (Guitar Blues) 
ป ค.ศ.1902 มือกีตารบลูสจากลุมแมน้ํามิสซิสซิปป ท่ีมีพลังอารมณและเทคนิคกีตารสไลดท่ีเต็มไป

ดวยจิตวิญญาณ และเขายังเปนผูสอนศาสนาอีกดวย ชื่อของเขาคือSon House ไดรับการกลาวขานวามี

อิทธิพลอยางมากตอ Robert Johnson และ Muddy Waters (Katherine Charlton (2008 : 12-24) 
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รูปภาพท่ี 1 Son House  

ท่ีมา https://www.democratandchronicle.com/story/lifestyle 

นักกีตารบลูสในรุนตอมา ป ค.ศ.1911 นักกีตารบลูสคนหนึ่งซ่ึงมีอิทธิพลตอวงการกีตารบลูสจน

ปจจุบันนี้ แมวาเขาจะตายไปแลวแตชื่อเสียงของเขาก็ยังคงอยูและเปนมือกีตารบลูสท่ีทุกคนตางยอมรับเปนผู

บุกเบิกในยุคแรกๆ คือ Robert Johnson ผูมีฉายาวา มือกีตารผูขายวิญญานใหซาตาน เขาเกิดในครอบครัว

ผิวสีในลุมแมน้ํามิสซิสซิปปถูกยกยองวาเปนราชาดนตรีมิสซิสซิปป แตผลงานของเขาท่ีมีเพียง 29 เพลงเทานั้น

เพลงท่ีไดรับความนิยมคือCrossroad , Me and The Devil Blues และ Come On In My Kitchen เปนตน 

Katherine Charlton(2008 : 12-24) 

 

 

รูปภาพท่ี 2 Robert Johnson 

ท่ีมา https://www.npr.org/2011/05/07 

 ในชวงระยะเวลาเดียวกัน ป ค.ศ.1912 หนึ่งในนักกีตารบลูสคนแรกท่ีใชกีตารไฟฟาเปนเครื่องดนตรี

เดี่ยว ผูมีชื่อวา T-Bone Walker ซ่ึงสไตลของเขานั้นแตกตางไปจากนักกีตารบลูสคนอ่ืนๆ ดวยการเนน Solo 
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เดี่ยว รูปแบบการเลนแพรวพราวไมตายตัวใชเทคนิคการกรีดสายทีละสายและการกระโดดขามคอรด มากกวา

การเลนและรองผสมเปนทอนๆเพลงไป สไตลการเลนของเขานี้มีอิทธิพลอยางมากและเปนผูนําสไตลของกลุม

เซาทเวสเทิรนบลูสเปนแบบอยางใหนักกีตารบลูสในรุนตอๆมา โดยเฉพาะ B. B. Kingเปนตน Katherine 

Charlton(2008 : 12-24) 

 

รูปภาพท่ี 3T-Bone Walker 

ท่ีมา https://batesmeyer.com/official-aaron-t-bone-walker-licensing 

 ป ค.ศ.1915 มือกีตารท่ีเกิดในครอบครัวผิวสีในลุมแมน้ํามิสซิสซิปปอีกหนึ่งคนท่ีมีบานอยูไมไกลจาก 

Robert Johnson ชื่อของเขา คือ Muddy Waters ผูพลิกรูปแบบของบลูสจากมิสซิสซิปปสูชิคาโกและไดรับ

ฉายาวาบิดาแหงอิเล็คทริคบลูส เขาไดนํากีตารไฟฟาเขามาสูชิคาโกดวยเทคนิคการสไลดโดยสวมคอขวดเหลา

ชวยในการลื่นสไลดสําเนียงกีตารยุคสมัยใหมข้ึน กระนั้นดนตรีบูลสนั้นก็ยังคงพัฒนาสืบตอมาเรื่อยๆ จากรุนสู

รุน Katherine Charlton(2008 : 12-24) 

 

       

รูปภาพท่ี 4 Muddy Waters 

ท่ีมา https://www.imdb.com/name/nm0914149/mediaviewer/rm2276724480 
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 ป ค.ศ.1920 มือกีตารบลูสชาวอเมริกาซ่ึงเปนท่ียอมรับจากหลายๆคนในยุคนั้นวา เปนราชาแหง

เดลตาบลูส "Father of the Delta Blues" เขาคือ Charley Patton ดวยเทคนิคการสไลดคอขวดบนกีตารใน

บทเพลงบลูสท่ีชวนใหผูฟงหลงใหลและดึงดูดใจ David P.Satmary (1991 : 5) 

 

รูปภาพท่ี 5 Charley Patton 

ท่ีมา https://www.udiscovermusic.com/stories/charley-patton 

 ป ค.ศ.1925 มือกีตารบลูสชาวอเมริกาสายเลือดแอฟริกาจากลุมแมน้ํามิสซิสซิปปผูถูกยกยองวาเปน

ราชากีตารบลูสตลอดกาล มีชื่อเต็มวา ไรลีย บี.คิง” (Riley B. King) หรือท่ีผูคนท้ังโลกรูจักในชื่อ บี.บี.คิง (B. 

B. King)ในชวงอายุ 12 ป เขาเกิดในครอบครัวของชาวนาใกลกับเมืองอิตตาบีนามิสซิสซิปป และไดกีตารตัว

แรกเปนของตัวเอง เขาตะเวนแสดงดนตรีไปตามสถานท่ีตางๆ ท้ังโบสถ ไนตคลับ จนทําใหชื่อเสียงของ          

บี.บี.คิงเริ่มติดหูของแฟนเพลงและไดตั้งชื่อใหเขาวา “BluesBoyKing” เขาเปนคนฉลาดหลักแหลมมีความเปน

มิตรและถอมตนท้ังท่ีตนเอง  มีความรูท้ังดานดนตรีและดานอ่ืนๆ และเขามีกีตารคูใจ ชื่อ ลูซิลล “Lucille” คือ

ชื่อกีตาร Gibson Es-355 สีดําตัวโปรด ท่ีใชแสดงคอนเสิรตทุกครั้ง (Ted Gioia ,2008 : 315-322) ท่ีมาของ

การต้ังชื่อกีตารวา ลูซิลล “Lucille” ของ บี.บี.คิง เพราะคํ่าคืนหนึ่งในหนาหนาวป ค.ศ.1949 ในขณะท่ีข้ึน

แสดงไดมีผูชาย 2 คน ทะเลาะวิวาทกันเรื่องแยงผูหญิงจนทําใหถังน้ํามันกาชท่ีเอาไวจุดคลายความหนาวระเบิด

และเกิดไฟไหมฮอลล  บี.บี.คิง หนีออกมาได แตเขานึกข้ึนไดวาลืมกีตารคูใจไวเวทีแสดง เขาจึงไดวิ่งฝากองไฟท่ี

กําลังลุกเขาไปเอากีตารออกมา หลังจากนั้นเขาไดทราบวาผูหญิงท่ีชายท้ัง 2 คนทะเลาะแยงกันชื่อ ลูซิลล 

“Lucille” เขาจึงนํามาตั้งชื่อใหกีตารของเขาเพ่ือเตือนสติจะไดไมทําอะไรโงเชนเหตุการณนี้อีก (Edward 

komara, 2006 : 574-575) ดวยเทคนิคท่ีนักกีตารท่ัวโลกยกยองใหเปนเอกลักษณของ บี.บี.คิง คือ การสั่น

สาย (Vibrato) และการดันสาย (Bending)ท่ีไมมีนักกีตารคนไหนเทียบได เขาจะไมเลนเร็ว เลนโนตไมเยอะ 

แตทุกเสียงท่ีเลนออกมานุม ลึกซ้ึง กินใจผูฟง ราวกับวาเขาไดสรางเสียงแหงความสุขของดนตรีบลูสท่ีทําใหคน

ฟงมีความรูสึกจากทุกโนตท่ีเขาเลนออกมาบี.บี. คิง เคยกลาวไววา “เม่ือฉันรองและเลนเพลงของฉัน มัน
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ออกมาจากใจของฉันและนาทีท่ีฉันหยุดรองเพลง ฉันจะเริ่มรองเพลงอีกครั้งกับลูซิลล” และบทเพลงท่ีสราง

ชื่อเสียงและเปนท่ีนิยมของคนท้ังโลกคือ Three O’ Clock Blues , The Thrill is , Rock me baby , How 

blue can you get , Sweet Little Angelเปนตน ในป ค.ศ. 1997 ไดรับการจดบันทึกวา เขาไดแสดง

คอนเสิรตมาแลวถึง 342 ครั้งดวยกัน และในปค.ศ. 2015 บี.บี.คิง ลมปวยจนตองทําการทําการรักษาตัวใน

โรงพยาบาลจากภาวะแทรกซอนของโรคเบาหวาน จนทําใหตอมาเขาเสียชีวิตอยางสงบในวันท่ี 14 พฤษภาคม 

ป ค.ศ. 2015 ท่ีลาสเวกัส รัฐเนวาดา ประเทศสหรัฐอเมริกา ดวยวัย 89 ป และนี่ถือเปนการปดฉากมือกีตาร

เพลงบลูสท่ีดีท่ีสุดของโลก Edward komara (2006 : 573) 

 

รูปภาพท่ี 6 B.B. King 

ท่ีมา https://www.grammy.com/grammys/artists/bb-king 

เทคนิคการบรรเลง 

รูปแบบจังหวะดั้งเดิมของดนตรีบลูสนั้นมีพ้ืนฐานมาจาก 2 จังหวะ Shuffle และ Slow Blues และ

จังหวะ Straight พบในบทเพลงหลังจากชวงหลังจากป ค.ศ. 1950 มีการผสมจังหวะรูปแบบอ่ืนๆ เขามาใชใน

ดนตรีบลูส องคประกอบดานทํานอง สําเนียงการเลนทํานองในดนตรีบลูสจากการวิเคราะหพบวาการมีการใช

บันไดเสียงและโหมดเสียงผสมกัน 3 ประเภทเปนหลัก ไดแก บันไดเสียงบลูส (Blues Scale) เพนทาโทนิค 

เมเจอร (Pentatonic Major) และโหมดมิกโซลีเดียน (Mixolydian Mode) เปนตน องคประกอบดานเสียง

ประสาน วิเคราะหทางเดินคอรดบทเพลงบลูสพบการใช 12 บารบลูส มากท่ีสุด รองลงมาคือ บทเพลงบลูส

ลักษณะทางเดินคอรดท่ีเปนอิสระ (Free form) ทางเดินคอรดท่ีเปนอิสระ คือ การเปลี่ยนทางเดินคอรดไปมา

ไมแนนอนข้ึนอยูกับการรองของนักรอง สามารถปรับเปลี่ยนไปตามการรองไดตลอดเวลา และประเภทของ

คอรดท่ีใชพบมากท่ีสุดคือ คอรดโดมินันททบ 7 และคอรดเมเจอร มีบางบทเพลงท่ีใชคอรดไมเนอรเปนหลัก 

องคประกอบดานสีสันของเสียง สีสันของเสียงจําแนกทางดานเทคนิคท่ีสําคัญในการเลนบทเพลงบลูส ไดแก 4 
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เทคนิค ประกอบดวย 1) การดันสาย (Bending) 2) การสั่นสาย (Vibrato) 3) การตบสายและการเก่ียวสาย 

(Hammer on & Pull off) 4) การสไลด (Slide) และการใชเสียงกีตารในบทเพลงบลูสนิยมใชเสียง Clean 

และ Overdrive เปนหลัก 

 

 

รูปภาพท่ี 7 แสดงรูปคอรด 12 บารบลูส (ผูเขียน วันท่ี 20 มิ.ย. 2563) 

 บันไดเสียงของดนตรีบลูสถือเปนเอกลักษณท่ีสําคัญ จะเห็นไดชัดคือ เสียงโนตตัวท่ี 3,5 และ 7 จะ

ต่ําลงครึ่งเสียงจึงทําใหเกิดเปนบันไดเสียงดนตรีบลูส  

 

รูปภาพท่ี 8 แสดงบันไดเสียงบลูส (ผูเขียน วันท่ี 20 มิ.ย. 2563) 

 การเลนโนตสั้นหรือทําใหฟงดูหวน ๆการเลนหนวงจากคาโนตปกติการเลนแบบ Shufle fill การดัน

สายข้ึนจากท่ีดันข้ึนไปแลวในจังหวะสุดทายหรือชวงเสี้ยววินาทีเพ่ือใหไดสําเนียงเอ้ือนของกีตาร ดวยเทคนิคท่ี

เปนเอกลักษณท่ีแตกตางจากเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน คือ การดันสาย (Bending) และการสั่นสาย (Vibrato) การ

ตบสายและการเก่ียวสาย (Hammer on & Pull off) การสไลด (Slide) 
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รูปภาพท่ี 9 แสดงการดันสาย (Bending) (ผูเขียน วันท่ี 23 มิ.ย. 2563) 

 การเลนโนตโดยการสั่นสายดวยนิ้วท่ีกด เรียกกันวา การสั่นสาย (Vibrato) จะใหเสียงท่ีฟงและ

ความรูสึกของผูบรรเลงออกมาคลายคลื่นน้ําท่ีสมํ่าเสมอ เปนเทคนิคท่ีนิยมใชกันมากในกลุมนักกีตารบลูส 

 

รูปภาพท่ี 10 การสั่นสาย (Vibrato) (ผูเขียน วันท่ี 24 มิ.ย. 2563) 

 การเก่ียวสาย (Hammer on & Pull off) คือ Hammer on การทําใหโนตมีเสียงสูงข้ึนจากการดีด

เพียงครั้งเดียว โดยการกดนิ้วลงลงในชองท่ีสูงข้ึนไป จึงทําใหไดเสียงท่ีสองท่ีสูงกวาเสียงแรก สวน Pull off คือ

การทําใหเสียงต่ํา ลงจากการดีดเพียงครั้งเดียว โดยการปลอยนิ้วท่ีกดไปหานิ้วท่ีกดอยูท่ีชองต่ํากวาหลังจากดีด

แลวจะทําใหเสียงต่ําลง สามารถใชรวมกันกับการเลนกีตารเพ่ือเพ่ิมสีสันในการบรรเลงมากข้ึน 
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รูปภาพท่ี 11 การเก่ียวสาย (Hammer on & Pull off) (ผูเขียน วันท่ี 27 มิ.ย. 2563) 

 การสไลด (Slide) เปนการรูดนิ้วไปตามสายไปยังชองอ่ืนท่ีสูงข้ึนหรือต่ําลง หลังจากดีดไปแลวโดยไม

ตองยกนิ้วข้ึนเหมือนกับเทคนิค hammer on หรือ pull off  

 

รูปภาพท่ี 12 การเก่ียวสาย (Hammer on & Pull off) (ผูเขียน วันท่ี 27 มิ.ย. 2563) 

 จากท่ีกลาวมาท้ังหมดไดแสดงถึงความเปนมาและเทคนิคการบรรเลงของกีตารบลูส การพัฒนามา

อยางตอเนื่องตั้งแตคริสตศักราช 1600 เปนตนมา มีเหตุการณสําคัญและการเปลี่ยนแปลงในชวงเวลาตางๆ ท่ี

ผูเขียนไดนําเสนอไป ดนตรีบลูสเปนดนตรีท่ีมีสําเนียงลึกซ้ึง ใชเสียงเครื่องดนตรีท่ีมีเสนหเฉพาะตัว ดนตรีบลูส

ในยุคดั้งเดิมจะมีทวงทํานองเศราสรอย โหยหวน กระชากอารมณผูฟง ราวกับเขาไปอยูในสวนหนึ่งของบท

เพลง เปนเพราะถูกถายทอดจากอารมณเศรา ผิดหวังและอัดอ้ัน นอยเนื้อ ตํ่าใจ แสดงผานบทเพลงของตนผิว

ดําในประเทศอเมริกา รูปแบบจังหวะดั้งเดิมของดนตรีบลูสนั้นมีพ้ืนฐานมาจาก 2 จังหวะ Shuffle และ Slow 

Blues และจังหวะ Straight จนถึงคริสตศักราช 1900 ถึงปจจุบันมีการผสมจังหวะรูปแบบอ่ืนๆ เขามาและ

เครื่องดนตรีท่ีนิยมนํามาใชบรรเลงในดนตรีบลูส คือ กีตารไฟฟา ดวยเทคนิคท่ีเปนเอกลักษณท่ีแตกตางจาก

เครื่องดนตรีชนิดอ่ืน คือ การดันสาย (Bending) และการสั่นสาย (Vibrato) การตบสายและการเก่ียวสาย 

(Hammer on & Pull off) การสไลด (Slide) รวมถึงการใชบันไดเสียงบลูส (Blues Scale) ในทางเดินคอรด

บทเพลงบลูสพบการใช 12 บารบลูส มากท่ีสุด จนนําไปสูการดนสด (Improvisation) เปนสิ่งสําคัญในการ

บรรเลงกีตารบลูส เปนการสรางสรรค โดยใชปฏิภานไหวพริบ เทคนิคบรรเลงท่ีมาจากความรูสึกและอารมณ

ของผูบรรเลงท่ีแตกตางกันไป หากผูบรรเลงมีความเขาใจในเทคนิคของกีตารบลูสและเขาใจความเปนมาของ

แตละชวงเวลาของความเปนมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันจะทําใหการบรรเลงไดเนื้อเสียงท่ีออกมาอยางมี

ประสิทธิภาพ เขาถึงอารมณของดนตรีบลูสและสื่อถึงผูฟงใหเขาถึงอารมณของดนตรีบลูสไดดียิ่งข้ึ 
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