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บทคัดย่อ 
 บลูส์เป็นดนตรีที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทางอันเป็นพ้ืนฐานของดนตรีประเภท การเสนอ
แนวคิด ซึ่งดนตรีบลูส์มีการพัฒนาสู่ดนตรีแจ๊สจึงมีความสัมพันธ์ในเรื่องของโครงสร้างลีลาจังหวะ (Rhythm)  
ท านอง (Melody)  และสไตล์การบรรเลงที่มีเสน่ห์สร้างความโดดเด่นในตัวเอง สิ่งส าคัญคือ การเสนอแนวคิด
ด้านการสร้างคีตปฏิภาณ (Improvisation) ซึ่งในโครงสร้างของบลูส์พ้ืนฐานเดิมเป็นการเคลื่อนที่ของคอร์ดมี
เพียง  3  คอร์ดคือ คอร์ดโทนิก (Tonic) (I)  คอร์ดซับดอมินันท์ (Sub-Dominant)  (IV) และคอร์ดดอมินันท์
เซเว่น (Dominant -Seventh) (V7)  ต่อมาได้น าโครงสร้างรูปแบบลีลามาใช้พัฒนาสู่ดนตรีแจ๊ส โดยการ
เคลื่อนที่ของคอร์ดก็มีการสอดแทรกเปลี่ยนแปลงเพ่ิมคอร์ดเข้าไปในรูปแบบสไตล์ต่างๆ ตามยุคร่วมสมัยนิยม  
แตโ่ครงสร้างบลูส์นั้นถือเป็นบรรทัดฐานในการบรรเลงและการประพันธ์เพลง จุดเด่นของโครงสร้างท านองคือ 
บลูส์โน้ต (Blues  Note) เป็นพ้ืนฐานในล าดับขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง 1  b3  5  7  ต่อมาได้พัฒนารูปแบบ
ท านอง   1  b3  5  b7    หรือ 1  b3  b5  b7   ตามล าดับ ดังนั้นการศึกษาโครงสร้างพ้ืนฐานบันไดเสียงบูลส์จึง
มีความส าคัญยิ่ง 
ค าส าคัญ: โครงสร้างพื้นฐาน, บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์, สไตล์แจ๊ส 

 

Abstract 
 Blues is the music with a unique style that is the basis of notional music developed 
into jazz. For this result, there is the relationship in the outstanding and charming structures 
of the rhythm, the melody, and the playing style.  Significantly, the notions of improvisation 
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creation based on the blues’ original structures are presented through three chords of 
movement: tonic (I), sub-dominant (IV), and dominant-seventh (V7). The rhythmic structures 
were used to develop the blues into jazz. The movement of the chords has been 
interpolated, changed, and added to form a variety of styles according to contemporaries. 
However, the blues’ structures are considered as the norm in instrumentation and 
composition. The dominance of its melody structure is the blues note, which is the basic 
melody in the 3rd step of blues note scales: 1, b3, 5, and 7. The melody can be developed 
into 1, b3, 5, and b7 or 1, b3, b5, and b7 respectively. Therefore, the study of blues’ basic 
structures of the scales is crucial. 
Keywords: Basic Structures, Major Blues Scales, Jazz Styles 

บทน า 
 ดนตรีบลูส์เกิดจากความหลากหลายของวัฒนธรรมผสมผสานกันโดยมีคนผิวด าแอฟริกาน ามา
บุกเบิก ดนตรีบลูส์มีแหล่งก าเนิดในประเทศสหรัฐอเมริกาเริ่มนิยมมากขึ้นในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 และ 
รูปแบบดนตรีมีลักษณะเป็นการขับร้องและดนตรีบรรเลงคลอส าเนียงเศร้า การใช้รูปคอร์ด I IV และ V เล่นวน
ซ้ าไปมามีจ านวน 12 ห้องเพลง โครงสร้างบลูส์ได้มีการพัฒนาสู่รูปแบบสไตล์ต่างๆ ดังเช่น แรกทายม์ 
(Ragtime) สวิง(Swing) บีบ็อพ (Bebop หรือ Bop หรือ Rebop) คูลแจ๊ส (Cool Jazz) โซล แจ๊ส (Soul 
Jazz)  โมดัล แจ๊ส (Modal Jazz)  ฟรี แจ๊ส (Free Jazz) ฟิวชั่น (Fusion) สมูธ แจ๊ส (Smooth Jazz) เป็น
ต้น (อนันต์ ลือประดิษฐ์, 2550, น. 485) และ (จิรภัทร อังศุมาลี, 2552, น. 24) 

โครงสร้างการเคลื่อนที่ของคอร์ดบลูส์  
 บลูส์ (Blues) มีการเคลื่อนที่ของคอร์ดมีเอกลักษณ์ที่มีความโดดเด่นมากกล่าวคือ เป็นการเคลื่อนที่
ของรูปคอร์ดที่ด าเนินเพียง  3  คอร์ดคือ คอร์ดโทนิก (I)  คอร์ดซับดอมินันท์  (IV) และคอร์ดดอมินันท์เซเว่น 
(V7) ต่อมาได้มีการสร้างรูปคอร์ดที่ค่อนข้างสลับซับซ้อนท าให้มีส าเนียงเสียงในลีลาใหม่ที่แปลกประหลาดและ
รวมไปถึงการเคลื่อนที่ของคอร์ดใหม่และคอร์ดแทรกที่ใช้สลับสอดแทรกกันไปมาแต่บลูส์ก็ยังคงยึด โครงสร้าง
คอร์ดหลักพ้ืนฐานในโครงสร้างเดิมและใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาของการสร้างคอร์ดใหม่ๆหรือบันไดเสียง
ใหม่ๆเกิดข้ึน (Ligon,  1999, p. 70) 
  มาร์ท เดวี่ (Davi, 2015, p. 30) ได้อธิบายว่า โครงสร้างพ้ืนฐานของเพลงบลูส์จะประกอบ ด้วย
คอร์ดหลัก 3  คอร์ดคือ   คอร์ดโทนิก (I) คอร์ดซับดอมินันท์ (IV) และ คอร์ดดอมินันท์ (V) การใช้สัญลักษณ์ใน
การสร้างรูปคอร์ดจะช่วยท าให้คอร์ดที่เกิดจากบันไดเสียงต่างๆ ได้ก าหนดมาตรฐานของคอร์ดในการเคลื่อนที่
ให้เป็นไปตามแบบแผนได้ถูกต้อง และลักษณะของการบรรเลงของบลูส์จะนิยมเล่นย้อนซ้ าวนกลับไปกลับมา
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ตามความต้องการของผู้บรรเลงเพลงและร้อง จากโครงสร้างพ้ืนฐานทรัยแอ็ดคอร์ดโน้ต 3  ตัว ต่อมาได้มีการ
เพ่ิมปริมาณเป็นคอร์ดโน้ต 4  ตัว  และมีการเพ่ิมรูปแบบของคอร์ดมากขึ้นอย่างต่อเนื่องอาจเป็นเทนชั่น 
(Tension) 7  9   11   13   เข้ามาสร้างท านอง ซึ่งรูปแบบโครงสร้างพ้ืนฐานการเคลื่อนที่ของคอร์ดพ้ืนฐาน
ในบลูส์จะมีจ านวน   12  ห้อง โครงสร้างพื้นฐานโดยทั่วไปมีดังนี้ 

 
ภาพที่ 1  แสดงการเคลื่อนที่ของคอร์ดพ้ืนฐานในโครงสร้างเพลงบลูส์ 
ที่มา : สังเคราะห์จาก  Coker (1980, p. 67)  

โครงสร้างบลูส์โน้ต  
 บลูส์โน้ต (Blues  Note) หมายถึง  การซ้ าโน้ต(Double  Note) ท านองในล าดับของขั้นเสียง แต่
โน้ตที่เพ่ิมขึ้นจะมีเครื่องหมายแปลงเสียงเข้ามาก ากับบังคับครึ่งเสียง ดังนั้นบลูส์โน้ตจะสร้างความแปลกใหม่
ให้กับท านองเพลงเมื่อท านองเคลื่อนที่ผ่านบลูส์โน้ตไปจึงท าให้เกิดส าเนียงเสียงที่เป็นเอกลักษณ์ของบลูส์โน้ตใน
บันไดเสียงต่างๆ โครงสร้างของท านองบลูส์โน้ตมีดังนี้   

  ลักษณะบลูส์โน้ต   

   บลูส์โน้ตที่เกิดข้ึนมี  2  รูปแบบดังนี้ 
             1.  บลูส์โน้ตที่เกิดจากการเพิ่มซ้ าตัวโน้ตลงในบันไดเสียง การเติมบลูส์โน้ตลงในล าดับขั้นของ
บันไดเสียงหลักทางเมเจอร์เช่น  ให้เพิ่มบลูส์โน้ตในล าดับขั้นที่  3   5   7  ของบันไดเสียงจะท าให้มีบลูส์โน้ตที่
เพ่ิมข้ึนคือ  b3   b5   b7    ลกัษณะรูปแบบโครงสร้างมีดังนี้ 
 
 
                       
  
 
   
 
ภาพที่ 2   แสดงการเติมบลูส์โน้ตลงในบันไดเสียงเมเจอร์ 
 

( เพ่ิมบลูส์โน้ต ) 

ที่มา :  สังเคราะห์จาก Bredice  (1981, p. 13) 
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   2.   บลูส์โน้ตในโครงสร้างของคอร์ด   ลักษณะบลูส์โน้ตชนิดนี้จะถูกซ่อนไว้ในโครงสร้างภายใน
ของคอร์ดจะต้องน ามาขยายคอร์ดในบันไดเสียง เช่น  Cm7 ( b5)    F7 ( b11) 
 
   
 
  ภาพที่ 3   แสดงบลูส์โน้ตที่มีโครงสร้างซ่อนในรูปของคอร์ด 
  ที่มา : สังเคราะห์จาก Bredice  (1981, p. 6) 
 

บันไดเสียงเมเจอร์บลูส ์ 
   บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ (The Major  Blues  Scale) เป็นบันไดเสียงชนิดหนึ่งที่ดนตรีบลูส์หรือแจ๊
สน ามาใช้ประกอบในการอิมโพรวิเซชั่นและการเรียบเรียงเสียงประสานในการสร้างแนวท านองมากชนิดหนึ่ง  
ซึ่งดนตรีแจ๊สในยุคสมัยของดิ๊กซี่แลนด์(Dixieland)  ได้นิยมน าเอาบันไดเสียงชนิดนี้มาใช้กับเพลงสไตล์บลูส์ใน
อัตราลีลาจังหวะสวิง(Swing) และต่อมาได้พัฒนาหลากหลายรูปแบบ เช่น  น ามาใช้สร้างท านองในจังหวะร็อก 
(Rock)  เป็นต้น (Ligon,  1999, p.71) 
 1. โครงสร้างในบันไดเสียง  
      โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์จะเป็นบันไดเสียงที่มีการเรียงล าดับขั้น 6 เสียงโดยเริ่มจากล าดับ
ขั้นที่ 1  2  #2(b3)  3  5  และ 6  จะมีระยะของช่วงเสียงที่แตกต่างกันคือ  ระยะช่วงหนึ่งเสียงเต็มทั้งหมด   2  
ช่วงเสียงจะอยู่ในล าดับขั้นที่  1 - 2    5 - 6  มีระยะครึ่งเสียงอยู่  2 ช่วงเสียงคือระหว่างขั้นที่  2–#2  #2 -3  
และมีระยะหนึ่งเสียงครึ่งอยู่  2 ช่วงเสียงซึ่งอยู่ระหว่างล าดับขั้นที่  3 – 5  และ 6 - 8  ของบันไดเสียง ส่วน
โน้ตที่ขาดหายไปคือ โน้ตในล าดับขั้นที่ 4  และ 7  ในบันไดเสียง 
 2. การเคลื่อนที่ในล าดับขั้นเสียง                    
     บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์จะมีรูปแบบลักษณะที่แตกต่างกันในช่วงขาขึ้นและขาลง การเคลื่อนที่ของ
ท านองบลูส์โน้ตโดยทั่วไปจะนิยมเขียนใช้รูปแบบการเคลื่อนที่ขาลง bIII (b3) แต่ตามหลักทฤษฎีการเคลื่อนที่ใน
ล าดับขั้นของบันไดเสียงจะมีกฎเกณฑ์ท่ีบังคับใช้กับแนวท านองในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงมีการเคลื่อนที่
เรียงล าดับขั้นขาขึ้นและขาลงแตกต่างกัน  ดังนั้นการเคลื่อนที่ของบลูส์โน้ตในระดับเสียงจะมีเครื่องหมายแปลง
เสียงควบคุมระดับเสียงท านองของบลูส์โน้ต มีโครงสร้างดังนี้      #II = bIII  
 

 
ภาพที ่4  แสดงการเคลื่อนที่เรียงล าดับขั้นขาขึ้นและขาลงของบันไดเสียงบลูส์ 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 37) 
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         3. การสร้างบันไดเสียง 
  บันไดเสียงเมเจอร์กับบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ถ้าน ามาเปรียบเทียบวิเคราะห์โครงสร้างจะพบว่าใน
ล าดับขั้นที่  2  ของช่วงขาขึ้นบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ จะมีการเพ่ิมบลูส์โน้ต 1 ตัว และมีเครื่องหมายแปลงเสียง
ควบคุม ( #2) ส่วนในล าดับขั้นขาลงของขั้นที่  3  จะมีการเพ่ิมบลูส์โน้ต 1  ตัว และมีเครื่องหมายแปลงเสียง
ควบคุมคือ ( b3) โน้ตที่ขาดหายไปคือ ล าดับขั้นที่ 4 และ 7 ในบันไดเสียง 
 
 
   
 
 
 
ภาพที ่5  แสดงการสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ 
         4. คอร์ดสัมพันธ์กับท านอง 
 ถ้าน าโครงสร้างพ้ืนฐานบลูส์จ านวน 12  ห้องเพลงมาใช้โดยให้มีการเคลื่อนที่ของท านองในคอร์ด
หลักท่ีประกอบด้วย   I    IV   V7   แนวท านองสร้างความสัมพันธ์กับคอร์ดหลักตลอดบทเพลงมีลักษณะดังนี้ 
(Davis, 2012, p.61)  
 
 

 
                     
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 6 แสดงความสัมพันธ์ของคอร์ดกับแนวท านองในพ้ืนฐานโครงสร้างบูลส์ 
ที่มา :  สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 15) 
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   5. คอร์ดสัมพันธ์กับเทนชั่น                                           
      การเคลื่อนที่ของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ได้มีการพัฒนาปรับปรุงในรูปแบบโครงสร้างของคอร์ด
เพ่ิมข้ึน โดยการออลเทอร์คอร์ดขึ้นใหม ่ซ่ึงเมื่อน ามาวิเคราะห์โครงสร้างพบว่ามีคอร์ดที่เป็นองค์ประกอบ
เกี่ยวขอ้งกับโครงสร้างของบันไดเสียงและมีจ านวนของโน้ตที่เป็นเทนชั่นภายในคอร์ดมากข้ึน โครงสร้างคอร์ด 
มีเทนชั่น ดังนี้ 
ตารางท่ี 1   แสดงคอร์ดที่สัมพันธ์กับบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ 
 

ชื่อบันไดเสียง ลักษณะรูปแบบคอร์ดสัมพันธ์ 

 
บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ 

  6 / 9 

 Dom.7   9   13 
 

 ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd (1992, p. 38) 
   6. การน ามาใช้ 
      บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์สามารถน ามาใช้สร้างความสัมพันธ์ในการแปรแนวท านองร่วมกับคอร์ด
ภายในประโยคเพลงได้ดังนี้   
       6.1 ใช้ประกอบการเคลื่อนที่ของประโยคเพลงในรูปแบบคอร์ดดอมินันท์แบบ 
ไฟว์เซเว่นท์ -ไฟว์ (V7/V7)   โดยมีเทนชั่น  9  11  13  ซึ่งอาจเคลื่อนที่ในห้องละหนึ่งหรือสองคอร์ดรูปแบบ
การแปรแนวท านองเกิดจากบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ ซึ่งคอร์ดบนของบันไดเสียงหลักจะสร้างความสัมพันธ์กับ
คอร์ดล่างของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ที่เป็นคอร์ดโทนิกตัวเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 7  แสดงการแปรแนวท านองของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์กับคอร์ดดอมินันท์เซเว่นท์แบบ 
            ไฟว์เซเว่นท์ -ไฟว์ (V7/V7) 
ที่มา : Boyd  (1992, p. 38) 
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                 6.2 ใช้ในการจบประโยคของบทเพลงบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์สามารถน ามาใช้ในการจบ
ประโยคของบทเพลงในลักษณะรูปแบบแนวท านองขาขึ้นและขาลงได้ดี  
           6.2.1  การจบประโยคเพลงในลักษณะแบบขาลง  เป็นการแปรแนวท านองเพ่ือเตรียมจบ
ประโยคเพลงในลักษณะท านองแบบขาลงในประโยคเพลง 
 
 
 
 
 
   
ภาพที่ 8   แสดงการจบประโยคแบบขาลงในบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์  
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 40)  
 
  6.3  ใช้ในรูปแบบแพทเทิร์นที่  1   (I  VIm   IIm7   V7)  น าบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์สร้าง
แนวท านองคีตปฏิภาณโดยให้มีการเคลื่อนที่ในรูปคอร์ดลักษณะแพทเทิร์นแบบที่  1  และการเคลื่อนที่ของการ
แปรแนวท านองในบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์จะมีรูปแบบลักษณะท านองขาข้ึนและท านองขาลงในประโยคเพลง  
   
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9  แสดงการแปรแนวท านองลักษณะขาขึ้นและขาลงเคลื่อนที่ในแพทเทิร์นแบบที่ 1 ของบันไดเสียง 
            เมเจอร์บลูส ์   
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 40)   
  6.4 การสร้างแนวท านองร่วมกัน   แนวท านองอาจเกิดจากการสร้างของอัตรากระสวนจังหวะ
ของบันไดเสียงหลักสัมพันธ์กับแนวท านองที่สองเป็นการแปรแนวท านองในบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ภายในรูป
คอร์ดเดียวกันภายใต้การเคลื่อนที่ของรูปคอร์ดดอมินันท์แบบไฟว์เซเว่นท์-ไฟว์ V7/ V7  รูปแบบประโยคเพลง 
มีดังนี้ 
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                (ท านองใหม่ )                       (ท านองใหม่ ) 
 
 
 
 
 
                                                                       (ท านองในอัตรากระสวนจังหวะ) 
 
 
 
 
 
ภาพที ่10  แสดงการสร้างแนวท านองร่วมกันในอัตราส่วนกระสวนจังหวะจากคอร์ดและบันไดเสียง  
               เดียวกัน 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 39) 
  
                       6.5  การจบประโยคเพลงในรูปแบบคอร์ดดอมินันท์ไฟว์เซเว่นท์-วัน  
 (V7- I)   โดยน าบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์มาสร้างการแปรแนวท านองในการเคลื่อนที่ระหว่างกลางหรือตอนจบ
ประโยคเพลงได้ดี (Munro, 2015, p.50) 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 11   แสดงการแปรแนวท านองรูปแบบดอมินันท์ไฟว์เซเว่นท์-วัน  
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 41) 
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 7.  บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ และคอร์ด  
       7.1  ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ในเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงทางชาร์ป
และแฟล็ต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 12  ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ในเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงทางชาร์ปและแฟล็ต 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 43-44) 
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ประเภทของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์  
    บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ได้มีการพัฒนาปรับโครงสร้างให้มีความสัมพันธ์กับรูปแบบของคอร์ดที่มีการ
เปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่องสอดคล้องกับการแปรแนวท านอง บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์สามารถใช้โครงสร้างหลัก
ในการขยายให้เกิดบันไดเสียงใหม่เพ่ิมข้ึนจากเดิมได้  2  ประเภทมีดังนี้ 
 1. บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ 
                1.1 โครงสร้าง  
            บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ (The  Major  Blues  Scale with  added  
b7)  เป็นบันไดเสียงที่มีลักษณะโดดเด่นอยู่สองลักษณะคือ ในส่วนที่เป็นบลูส์โน้ตกับส่วนท่ีถูกเพ่ิมขึ้นคือ โน้ต
ล าดับที่ 7  รูปแบบส่วนประกอบโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์   ก าหนดให้มี  7 เสียงจะ
เริ่มจากล าดับขั้นที่   1   2   #2   3   5    6 และ   b7   มีระยะของช่วงเสียงที่แตกต่างกันคือ  มีระยะ
ช่วงเสียงเต็มทั้งหมด 3 ช่วงเสยีงจะอยู่ขั้นที่ 1 - 2    5 – 6    7 - 8 มีระยะครึ่งเสียง อยู่  3  ช่วง เสียงคือ   
ระหว่างขั้นที่  2 – #2     #2 - 3    6 -b7   มีระยะหนึ่งเสียงครึ่งอยู่  1  ช่วงเสียงระหว่างล าดับขั้นที่ 3 – 5  
ของบันไดเสียง โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์ บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์มีลักษณะ มีดังนี้ 
               (ก) ระยะช่วงเสียง 
 
 
 
 
  (ข)  การเคลื่อนที่ของท านอง 
       
 
 
              (ค) การเปรียบเทียบโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์กับบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ 
  
 
      
   
                            
ภาพที ่13  แสดงโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 45) 
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    1.2 คอร์ดที่สัมพันธ์กับบันไดเสียง     
    บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์เมื่อน ามาวิเคราะห์โครงสร้างพบว่ามีคอร์ดที่เป็น
องค์ประกอบเกี่ยวข้องกับโครงสร้างของบันไดเสียง ซึ่งมีความสัมพันธ์น าไปสู่การพัฒนาในการแปรแนวท านอง
คือ Dom.7    9   13 
  1.3 การน ามาใช้     
     บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์เป็นบันไดเสียงที่มีรูปแบบของคอร์ดเพ่ิมข้ึนในโน้ตตัว
ที่  b7  ท าให้เป็นบันไดเสียงที่ได้รับความนิยมเนื่องจากมีโครงสร้างตรงกับรูปแบบของคอร์ดดอมินันท์เซเว่นท์ที่
ดนตรีแจ๊สให้ความส าคัญมากในการน ามาใช้ประกอบการแปรท านองให้มีความโดดเด่นมากข้ึน  การน าบันได
เสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์มาใช้มีดังนี้  
    1.3.1 การใช้บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์แปรแนวท านองสร้างความสัมพันธ์กับ
การเคลื่อนที่ของคอร์ดดอมินันท์แบบไฟว์เซเว่นท์ - ไฟว์   V7 / V7 / V7 / V7   ซึ่งการแปรแนวท านองจะใช้
โน้ตพื้นต้นของคอร์ดบนและคอร์ดล่างของบันไดเสียงสร้างความสัมพันธ์กัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 14  แสดงการแปรแนวท านองของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์กับการ 
              เคลื่อนที่ของคอร์ดดอมินันท์เซเว่นท์  
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 46) 
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  1.3.2  ใช้ประกอบการเคลื่อนที่ของคอร์ดในลักษณะแบบขาลงครึ่งเสียงของ 
โครมาติก   การแปรแนวท านองของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์สามารถน ามาใช้ประกอบการ
เคลื่อนที่ของคอร์ดในลักษณะครึ่งเสียงโครมาติกโดยคอร์ดหลักและคอร์ดแปรท านองจะมีโครงสร้างเหมือนกัน 
                                         ½                      ½                           ½ 
 (การเคลื่อนที่ของคอร์ด  
 แบบขาลง)                     C 13                   B13                 Bb13          A13  
(การเคลื่อนที่ของ         Cmaj  Bl. b7       Bmaj  Bl. b7       Bbmaj  Bl. b7      Amaj Bl.  b7 
คอร์ดบันไดเสียง)     
                           ½                      ½                           ½  
 

 
 
 

ภาพที ่15  แสดงการแปรแนวท านองเคลื่อนที่ของคอร์ดแบบขาลงในลักษณะครึ่งเสียงโครมาติก 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 46) 

  1.3.3  การแปรแนวท านองของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ในโครงสร้างคอร์ด
พ้ืนฐานบลูส์  (I   IV7   V7)  เคลื่อนที่ตลอดในประโยคเพลง โดยใช้คอร์ดโทนิก (I) ในห้องที่ 1- 4    7 – 8   
11 และ 12 ใช้คอร์ดซับดอมินันท์ (IV) ในห้องที่  5   6  และห้องที่ 10 ใช้คอร์ดดอมินันท์ (V) ในห้องที่ 9 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่16 แสดงการแปรแนวท านองของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ 
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 1.4  บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์และคอร์ด 
        1.4.1  ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ในเครื่องหมายตั้ง
บันไดเสียงทางชาร์ปและทางแฟล็ต 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่17   ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ในเครื่องหมายตั้ง        
               บันไดเสียงทางชาร์ปและทางแฟล็ต 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p.52) 
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  2. บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ (แฟล็ต 6) 
     2.1 โครงสร้าง  
            บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์  (The  Major  Blues  Scale with  added #5 
(b6) เป็นบันไดเสียงที่มีโครงสร้างเหมือนกับบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์จะแตกต่างกันที่มีเครื่องหมายแปลงเสียง
ควบคุมในล าดับขั้นที่  5  ลักษณะรูปแบบโครงสร้างมีดังนี้ 
           2.1.1  โครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ ในโครงสร้างของบันไดเสียง
เมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์จะเป็นบันไดเสียงที่มีการเรียงล าดับขั้น 7  เสียงโดยเริ่มจากล าดับขั้นที่   1    2   #2    
3    5    #5  และ 6   มีระยะของช่วงเสียงที่แตกต่างกันคือ   ระยะช่วงเสียงเต็มทั้งหมด 1 ช่วงเสียงจะอยู่ใน
ล าดับขั้นที่  1 - 2   มีระยะครึ่งเสียงอยู่ 4 ช่วงเสียงคือ ระหว่างข้ันที่ 2–#2   # 2 - 3     5 – #5    #5 - 6  
และมีระยะหนึ่งเสียงครึ่งอยู่  1  ช่วงเสียงระหว่างล าดับขั้นที่ 3 – 5  ของบันไดเสียง   ในช่วงขาขึ้นของบันได
เสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ จะมีเครื่องหมายแปลงเสียงชาร์ป (#) อยู่ในล าดับขั้นที่  2  และ 5  ดังนั้นแอ็ด
ชาร์ปไฟว์จึงหมายถึงล าดับขั้นที่   #5   ส่วนในช่วงขาลงของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์จะมี
เครื่องหมายแปลงเสียงแฟล็ต (b)  เปลี่ยนมาอยู่ในล าดับขั้นที่  3  และ 6  ดังนั้นเมื่อมีการเขียนลงในท านอง
ล าดับขั้นที่เกิดขึ้นคือ b3  และ b6   โครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์มีดังนี้ 
           (ก) ระยะช่วงเสียง 
 

 

       
          (ข) การเคลื่อนที่ของท านอง 
 

 
         (ค) การเปรียบเทียบโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์กับบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ป
ไฟว์ 
 
 
 
 
ภาพที ่18  แสดงโครงสร้างของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p.48) 
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             2.2 คอร์ดที่สัมพันธ์กับบันไดเสียง   
  บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ (แฟล็ต 6) เมื่อน ามาวิเคราะห์โครงสร้างพบว่าคอร์ดใน
บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ทุกชนิดสามารถน ามาใช้เป็นองค์ประกอบที่เกี่ยวข้องในการสร้างความสัมพันธ์ของการ
น าไปสู่การพัฒนารูปแบบการแปรแนวท านองได้ทุกคอร์ด  
   
 2.3 การน ามาใช้     
   บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์เป็นบันไดเสียงหนึ่งที่นักดนตรีแจ๊สน ามาใช้ในการแปรแนว
ท านองสร้างคีตปฏิภาณให้มีความโดดเด่นมีการน ามาใช้ดังนี้ 
        2.3.1.  การเคลื่อนที่ในลักษณะแบบขาลง เป็นการใช้บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตซิก (b6) 
แปรแนวท านองและเชื่อมในการจบประโยคเพลง 
 
   
 
 
 
 
 

ภาพที่ 19  แสดงการจบประโยคเพลงลักษณะแบบขาลงในบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แฟล็ตซิก (b6) 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p.50) 
  

    2.3.2.  ใช้ประกอบการเคลื่อนที่รูปแบบคอร์ดดอมินันท์ไฟว์เซเว่นท์-ไฟว์ (V7/V7/V7)  ใน
ลักษณะแบบขาขึ้น  โดยใช้บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ แปรแนวท านองในประโยคเพลง 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 20   แสดงการใช้บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ชาร์ปไฟว์เคลื่อนที่ในรูปแบบคอร์ดดอมินันท์ไฟว์ 
               เซเว่นท-์ไฟว์ 
ที่มา :  สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p. 50) 
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        2.4 บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ (แฟล็ต 6) และคอร์ด  
2.4.1 ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ (แฟล็ต 6)  ในเครื่องหมาย

ตั้งบันไดเสียงทางชาร์ป 

 
ภาพที่ 21  ระดับเสียงและคอร์ดของบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์ (แฟล็ต 6)  ในเครื่องหมายตั้ง   
  บันไดเสียงทางชาร์ป 
ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p.54) 
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การน าคอร์ดบลูส์มาใช้ 
  การน าคอร์ดที่มีความสัมพันธ์กับเพลงบลูล์มาใช้จะมีวิธีการที่แตกต่างกันคือ การน าคอร์ดทั่วไปที่
สัมพันธ์กับชนิดของบันไดเสียงบลูล์มาใช้อีกลักษณะหนึ่งก็คือ การใช้คอร์ดที่เป็นพ้ืนฐานหลักของ บลูล์ 
 1.  คอร์ดที่สัมพันธ์กับชนิดของบันไดเสียงบลูส์ 
       การใช้คอร์ดสัมพันธ์ที่เกิดจากโครงสร้างของบันไดเสียงบลูส์สามารถน าไปใช้กับชนิดของบันได
เสียงบลูส์ในรูปแบบต่างๆมีลักษณะดังนี้      
 

ตารางท่ี 2  แสดงคอร์ดที่สัมพันธ์กับชนิดของบันไดเสียงบลูส์ในรูปแบบต่างๆ 
  

 
      ประเภทคอร์ด 
 

                      ชนิดบันไดเสียงบลูส์ 
เมเจอร์
บลูส์ 

เมเจอร์บลูส์ 
แอ็ด (b6) 

เมเจอร์บลูส์
แอ็ด( b7) 

ไมเนอร์ 
บลูส์ 

ไมเนอร์บลูส์
แอ็ด  (7) 

สัญลักษณ์คอร์ด ตัวอย่างคอร์ด 
  6 / 9 C 6 / 9      C      C    

 m Cm        C      C 
m7 , m11 Cm7   C 

m11 
       C      C 

Dom. 7  9  13 C7  9  13      C      C      C   
Dom. 7 (IV) C7  (IV)        G  

Dom. 7  
(V7 ในไมเนอร์) 

C7  (V7ใน 
ไมเนอร์ ) 

       F        F 

 
ที่มา  : สังเคราะห์จาก Boyd  (1992, p.80) 
 

  2.  คอร์ดพื้นฐานโครงสร้างหลักของบลูส์  
       คอร์ดพ้ืนฐานของบลูส์คือ โทนิก  ซับดอมินันท์  และดอมินันท์ (I  IV  V7) สามารถน าไปใช้กับ
ชนิดของบันไดเสียงบลูส์และบันไดเสียงต่างๆ สรุปได้ดังนี้      
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ตารางท่ี 3  แสดงความสัมพันธ์ของคอร์ดพ้ืนฐานบลูส์กับชนิดของบันไดเสียงบลูส์และบันได       
เสียงต่างๆ 

 
      ประเภทคอร์ด 
 

                      ชนิดบันไดเสียงบลูส์ 
เมเจอร์บลูส ์ เมเจอร์บลูส ์

แอ็ด (b6) 
เมเจอร์บลูส์
แอ็ด( b7) 

ไมเนอร์ 
บลูส์ 

ไมเนอร์ 
บลูส์แอ็ด  
 (7) 

พาราเรลเพนทา
โทนิกไมเนอร์ 
(P/m  pent.) 

สัญลักษณ์
คอร์ด 

ตัวอย่าง
คอร์ด 

 I 6 / 9 C 6 / 9  (I)      C      C      C 

 I 7 C 7       (I)      C      C    C     C 

 I 7  #9 C7 #9   (I)       C    C  

IV 7 C7        (IV)       G    G   G 

V 7 C7        (V)     F      F     F    F   F 

 

ที่มา : สังเคราะห์จาก Boyd (1992, p.80) 
 

สรุป 
  บลูส์เป็นพื้นฐานการพัฒนาทางดนตรีแจ๊สด้านการอิมโพรวิเซชั่น สิ่งที่สร้างความโดดเด่นให้กับความ
เป็นบลูส์มากที่สุดคือ  บันไดเสียงและในบันไดเสียงจะมีส่วนประกอบที่ส าคัญซ่อนอยู่นั้นคือ  บลูส์โน้ต   
และบลูส์โน้ตยังมีโครงสร้างซ่อนอยู่ในรูปของคอร์ดบางชนิดด้วย โครงสร้างพ้ืนฐานหลักของเพลงบลูส์ใน
ระยะแรกจะประกอบด้วยจ านวน 12  ห้องเพลง ซึ่งจะมีคอร์ดหลักคือ   I    IV  และ V7   และมีบันไดเสียงที่
เกี่ยวข้องกับบลูส์มากคือ บันไดเสียงเมเจอร์ซึ่งบันไดเสียงดังกล่าวเป็นบันไดเสียงพ้ืนฐานหลักที่ถูกน าไปใช้ใน
การขยายสร้างรูปแบบบันไดเสียงทางบลูส์ให้แตกต่างกัน  ซ่ึงบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์จะนิยมน ามาใช้ในการแปร
แนวท านองมาก เพราะบันไดเสียงเมเนอร์บลูส์จะมีบลูส์โน้ตหลักอยู่ในล าดับขั้นที่ 3 (b3) คือ 1  b3  5  7   
และต่อมามีบลูส์โน้ตเพ่ิมเกิดขึ้นในรูปแบบโครงสร้างบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์มีบลูส์โน้ตใน
ล าดับขั้นที่ 7(b7) คือ 1  b3  5  b7 หรือบลูส์โน้ตในโครงสร้างเพ่ิมขึ้นอีกในบันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ป
ไฟว์มีบลูส์โน้ตในล าดับขั้นที่ 5(b5) คือ 1  b3  b5  b7 สรุปบันไดเสียงบลูส์มีพื้นฐานการพัฒนาตามล าดับได้ดังนี้   
    1. บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์ 
       2. บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดแฟล็ตเซเว่นท์ 
   3. บันไดเสียงเมเจอร์บลูส์แอ็ดชาร์ปไฟว์  
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