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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยเรื่องดนตรีชาติพันธุ์อําเภอพนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา  มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) รวบรวม
องค์ความรู้วัฒนธรรมดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ในอําเภอพนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา 2) เพ่ือจัดแสดงบท
ประพันธ์ทางดุริยางคศิลป์ชุดชาติพันธุ์พนมสารคาม โดยการเก็บข้อมูลผู้วิจัยได้รวบรวมจากเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  การสัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้มีความรู้ทางด้านวัฒนธรรมประเพณีและดนตรีของกลุ่ม
วัฒนธรรมต่างๆในพ้ืนที่ 5 กลุ่มได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมพวน กลุ่มวัฒนธรรมเวียง กลุ่มวัฒนธรรมจีน กลุ่ม
วัฒนธรรมเขมรและกลุ่มวัฒนธรรมไทย ผลการวิจัยพบประเด็นสําคัญดังนี้ 
 1. ลักษณะสําคัญของดนตรีในกลุ่มชาติพันธุ์ยังคงประกอบด้วยมิติของดนตรีกับสิ่ งเหนือธรรมชาติ  
เช่น ดนตรีกับการทรงเจ้า  เข้าทรงในกลุ่มวัฒนธรรมพวน เขมรและเวียง  สําหรับดนตรีกับการรักษาทาง
พิธีกรรมความเชื่อเรื่องผียังปรากฏให้เห็นในกลุ่มวัฒนธรรมเขมร  ดนตรีในงานมงคลและงานอวมงคลในกลุ่ม
วัฒนธรรมไทยและจีน  ส่วนดนตรีในมิติท่ีเกี่ยวกับธรรมชาติได้แก่  เรื่องเล่าเก่ียวกับการนําแคนที่ทําจากไม้ของ
กลุ่มคนในวัฒนธรรมพวนและเวียง  นอกจากนี้ยังพบมิติดนตรีที่ใช้ในวงจรดําเนินวิถีชีวิต ได้แก่ ดนตรีกับ
ประเพณีการบวช  การทําขวัญนาค  การแต่งงานเป็นต้น 
 2. จํานวนวงดนตรีที่ศึกษาพบว่ามี 12 วง  โดย 11 วง สืบทอดมาจากบรรพบุรุษและอีก 1 วง  สืบ
ทอดมาจากสํานักดนตรีในพ้ืนที่พนมสารคาม  ซึ่งนักดนตรีมีการหมุนเวียนกันในวงต่างๆหลายวง   
 3. รูปแบบการประพันธ์เพลงมีทั้งรูปแบบที่ยึดตามประเพณีและการประยุกต์ผสมผสานกับทํานอง จังหวะ
ที่บ่งบอกถึงความชัดเจนของสุ้มเสียงในกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆ ทั้ง 5 กลุ่ม เช่นมีการนํากลองโทน ซอเขมร จากวงหัว
ไม้เขมรมาผสมผสานกับทํานองเพลงเขมรและการนําแคนมาผสมผสานกับการประพันธ์ทํานองพวน เป็นต้น 
 4. การเผยแพร่ข้อมูล  ได้จัดโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการเผยแพร่ข้อมูลความรู้ชาติพันธุ์พนมสารคาม 
ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์  ผู้เข้าร่วมคือครู นักเรียน จากสถาบันการศึกษาต่างๆ จํานวน 60 คน ซึ่ง
ในโครงการมีการอบรมเชิงปฏิบัติการให้ความรู้เรื่องการประพันธ์ดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคามและการประกวด
ทํานองหลักเพลงชุดชาติพันธุ์พนมสารคามหลังจากนั้นนํามา  
ค าส าคัญ: ดนตรี, ชาติพันธุ์, พนมสารคาม 
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Abstract 
 The objectives of this research titled Ancestral  Ethnic music, Phanom Sarakham District 
Chachoengsao Province were 1) to collect the body of knowledge concerning ethnic musical 
culture in Phanom Sarakham, Chachoengsao, 2) to perform “Phanom Sarakham” ethnic music, 
and Data collection was implemented by reviewing documents and related research as well as 
in depth interviews with experts in culture, traditions, and music of different cultural groups 
including Phuan, Wiang, Khmer, Chinese and Thai Cultural Groups. The results of this research 
were: 
 1. In terms of the major aspect of ethnic music, it has been accompanied with the 
supernatural.  For example, the music together with necromancy of the cultural groups of Puan, 
Khmer, and Wiang.  The music, used as curative treatment in rituals of believing in ghosts, was 
still found in Khmer cultural group.  Auspicious and inauspicious ceremonies were found in Thai 
and Chinese cultural groups.  In addition, the music together with the nature, the mouth organs 
which are made of wood were played by the cultural groups of Puan, and Wiang.  Furthermore, 
the music has been used in the way of life such as in wedding ceremonies, ordination 
ceremonies, and Tham Khwan Nak ceremonies which are performed before ordaining as a monk. 
 2.  Total 12 musical ensembles were studied, and 11 musical ensembles were inherited 
from ancestors.  Only one musical ensemble was inherited from a musical group in Phanom 
Sarakham.  Also, the musicians can play in different ensembles. 
 3.  In terms of the pattern of musical composition, traditional pattern and contemporary 
pattern combining melody and rhythm were used in order that the instrument sounds of those 
five cultural groups would be clearly identified. For instance, Klong Ton (a kind of drums) and 
Sor Khmer (Khmer fiddle) were used to mix with Khmer melody, and Khaen (bamboo mouth 
organ) was used to mix with Puan melody.  
 4. In terms of publicizing the body of knowledge, the training program to publicize the 
knowledge of Phanom Sarakham ethnic, was held at Rajabhat Rajanagarindra University, and 
total 60 participants including teachers and students from different institutes attended.  In this 
program, educating Phanom Sarakham ethnic musical composition as well as the main melody 
contest of Phanom Sarakham ethnic music were arranged. 
Key Words: Ancestral Music, Ethnic Music, Knowledge Management 
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ความส าคัญและความเป็นมาของปัญหา 
"แม่น้ําบางปะกงแหล่งชีวิต พระศักดิ์สิทธิ์หลวงพ่อโสธร พระยาศรีสุนทรปราชญ์ภาษาไทย อ่างฤาไน

ปุาสมบูรณ์" คําขวัญข้างต้นเป็นคําขวัญประจําจังหวัดฉะเชิงเทราหรือท่ีเรียกกันมาแต่โบราณว่า  “แปดริ้ว” 
ฉะเชิงเทรา หรือ “แปดริ้ว”เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีความสําคัญของประเทศท่ีตั้งอยู่ทางภาคตะวันออกของ

ไทย  เนื่องจากมีทําเลที่ตั้งที่เชื่อมโยงเส้นทางความเจริญทั้งทางด้านสังคม  เศรษฐกิจและวัฒนธรรม  โดย
ตั้งอยู่ใกล้กับเมืองหลวงคือกรุงเทพและปริมณฑล  และยังอยู่ในพ้ืนที่เศรษฐกิจใหม่คือ  พ้ืนที่พัฒนาชายฝั่ง
ทะเลตะวันออกได้แก่  นิคมอุตสาหกรรมแหลมฉบัง (ชลบุรี)  นิคมอุตสาหกรรมมาบตาพุด  จังหวัดระยอง   

แปดริ้ว  มีพ้ืนที่ตั้งอยู่รายล้อมด้วยผืนน้ําทะเลฝั่งตะวันตกและข้างเคียง 7 จังหวัดคือ  จังหวัด
นครนายก  จังหวัดปราจีนบุรี  จังหวัดสระแก้ว  จังหวัดจันทบุรี  จังหวัดชลบุรี  จังหวัดสมุทรปราการ  จังหวัด
กรุงเทพมหานครและจังหวัดฉะเชิงเทรา  มีแม่น้ําที่ถือเป็นแม่น้ําสายหลักที่หล่อเลี้ยงชาวจังหวัดฉะเชิงเทรา
และหลายจังหวัดในภาคตะวันออก  คือแม่น้ําบางปะกง ซึ่งแม่น้ําสายนี้ถือเป็นเส้นทางสําคัญที่นําพาผู้คนและ
คลื่นวัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆมาปฏิสัมพันธ์กันในดินแดนแห่งนี้ 

ดังที่ ภารดี มหาขันธ์(2555)ได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการตั้งถิ่นฐานและพัฒนาการของภาคตะวันออก
ยุคปรับปรุงประเทศตามสมัยใหม่ถึงปัจจุบัน ได้กล่าวเกี่ยวกับจังหวัดฉะเชิงเทราไว้ว่า 

“…จังหวัดฉะเชิงเทรานั้น  สถานที่น่าสนใจของจังหวัดฉะเชิงเทราเกือบทั้งหมด  เป็นสถานที่ท่องเที่ยว
ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม แต่แหล่งประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมได้กระจายอยู่ภายนอกเส้นทาง
ท่องเที่ยว  เมื่อเทียบกับสถานที่ท่องเที่ยวในจังหวัดใกล้เคียง  ท าให้ได้รับความสนใจค่อนข้างน้อย  ทรัพยากร
การท่องเที่ยวที่ส าคัญของจังหวัด ได้แก่ ศาลากลางจังหวัดหลังเดิม ป้อม ก าแพง และศาลหลักเมือง แหล่ง
โบราณคดีพนมสารคาม แหล่งโบรานคดีอ าเภอแปลงยาว แหล่งโบราณคดีหัวส าโรง วัดโสธรวรวิหาร  วัดสัมปท
วน  เป็นต้น…”(ภารดี  มหาขันธ์, 2555,หน้า 40. อ้างถึง จังหวัดฉะเชิงเทรา, 2553,หน้า 65-75)   

จังหวัดฉะเชิงเทราประกอบด้วย  11 อําเภอได้แก่  อําเภอเมือง  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  อําเภอบางคล้า   
อําเภอราชสาส์น  อําเภอคลองเขื่อน  อําเภอสนามชัยเขต  อําเภอท่าตะเกียบ  อําเภอแปลงยาว  อําเภอบ้าน
โพธิ์  อําเภอบางปะกง และอําเภอพนมสารคาม 

งานวิจัยชิ้นนี้มุ่งเน้นที่จะศึกษาบริบทข้อมูลต่างๆที่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับกับความเป็นอยู่ใน
ชีวิตประจําวันของกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีชาติพันธุ์ในอําเภอพนมสารคาม  โดยชุมชนในอําเภอพนมสารคามมี
ผู้คนหลากหลายกลุ่มวัฒนธรรม   ซึ่งจากการสํารวจพบว่ามีกลุ่มวัฒนธรรมพวน  กลุ่มวัฒนธรรมเขมร กลุ่ม
วัฒนธรรมจีน กลุ่มชาติวัฒนธรรมเวียง  และกลุ่มวัฒนธรรมไทย  โดยแต่ละกลุ่มวัฒนธรรม  จะมีวัฒนธรรม  
ประเพณีของตนที่สามารถ  บ่งบอกถึงความเป็นอยู่ของกลุ่มเชื้อชาตินั้นได้เป็นอย่างดีและสามารถอยู่ร่วมกัน
ด้วยการเอ้ือเฟ้ือเกื้อกูล  ดังเช่นคนลาวที่มาอาศัยอยู่ในอําเภอพนมสารคาม  มีลาวพวนซึ่ งมาจากเมืองพวน  
แขวงเมืองเชียงขวาง จะตั้งถิ่นฐานอยู่ที่มากท่ีบ้านโคกหัวข้าว  นาเหล่าบกและลาวเวียงซึ่งมาจากเวียงจันทน์จะ
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ตั้งถิ่นฐานที่ตําบลเขาหินซ้อน หนองแหน คนชาติพันธุ์เขมรจะตั้งถิ่นฐานอยู่บริเวณบ้านดงน้อย คนเชื้อชาติ
พันธุ์จีนจะมีมากในบริเวณตลาดพนมสารคาม ตําบลเกาะขนุน  ตลาดท่าเกวียน ซึ่งมีทั้งจีนแต้จิ๋ว จีนฮกเกี้ยน
และจีนไหหลํา เป็นต้น   

ผู้วิจัยได้นําข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมมาร้อยเรียงและสื่อออกมาเป็นสําเนียงดนตรีที่บ่งบอกถึงความ
โดดเด่นของคนในกลุ่มวัฒนธรรมนั้นๆ  เพ่ือนําลักษณะเด่นเหล่านั้นมาพัฒนาสื่อความรู้ สร้างฐานความเข้าใจ
และสร้างความรักสามัคคีระหว่างกลุ่มวัฒนธรรมในพนมสารคาม  จังหวัดฉะเชิงเทรา    

โดยศิลปวัฒนธรรมทางด้านดนตรีหรือดุริยางคศิลป์นั้น  นับว่ามีความเจริญรุ่งเรืองมานานแล้วและมี
ความสําคัญไม่น้อยไปกว่าศิลปะด้านอื่นๆดนตรีเป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญงอกงามของวัฒนธรรมชาติได้ทาง
หนึ่ง  เมื่อได้มีความสัมพันธ์กับชาติพันธุ์อ่ืนๆที่มีความใกล้เคียงกัน จึงผสมผสานกันด้านปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
กลุ่มวัฒนธรรมเป็นแรงขับเคลื่อนที่ทําให้เกิดงานสร้างสรรค์การติดต่อไปมาหาสู่ระหว่างกลุ่มวัฒนธรรม  ทําให้
เกิดสุ้มเสียงการเลียนแบบสําเนียงดนตรีและการพัฒนาอัตลักษณ์ของตนจากอดีตถึงปัจจุบัน     

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้นําความรู้ของดนตรีแต่ละกลุ่มวัฒนธรรมในอําเภอพนมสารคามที่ได้จาก
การศึกษากลุ่มวัฒนธรรมทั้ง 5 กลุ่ม  ได้แก่ กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีพวน กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีเวียง กลุ่ม
วัฒนธรรมดนตรีจีน  กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีเขมรและกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีไทย   มาบริหารจัดการและร้อยเรียง
เป็นสําเนียงดนตรีเพ่ือเป็นการสานความสัมพันธ์ปรองดองของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆทั้งหมดในรูปแบบของ
ผลงานสร้างสรรค์ทางดุริยางคศิลป์ไทยและเผยแพร่ข้อมูลผ่านสื่อตามช่องทางการสื่อสารต่างๆเพ่ือข้อมูลจะถูก
เผยแพร่และเกิดประโยชน์กับสังคมต่อไป                                                               

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์  ดังนี้ 
1. เพ่ือรวบรวมองค์ความรู้วัฒนธรรมดนตรีในอําเภอพนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา 
2. เพ่ือจัดแสดงบทประพันธ์ทางดุริยางคศิลป์ชุด “ชาติพันธุ์พนมสารคาม” 
 

ขอบเขตการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตในการวิจัยดังนี้ 

ขอบเขตด้านพื้นที่ 
 พ้ืนที่ที่ทําการศึกษาในครั้งนี้  ผู้วิจัยเลือกศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มวัฒนธรรมดนตรีในอําเภอ 
พนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา ที่มีดนตรีมาเก่ียวข้องกับการใช้ชีวิต  ประกอบด้วย 

1) กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีพวน ที่หมู่บ้านนาเหล่าบก 
2)  กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีเวียง  ที่ตําบลเขาหินซ้อน   
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3)  กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีจีน  ที่ตําบลพนมสารคาม    
4)  กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีเขมร  ที่ตําบลดงน้อย  
5)  กลุ่มวัฒนธรรมดนตรีไทย  ที่ตําบลพนมสารคาม    

ขอบเขตเนื้อหา 
ในการรวบรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการวิจัยเรื่อง ดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคาม  มีข้อมูลที่นํามาใช้เพ่ือ

การศึกษา วิเคราะห์ ดังนี้ 
1) ความเป็นมาและบริบทของกลุ่ม 5 กลุ่มวัฒนธรรม อําเภอพนมสารคาม 
2) อัตลักษณ์และประเพณีวัฒนธรรม 5 กลุ่มวัฒนธรรมในอําเภอพนมสารคาม 
3) แนวคิดในการประพันธ์เพลงทางดนตรีชาติพันธุ์ 5 สําเนียง 

ขอบเขตด้านเวลา  
ผู้วิจัยใช้ในการศึกษาครั้งนี้ จะศึกษา ระหว่าง พ.ศ. 2562 – 2565 

วิธีการด าเนินการวิจัย 
การวิจัยเรื่องดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคาม เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์

ความรู้ทางด้านวัฒนธรรมดนตรีในอําเภอพนมสารคาม  จากอดีตและปัจจุบันที่มีการนําดนตรีไปเกี่ยวข้องกับ
ประเพณีวัฒนธรรมในการใช้ชีวิตของตนเอง และเพ่ือการสร้างสรรค์บทเพลงที่มีสํา เนียงสื่อถึงกลุ่มวัฒนธรรม
ต่างๆ โดยมีวิธีดําเนินการวิจัยดังต่อไปนี้ 

1.ศึกษาข้อมูลพื้นฐานด้านกลุ่มวัฒนธรรมดนตรี ในอําเภอพนมสารคาม โดยศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร 
ตํารา หนังสือ วารสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดทฤษฎี ทั้งในประเทศ และต่างประเทศ โดยนําข้อมูล
ที่ได้ มาจัดหมวดหมู่ สังเคราะห์ วิเคราะห์และสรุปผลให้ได้ตามวัตถุประสงค์ ตลอดจนรวบรวมโน้ตเพลง และ
เทปบันทึกเสียง เพื่อใช้เป็นข้อมูลในการจัดทําบทเพลงชุด“ชาติพันธุ์พนมสารคาม” จากแหล่งวิทยาการสําคัญ
ในการศึกษาค้นคว้า 

2. เครื่องมือที่ใช้เก็บข้อมูล ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือใช้สํารวจข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับองค์
ความรู้ด้านสร้างสื่อเทคโนโลยีดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคามทั้งนี้จะเก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลหลัก แบบสัมภาษณ์  
มีรูปแบบการดําเนินการดังนี ้

1) ศึกษาจากเอกสารการสร้างแบบสัมภาษณ์ เพ่ือให้ได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องกับองค์
ความรู้ด้านสร้างสื่อเทคโนโลยีดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคามเพ่ือนําข้อมูลที่ได้จากการศึกษามาวิเคราะห์และ
สังเคราะห์และนํามาเป็นข้อมูลในการสร้างแหล่งการเรียนรู้ด้านสร้างสื่อเทคโนโลยีดนตรีชาติพันธุ์   

2) สร้างแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  โดยอาศัยกรอบแนวคิดในการวิจัยและอาศัยข้อมูลจากการ
สังเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานที่เกี่ยวข้องกับองค์ความรู้ด้านสร้างสื่อเทคโนโลยีดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคาม  
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3)  นําแบบสอบถามที่ได้จากการตรวจสอบจากผู้เชี่ยวชาญ มาดําเนินการปรับปรุงแก้ไข  และนําไป
เก็บข้อมูล 
แนวคิดและทฤษฎีกับการวิเคราะห์ข้อมูล 
 เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพทางสังคมวิทยาและมานุษยดุริยางควิทยา การ
วิเคราะห์ข้อมูลจึงนําแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยวิทยาทางดนตรีเป็นกรอบการวิเคราะห์ ซึ่งประกอบไปด้วย 
3 ทฤษฎีหลัก คือ ทฤษฎีกลุ่มโครงสร้างหน้าที่ ทฤษฎีมานุษยวิทยาสัญลักษณ์ และมานุษยวิทยาดนตรี โดยจะ
เน้นการวิเคราะห์ไปในเนื้อหา (Content Analysis) ข้อมูลด้านบริบทชุมชน เช่น ลักษณะทางกายภาพ 
สภาพแวดล้อมทั่วไปทั้งด้านสังคม  ประเพณีและวัฒนธรรม สภาพความเป็นอยู่ การรับงาน การถ่ายทอดองค์
ความรู้ ประวัติศาสตร์ทั้งในส่วนของเอกสารและการรับรู้ของผู้คนในวงดนตรี  

ผลการวิจัย 
ในการทํางานครั้งนี้ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีทํางานกับกลุ่มคน 3 กลุ่มคือ 
1. ชาวบ้านในพนมสารคามทั้ง 5 กลุ่มวัฒนธรรมประกอบด้วยกลุ่มที่ 1 กลุ่มวัฒนธรรมพวน กลุ่มที่ 2 

กลุ่มวัฒนธรรมเวียง กลุ่มที่ 3 กลุ่มวัฒนธรรมจีน  กลุ่มท่ี 4 กลุ่มวัฒนธรรมเขมร  กลุ่มที่ 5 กลุ่มวัฒนธรรมไทย 
โดยกลุ่มข้อมูลกลุ่มนี้ให้ข้อมูลด้านวิถีวัฒนธรรมประเพณีของตนเอง   

2. กลุ่มนักดนตรีที่อยู่ในพนมสารคาม ในอําเภอพนมสารคามเพ่ือศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับการนําดนตรีไป
ประกอบพิธีกรรมต่างๆในพนมสารคาม 

โดยผลจากการศึกษาพบประเด็นดังนี้ 
1. เส้นทางการเคลื่อนย้ายของกลุ่มวัฒนธรรมผ่านการบอกเล่าของกลุ่มชาติพันธุ์พนมสารคาม  สรุปได้

ว่าอําเภอพนมสารคาม  เมื่อก่อนนี้เป็นชุมชนหมู่บ้าน  ที่ตั้งอยู่ที่บ้านโพธิ์ใหญ่  ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงโปรดเกล้าฯให้พระยาบดินทร์เดชา (สิงห์   สิงหเสนี)  ยกทัพไปตี เมืองลาวและ
เขมร  จึงได้มีการกวาดต้อนชาวลาวและเขมรเข้ามาเป็นจํานวนมากทําให้ในปัจจุบันพ้ืนที่ในพนมสารคามมี
ผู้คนหลายกลุ่มวัฒนธรรมเข้ามาอาศัย  กลุ่มวัฒนธรรมที่พบในพนมสารคามประกอบด้วยกลุ่มวัฒนธรรมพวน  
กลุ่มวัฒนธรรมเวียง  กลุ่มวัฒนธรรมจีน  กลุ่มวัฒนธรรมเขมร และกลุ่มวัฒนธรรมไทย   

2. ลักษณะสําคัญของวงดนตรีในกลุ่มวัฒนธรรมทั้ง 5 กลุ่มวัฒนธรรม  ยังคงประกอบด้วยการนํา
ดนตรีไปใช้ในมิติทางวัฒนธรรมดนตรีกับสิ่งเหนือธรรมชาติและสิ่งที่เกิดจากธรรมชาติคือมิติทางวัฒนธรรมของ
ดนตรีที่เกี่ยวข้องกับสิ่งเหนือธรรมชาติคือ  การนําดนตรีไปใช้ในพิธีกรรมต่างๆของคนในพ้ืนที่พนมสารคาม  
เช่น งานทรงเจ้า การทรงเจ้าเข้าทรง  การบูชาผี  ของคนในวัฒนธรรมเขมร  ที่นําดนตรีวงหัวไม้เข้าประกอบ
ในพิธีทรงเจ้าเข้าทรง  ในวัฒนธรรมพวนและวัฒนธรรมเวียง ที่หมู่บ้านนาเหล่าบก ตําบลหนองยาว  มีการนํา
แคนและโทน ไปเล่นประกอบพิธีกรรมการรักษาคน  ไล่ผี  เพ่ือให้หมู่บ้านนั้นๆ มีความสงบสุข  นอกจากนี้ใน
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กลุ่มวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมจีน  ได้นําดนตรีไปประกอบในมงคลและงานอวมงคล  เช่นงานศพ  ง าน
แต่งงาน งานทําบุญข้ึนบ้านใหม่ 

มิติทางด้านวัฒนธรรมดนตรีกับสิ่งแวดล้อมที่มองเห็นได้ คือ การทําเครื่องดนตรีของคนในกลุ่ม
วัฒนธรรมนั้นคือ  การนําไม้ไผ่ที่อยู่ในพ้ืนที่มาทําเป็นแคน  เพ่ือเปุาประกอบในพิธีกรรมต่างๆของคนพวน การ
นําหนังสัตว์มาเป็นส่วนประกอบของกลองโทนที่ใช้ตีในพิธีกรรมไหว้ผี ทรงเจ้า เข้าทรงของกลุ่มวัฒนธรรมเขมร
ที่หมู่บ้านดงน้อย  อําเภอพนมสารคาม นอกจากนี้ยังพบว่ามีการนํามิติทางวัฒนธรรมดนตรีเข้าไปมีส่วนร่วมใน
วงจรชีวิตในวัฒนธรรมประเพณีต่างๆของกลุ่มวัฒนธรรมในพนมสารคามสรุปได้ดังนี้ 

1)  กลุ่มวัฒนธรรมพวนและกลุ่มวัฒนธรรมเวียง  มีการดําเนินชีวิตตามวิถีวัฒนธรรม ประเพณีของ
ตนเอง  ซึ่งประเพณีที่พบว่ากลุ่มวัฒนธรรมพวนในพนมสารคามยังคงถือปฏิบัติอยู่ได้แก่ ประเพณีสงกรานต์
และงานประจําปี  ปิดทองหลวงพ่อตายอ  ประเพณีเลี้ยงผีปูุตาบ้าน  ประเพณีทําบุญกลางบ้าน ประเพณีสารท
พวนหรือการตักบาตรบุง ประเพณีทําบุญห่อข้าวหรือสารทขนมเทียน  ประเพณีเทศน์มหาชาติ ประเพณีแห่
ข้าวพันก้อน ประเพณีขึ้นเขา เผาข้าวหลามกลางเดือนสาม ประเพณีไหว้พระแม่โพสพ ประเพณีสู่ขวัญข้าว 
ประเพณีแห่นางแมว ประเพณีรับขวัญเด็กแรกเกิด ประเพณีเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสน ประเพณีการบวช 
ประเพณีการแต่งงาน ประเพณีงานศพ       

โดยประเพณีต่างๆกลุ่มวัฒนธรรมพวนได้นําเอาดนตรีเข้าไปเกี่ยวข้องกับการดําเนินงาน  โดยสามารถ
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คือกลุ่มที่ใช้ดนตรีพ้ืนถิ่นวัฒนธรรมกับประเพณีที่ใช้วงปี่พาทย์ประกอบพิธีเช่น พิธีที่
เกี่ยวข้องกับการทรงเจ้าเข้าทรง จะใช้วงโทน หรือในบางประเพณีก็จะใช้แคนเพียงเต้าเดียวประกอบพิธี ลาย
แคนที่เปุาก็จะแบ่งกันคือ ในกลุ่มวัฒนธรรมพวนจะใช้แคนเปุาลายพวน ส่วนกลุ่มวัฒนธรรมเวียง จะใช้ลาย
ใหญ่ในการเปุา ส่วนประเพณีงานบวช งานแต่ง งานศพ กลุ่มวัฒนธรรมพวนและเวียง ในพนมสารคามจะใช้วง
ปี่พาทย์บรรเลงประกอบพิธีเหมือนอย่างทั่วไป ซึ่งการใช้วงปี่พาทย์เข้ามาประกอบพิธีนั้นมีความแตกต่างไปใน
แต่ละพิธีเช่นงานบวช  งานแต่งงานก็จะใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งและงานศพจะใช้วงปี่พาทย์มอญ 

 
ภาพที่ 1 แคน เครื่องดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรพวน 
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ถ่ายที่บ้านนายชินดิษฐ์  พ่วงแพ  นักดนตรีกลุ่มวัฒนธรรมพวน 
ที่มา : ธีระวุฒิ  กลิ่นด้วง 

2)  กลุ่มวัฒนธรรมจีน มีการดําเนินวิถีชีวิตที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  โดยกลุ่มวัฒนธรรมจีน
ที่พบมากจะอยู่ในตัวอําเภอเมืองพนมสารคาม ดังนั้นแหล่งวัฒนธรรม ประเพณีต่างๆ จึงพบมากที่ตัวเมือง  
โดยแหล่งวัฒนธรรมจีนที่ผู้วิจัยสามารถนํามาศึกษาและพัฒนาต่อยอดมาเป็นสุ้มเสียงในการประพันธ์เพลง
ทํานองจีนได้ คือ แหล่งวัฒนธรรมจีน ศาลเจ้ากวนตี้กุนอาม่า ศาลเจ้าเซียนซือ อังเยี่ยงไท้ ตลาดท่าเกวียน โรง
เจเพ็กเคยตั๊ว  ศาลเจ้า ปุณเถ้ากงม่า ซึ่งแหล่งวัฒนธรรมจีนเหล่านี้จะดําเนินกิจกรรมที่อนุรักษ์วัฒนธรรมของ
ตนเองเช่น การกินเจ งานประจําปีของศาลเจ้าต่างๆ ซึ่งจะมีการว่าจ้างการแสดงงิ้วมาแสดงประจําทุกปี โดย
ชาวบ้านเป็นผู้ร่วมมือในการรวบรวมเงินในการจัดงาน ผู้วิจัยจึงนําวิถีวัฒนธรรมเหล่านี้มาเป็นสุ้มเสียงในการ
ประพันธ์เพลงชุด ชาติพันธุ์พนมสารคาม 

 
ภาพที่ 2 ซอจีน ของกลุ่มวัฒนธรรมจีน 

ที่มา : ธีระวุฒิ  กลิ่นด้วง 

3)  กลุ่มวัฒนธรรมเขมร  เป็นกลุ่มวัฒนธรรมที่พบอยู่ที่หมู่บ้านดงน้อย โดยกลุ่มวัฒนธรรมเขมรใน
หมู่บ้านนี้ยังคงรูปแบบการดําเนินชีวิต วิถีวัฒนธรรม ประเพณีของตนเองอย่างเคร่งครัด โดยประเพณี พิธีกรรม
ที่ปรากฏคือ ประเพณกีารแห่ข้าวบิณฑ์หรือการแห่ตายาย ประเพณีการเลี้ยงผีและการประทับทรง ซึ่งประเพณี
ที่ปรากฏมีการ สืบทอดมาอย่างยาวนานและปัจจุบันยังคงปฏิบัติกันอยู่เป็นประจําทุกปี เป็นพิธีกรรมความเชื่อ
เรื่องการบูชาผี นับถือผี ซึ่งมีความเชื่อว่าเมื่อทําแล้วจะทําให้ชีวิตมีความสุข ผู้ใดปุวยเมื่อรักษาด้วยหมอผีแล้ว
จะหายจากอาการปุวย ดนตรีที่นํามาประกอบพิธีกรรมของชาวเขมรคือ วงหัวไม้ผสมซอเขมร โดยวงขับไม้
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ประกอบด้วยเครื่องดนตรีคือกลองโทน ซึ่งตั้งแต่สมัยโบราณมีเพียงกลองโทนเท่านั้น  แต่ในปัจจุบันมีการนําซอ
เขมรเข้ามาสีประกอบเพื่อให้มีท่วงทํานองที่สนุกสนานมากข้ึน 

 
ภาพที่ 3 กลองโทน  เครื่องดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมเขมร 

ที่มา : ธีระวุฒิ  กลิ่นด้วง 

4) กลุ่มวัฒนธรรมไทย จากการศึกษากลุ่มวัฒนธรรมไทยในพนมสารคามพบว่า เป็นกลุ่มที่ยังคงยึดวิถี
วัฒนธรรมประเพณีของตนเอง ซึ่งประเพณีที่พบคือ ประเพณีทําขวัญข้าวเลี้ยงแม่โพสพตั้งท้อง ประเพณี
สงกรานต์ ประเพณีสารทไทย ประเพณีลอยกระทง ประเพณีวันขึ้นปีใหม่ ประเพณีเข้าพรรษา โดยกลุ่ม
วัฒนธรรมไทยมีการดําเนินชีวิตที่เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ให้กับคนในกลุ่มวัฒนธรรมอื่นๆโดยมีไม่การแบ่งแยกว่าใครเป็น
กลุ่มวัฒนธรรมใด นอกจากนี้กลุ่มวัฒนธรรมไทยยังคงมีการนําเอาดนตรีโดยเฉพาะวงปี่พาทย์  ไม่ว่าจะเป็นวงปี่
พาทย์มอญหรือวงปี่พาทย์ไม้แข็งเข้าไปบรรเลงประกอบในพิธีต่างๆ  

 
ภาพที่ 4 วงดนตรีไทยของกลุ่มวัฒนธรรมไทย 

ที่มา : ธีระวุฒิ  กลิ่นด้วง 
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3. สภาพทั่วไปของดนตรีในพนมสารคาม มีจํานวนวงดนตรีทั้งหมด 12 วง ประกอบด้วย 1)วง ก.บุญ
ลือศิลป  2)วงประพรตศิลป์  3)วงค้ําจุนศิลป์  4)วงสุพลศิลป์  5)วงปริญญาศิลป์  6)วงประยุทธศิลป์  7)วง
วิเชียรศิลป์  8) วงอดุลย์ศิลป์ 9) วงธงทิวปี่ทองศิลป์  10) วงสนั่นศิลป์ 11) วงเสน่ห์ศิลป์ 12) วงสนุ่นศิลป์ ซ่ึง
วงดนตรีส่วนใหญ่เป็นวงปี่พาทย์ โดยนักดนตรีในวงปี่พาทย์แต่ละคณะสามารถแล่นดนตรี ในวงของกลุ่ม
วัฒนธรรมกลุ่มต่างๆได้เช่นกัน  โดยนักดนตรีส่วนใหญ่เป็นเครือญาติกัน และนักดนตรีหลายคนเป็นสมาชิกใน
วงปี่พาทย์หลายวงหมุนเวียนกัน ระบบการที่สืบทอดทางดนตรีนั้นมี 11 วง ที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษและมี 1 
วงที่สืบทอดมาจากสํานักทางดนตรี   

4. รูปแบบการประพันธ์เพลงชุด “ชาติพันธุ์พนมสารคาม” ประกอบด้วยเพลงทั้งหมด 6 ทํานองคือ 
ทํานองเพลงลุ่มน้ําบางปะกง  ทํานองพวน ทํานองเวียง ทํานองจีน ทํานองเขมร และทํานองไทย  โดยรูปแบบ
การประพันธ์เพลงมีทั้งรูปแบบที่ยึดตามประเพณีและประยุกต์ผสมผสานกับเครื่องดนตรีที่พบในกลุ่มวัฒนธรรม
ต่างๆ  เช่น การนํา โทน  ที่อยู่ในวงหัวไม้ของเขมรเข้ามาประพันธ์ในทํานองของเขมร  และการนําแคน มา
ประพันธ์ทํานองร่วมกับทํานองพวนเป็นต้น  ในการรูปแบบการประพันธ์เพลงชาติพันธุ์  พนมสารคาม  มีดังนี้ 

4.1 ทํานองลุ่มน้ําบางปะกง  ทํานองสร้อยเพลงในการประพันธ์เพลงในเพลงลุ่มน้ําบางปะกง เป็น
การประพันธ์เพลงเพ่ือแสดงถึงการน้อมรําลึกและ การบูชาองค์หลวงพ่อโสธร  บูชาพระแม่ธรณี พระแม่คงคา 
และพระแม่โพสพ ตามท่ีกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆในพนมสารคามให้ความเคารพ  โดยเพลงจะสื่อถึงวิถีชีวิตของชาว
พนมสารคามที่มีอาชีพเกษตรกรเป็นหลัก  โดยการปลูกข้าวนั้นจะต้องมีการบูชาพระแม่โพสพ จึงพบประเพณี
การไหว้พระแม่โพสพและประเพณีการสู่ขวัญข้าวในกลุ่มวัฒนธรรมพวน  แต่จากการลงภาคสนามจะพบว่าทุก
วัฒนธรรมในพนมสารคามจะทําอาชีพการเกษตรทุกหมู่บ้าน  ในการประพันธ์เพลงผู้วิจัยได้กําหนดให้ใช้วงปี่
พาทย์มอญ เนื่องจากการที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลพบว่า  วงดนตรีที่พบมากที่สุดของชาวพนมสารคามคือวงปี่
พาทย์และท่ียังนิยมนําไปบรรเลงตามงานต่างๆมากที่สุดคือวงปี่พาทย์มอญ  ซึ่งวงปี่พาทย์มอญเป็นวงที่สามารถ
บรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆได้  

โครงสร้างของเพลงประกอบด้วย  เพลงมีทั้งหมด 2 ท่อน  โดยท่อนที่ 1 มี 4 ประโยค และท่อนที่ 
2 มี 4 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตราจังหวะ 2 ชั้น ใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลง หน้าทับใช้หน้าทับมอญ 2 
ชั้น โดยก่อนขึ้นเพลงจะใช้โหม่งตี 3 ครั้ง เพื่อแสดงถึงการระลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย 

ท านองเพลงลุ่มน้ าบางปะกง 
ท่อนที่ 1   
ประโยคที่ 1  ขึ้นเพลงด้วยฆ้องโหม่ง 3 ครั้ง    
-
มซล 

ซมซร -
ดรม 

ร ด
ทล 

-
มซล 

-
ซมซ 

ม ซ
ลด 

-ร-
ม 
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ประโยคที่ 2  
---- ---ซ ---ซ ---ล ซม-ซ มร-ม รด-ร ดล-ด 
 
ประโยคที่ 3  
---- ---

ซ 
---
ซ 

---
ล 

ซม -
ซ 

ม ร -
ม 

ร ด -
ร 

ดล -
ด 

ประโยคที่ 4  
-
ททท 

-ล -
ท 

-ด -
ร 

-ม -
ร 

-ด -
ท 

-ล -
ร 

-
ซลท 

-
ลลล 

ท่อนที่ 2  
ประโยคที่ 1  
---- -ม -

ล 
---
ซ 

-ล-- -ด -
ซ 

ล ด -
ล 

---
ซ 

-
มซล 

ประโยคที่ 2  
---- -ม-ล ---ซ -ล-- -รดล -ซ-ด --มร ดร-ม 
ประโยคที่ 3  
---- -ม-ล ---ซ -ล-- -ม-ล -ซ-ล -ซ-ม -ร-ด 
ประโยคที่ 4  
---- -มมม -ซ-ม -ร-ด -ม-ร -ด-ท -ซลท -ลลล 
 

4.2 ทํานองพวน เป็นการประพันธ์เพลงเพ่ือแสดงถึงการน้อมราลึกและการบูชาพระแม่คงคา 
เนื่องจากความเป็นมาของกลุ่มวัฒนธรรมพวนในอําเภอพนมสารคามนั้น สืบเชื้อสายมาจากประเทศลาว โดย
จากการเก็บข้อมูลพบว่าที่เรียกว่า พวน เป็นเพราะว่าในบริเวณที่ราบสูงตรันนินท์ มีแม่น้ําสายหนึ่งไหลผ่านชื่อ
ว่าแม่น้ําพวน  คนกลุ่มนี้ เมื่ออพยพเข้าไปตั้งถิ่นฐานในบริเวณที่ราบสูงตรันนินท์ที่อยู่ใกล้แม่น้ําดังกล่าว ดังนั้น
บริเวณท่ีตั้งถิ่นฐานจึงได้ชื่อว่าบ้านพวน หรือ เมืองพวน   ตําแหน่งที่ตั้งของเมืองเชียงขวางอยู่ทางทิศตะวันออก
เฉียงใต้ของหลวงพระบาง และอยู่ด้านตะวันออกเฉียงเหนือของเวียงจันทน์ 

โครงสร้างของเพลงเป็นเพลงท่อนเดียว  มี 8 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตราจังหวะ 2 ชั้น  ใช้
วงปี่พาทย์ผสมแคน หน้าทับใช้หน้าทับลาว 2 ชั้น   
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ท านองพวน 
ประโยคที่ 1  
---- ---ล ---- ---ม ---- ---ล ---- ---ม 
ประโยคที่ 2  
---- ---ล ---- ---ม ---- -รรร -ม-ร -ท-ล 
ประโยคที่ 3 
---- ---ม ---- ---ล ---- ---ร ---- ---ล 
ประโยคที่ 4  
---- ---ม ---- ---ล -รรร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร 
ประโยคที่ 5  
---- ---ม ---- ---ล ---- ---ม ---- ---ล 
ประโยคที่  6  
---- ---ล ---ล ---ล -ดรม -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม 
ประโยคที่  7  
---- ---ม ---ม ---ม -รรร -ม-ซ -ล-ซ -ม-ร 
ประโยคที่  8  
---ร -ร-ร -ม-ร -ท-ล -ดรม -ซ-ล -ล-ล ---ซ 

 
4.3 ทํานองเพลงเวียง เป็นการประพันธ์โดยการกําหนดให้เพลงมีอัตราจังหวะที่เร็ว  โดยในช่วงต้น

เพลงจะแสดงถึงการรอคอยน้าฝนที่จะตกลงมาฝนฤดูทํานา  เนื่องจากกลุ่มคนในชาติพันธุ์เวียง ได้อพยพมาจาก
ประเทศลาวเวียงจันทร์  ซึ่งสมัยก่อนจากการศึกษาพบว่า  ผู้คนที่อพยพมาเพราะถูกกวาดต้ อนมาตั้งแต่
สงครามในมัยกรุงธนบุรี  และมาตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย  โดยในช่วงกลางเพลงแสดงถึงฤดูฝนที่ค่อย ๆ ตกลง
มา โดยมีทํานองที่เป็นทํานองซ้ํา เพ่ือแสดงถึงฝนที่ตกลงมาจะมีการกระจายของน้ําฝน ในช่วงท้ายเพลงแสดง
ถึงต้นกล้าที่งอกข้ึนมาจากนาข้าวค่อย ๆ งอกแผ่ไปทั้งแปลงนา ผู้วิจัยเลือกใช้เฉพาะเสียงของลูกตกในท่อนที่ 1 
ของเพลงลาวสวยรวย   ซึ่งผู้วิจัยได้มีการประพันธ์ทํานองที่เน้นทํานองสนุกสนานซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของผู้ชาว
ลาวที่มีอุปนิสัยสนุกสนาน  โดยใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว และนําเครื่องดนตรีแคน  ที่พบว่าเป็นเครื่องดนตรีที่
ได้รับความนิยมอย่างมากของกล่มวัฒนธรรมธรรมเวียง  เพ่ือเพ่ิมความสนุกสนานและสื่อถึงสุ้มเสียงสําเนียง
ลาว ได้เป็นอย่างดี  จังหวะที่ใช้บรรเลงจะใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว 

โครงสร้างของเพลงประกอบด้วย  เพลงมีทั้งหมด 2 ท่อน  โดยท่อนที่ 1 มี 4 ประโยค  และท่อนที่ 
2 มี 4 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตราจังหวะชั้นเดียว  ใช้วง   ปี่พาทย์ผสมวงดนตรีอีสานบรรเลง   
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ท านองเวียง 
ประโยคที่ 1  
---ล ---- -ม-ร -ด-ล ---- -ซ-ล -ด-ร -ด-ม 
ประโยคที่ 2  
---- -ม-ล -ล-ซ -ม-ล -ด-ล -ซ-ล -ม-ซ -ม-ล 
ประโยคที่ 3  
---- -ม-ล -ล-ซ -ม-ล -ด-ล -ซ-ล -ม-ซ -ร-ม 
ประโยคที่ 4  

---- -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล 
ท่อนที่ 2  
ประโยคที่ 1  
---
ล 

-
มซล 

--
มร 

ดลซล ---
ล 

-
มซล 

ดลซล ซ ม
รม 

ประโยคที่ 2  
---ม -ดรม -ดรม -ม-ล ---ล -ซ-ล -ด-ล -ซ-ม 
ประโยคที่ 3  
---- -ม-ล -ล-ซ -ม-ล -ด-ล -ซ-ล -ม-ซ -ร-ม 
ประโยคที่ 4  

---- -ล-ม -ซ-ม -ร-ม -ร-ด -ร-ม -ร-ด -ซ-ล 
 

4.4 การประพันธ์ทํานองจีน ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงทํานองชาติพันธุ์จีน  ซึ่งเป็นเพลงที่ประพันธ์ขึ้น
เพ่ือแสดงบรรยากาศความสนุกสนานในการใช้ชีวิตอย่างเข้มแข็ง โดยใช้อัตราจังหวะหน้าทับพิเศษ แสดงถึง
การทํามาหากินที่จะต้องมีการทํางานที่หนักของกลุ่มวัฒนธรรมจีนในพนมสารคาม  รวมไปถึงที่จะต้องมีการ
พักผ่อนในการทํางานไปด้วย  โดยผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจในการประพันธ์โดยใช้สุ้มเสียงจากวงดนตรีที่ใช้
บรรเลงในการประกอบการแสดงงิ้วของกลุ่มวัฒนธรรมจีนที่ใช้ในการแสดงงานประจําปีที่ศาลเจ้าในพนมสาร
คาม  โดยวงดนตรีประกอบการแสดงงิ้วจะมีลักษณะเด่นที่ทํานองและเครื่องประกอบจังหวะที่มีความดัง  
ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้ใช้อัตรา 2 ชั้นโดยมีการบรรเลงแบบเดี่ยวรอบวงและกลับมาบรรเลงร่วมกันอีกครั้ง
เสมือนกับการร่วมมือร่วมใจกันของกลุ่มวัฒนธรรมจีนในพ้ืนที่พนมสารคาม 

โครงสร้างของเพลงประกอบด้วย  เป็นเพลงท่อนเดียว มี 6 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตรา
จังหวะพิเศษ  ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งผสมกลองจีนบรรเลง  หน้าทับพิเศษ  สําเนียงจีน 



 

46 ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 
 

ท านองจีน 
ประโยคที่ 1  
---- ---ด ---ร -ม-ด -ล-ซ -ล-ด -ด-- -ร-ด 
ประโยคที่ 2  
---- ---ด ---ร -ม-ด ---- -ซ-ด -ด-- -ล-ซ 
ประโยคที่ 3 
---ด -ล-ซ -ม-ซ -ล-ซ -ซ-- -ล-ซ -ซ-- -ล-ซ 
ประโยคที่ 4  
---ม -ซ-ล -ด-- -ร-ด -ล-ซ -ล-ด -ด-- -ร-ด 
ประโยคที่ 5  
---- ---ม -ซ-ม -ร-ม -ร-ด -ร-ม -ซ-ด -ล-ซ 
ประโยคที่  6  
---ม -ซ-ล -ซ-ล -ด-ซ ---ด -ล-ซ -ม-ซ -ล-ซ 

 
4.5 การประพันธ์ทํานองเขมร ผู้วิจัยได้ประพันธ์เพลงใหม่โดยนําสุ้มเสียงของดนตรีในกลุ่ม

วัฒนธรรมเขมรที่พบในหมู่บ้านดงน้อย  ซึ่งพบว่ามีวงขับไม้โดยในวงนี้มีกลองโทน เป็นเครื่องดนตรีหลักในวง  
ผู้ประพันธ์จึงนํากลองโทนเข้ามาบรรเลงในช่วงขึ้นเพลงเพ่ือบ่งบอกถึงการเปลี่ยนสําเนียงเพลงกลุ่มวัฒนธรรม  
โดยทํานองเขมรนี้เป็นทํานองที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือแสดงบรรยากาศความสนุกสนานในการใช้ชีวิตอย่างเข้มแข็ง 
โดยใช้ 2 อัตราจังหวะ แสดงถึงการทํามาหากินที่จะต้องมีการทํางานที่หนักรวมไปถึงที่จะต้องมีการพักผ่อนใน
การทํางานไปด้วย ผู้ประพันธ์ได้กําหนดให้อัตรา 2 ชั้นเป็นสร้อยเพลง และอัตราชั้นเดียวนั้นเป็นการบรรเลง
แบบเดี่ยวรอบวง  โดยจากเก็บข้อมูลในพ้ืนที่พบว่า กลุ่มวัฒนธรรมเขมรในพ้ืนที่บ้านดงน้อย  จะใช้วงหัวไม้           
มาประกอบในการทําพิธีต่างๆ  ดังนั้นเพลงจึงความโดดเด่นที่จังหวะ  โดยจะใช้กลองโทน มาบรรเลงเป็นเครื่อง
กํากับจังหวะ 

โครงสร้างของเพลงประกอบด้วย  เป็นเพลงท่อนเดียว  มี 4 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตรา
จังหวะพิเศษ  ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งผสมโทนที่ใช้ในวงดนตรีเขมรบรรเลง  หน้าทับพิเศษ  สําเนียงเขมร 
ท านองเขมร 
ประโยคที่ 1  
---- --มร -ทรม ---- ---- -ซ-ร -ทรม ---- 
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ประโยคที่ 2  
---- -

ซลท 
-ร -
ท 

-
ลซล 

-
ทลท 

-
ลซล 

-
ซมซ 

-
มรม 

ประโยคที่ 3 
---- -ล -

ร 
---
ล 

-ท -
- 

รทลฟ -ล -
ท 

ลฟลท -ล -
ร 

 
ประโยคที่ 4  
---- รทลฟ มฟลฟ -ล -

ท 
-ล -
ฟ 

-ล -
ท 

-
ลฟล 

-ท -
ร 

 
4.6 เพลงกลุ่มวัฒนธรรมไทย  เป็นเพลงที่แสดงถึงความแข็งแรงของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆในอําเภอ

พนมสารคาม  ที่สามารถทนต่ออุปสรรคทั้งหลาย อดทนได้ในพ้ืนที่น้ํากร่อย หรือแม้ยามมีน้ําทะเลหนุนก็
สามารถที่จะเจริญเติบโตได้ดีในพ้ืนที่อําเภอพนมสารคาม   ผู้วิจัยจึงเลือกใช้การประพันธ์ที่มีจังหวะชั้นเดียว 2 
ท่อน โดยนํากลองยาวมาตีเข้ากับวงปี่พาทย์เพ่ือเพ่ิมความสนุกสาน ในช่วงกลางเพลงผู้วิจัยใช้การประพันธ์
เพลงให้อยู่ในจังหวะยกและบรรเลงซ้ําทํานอง เพ่ือแสดงการฝุาอุปสรรคต่าง ๆ ของกลุ่มคนต่างๆจนมาอยู่
รวมกันได้ และในช่วงท้ายเพลงผู้วิจัยได้ประพันธ์ให้แสดงถึงความสําเร็จในการฝุาอุปสรรคและเจริญเติบโตได้
เต็มที ่

โครงสร้างของเพลงประกอบด้วย  เป็นเพลงท่อนเดียว  มี 4 ประโยค  อัตราจังหวะที่ใช้คืออัตรา
จังหวะ ชั้นเดียว  ใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็งผสมกลองยาวที่ใช้ในวงดนตรี   ปี่พาทย์ไม้แข็งบรรเลง  หน้าทับพิเศษ  
กลองยาว 
ท านองไทย 
ประโยคที่ 1  
-ม -
ซ 

-ม -
ร 

ม ร
ดร 

-
มมม 

-ม -
ซ 

-ม -
ร 

ม ร
ดร 

-
ดดด 

ประโยคที่ 2  
-มมม -ร-ด -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-ท -ซลท -ลลล 
 
 
 



 

48 ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 
 

ท่อนที่ 2  
ประโยคที่ 1  
-ม-- -ม-ล -ซมซ -ล-- -ม-- -ม-ล -ซมซ -ม-- 
ประโยคที่ 2  
-มมม -ร-ด -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-ท -ซลท -ลลล 
 

 
ภาพที่ 4 ผู้เข้าร่วมกิจกรรมโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการเผยแพร่ความรู้ดนตรีชาติพันธุ์ชุด 

“ชาติพันธุ์พนมสารคาม” 
ที่มา : ธีระวุฒิ  กลิ่นด้วง 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาเรื่อง ดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคาม และการสร้างสรรค์ทํานองเพลง เป็นประพันธ์ผลงาน
เพลงเพื่อให้ได้ทราบถึงกระบวนการต่าง ๆ ในการดําเนินวิถีชีวิตของกลุ่มวัฒนธรรมในพนมสารคาม ซึ่งต้องการ
จะเผยแพร่องค์ความรู้ให้คนทั่วไปได้ทราบถึงวิถีวัฒนธรรม  ประเพณี ดนตรี ของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆในอําเภอ
พนมสารคาม  รวมถึงต้องการให้กลุ่มคนในพ้ืนที่เองตระหนักถึงความสําคัญในการอนุรักษ์ขนบธรรมเนียม  
วัฒนธรรม  อันดีงามให้คงอยู่สืบไป  ซึ่งความรู้ที่ผู้วิจัยได้รับจากงานวิจัยชิ้นนี้พบว่า การบริหารจัดการข้อมูลวิถี
วัฒนธรรม  ประเพณี ต่างๆที่เกี่ยวข้องกับการนําดนตรีเข้าไปมีบทบาทต่อการดําเนินชีวิต แสดงให้เห็นถึงผลที่
เกิดข้ึนหลายประการ  จึงขออภิปรายประเด็นที่มีความสําคัญจากผลที่ได้รับและตอบคําถามของการวิจัยในการ
การสร้างสรรค์ผลงานทางดุริยางคศิลป์ชุดชาติพันธุ์พนมสารคาม  3 ประเด็นคือ  ประเด็นการสืบทอด  
ประเด็นการรับมือต่อการเปลี่ยนแปลง และประเด็นการพัฒนาดนตรี  ชาติพันธุ์  รวมทั้งทั้งการนําข้อมูลที่ได้
จากการวิจัยไปเผยแพร่ผ่านการอบรมให้ความรู้และการประกวดดนตรีในเชิงสร้างสรรค์ตามวัตถุประสงค์ที่ตั้ง
ไว้  ดังนี้ 

1.  วงดนตรีในพนมสารคาม  จังหวัดฉะเชิงเทรา  จากการลงพ้ืนที่ในการทําวิจัยซึ่งพบว่า  มีวงดนตรี
ทั้งหมด 12 วง  ในประเด็นการถ่ายทอดมี 11 วงที่ถ่ายทอดดนตรีมาจากบรรพบุรุษและยังคงมีผู้สืบสานวง
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ดนตรีของตนเองต่อไปแต่ 1 วงที่ผู้วิจัยพบว่าจะไม่มีผู้สืบทอดคือวงประพรตศิลป์  เนื่องจากวงนี้หัวหน้าวงคือ
นายประพรต  ดุษฎี  ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูสกล  แก้วเพ็งกาศ  ครูเพลงในกรุงเทพมหานครและนาย
ประพรต  ดุษฎี  ไม่มีลูกหลานสืบทอดวงต่อ  เนื่องจากลูกๆไปประกอบอาชีพอ่ืนกันหมดไม่ว่าจะเป็น  อาชีพ
รับราชการและอาชีพธุรกิจส่วนตัว  จึงอาจทําให้การสืบทอดทางดนตรีของวงนี้จะขาดช่วงการสืบทอด  ดังนั้น
การเชื่อมโยงการเรียนรู้ทางดนตรีจากภูมิปัญญาของนักดนตรีชาวบ้านไปสู่การ จัดการความรู้ ใน
สถาบันการศึกษาจึงมีความสําคัญท่ีจะช่วยให้การขับเคลื่อนการเรียนการสอนดนตรีให้คงอยู่ต่อไป  ซึ่งผู้วิจัยได้
เสนอแนะให้กับหัวหน้าวงดนตรีวงประพรตศิลป์  ให้นําลูกหลานเข้าไปศึกษาต่อทางด้านดนตรีในระดับ
สถาบันอุดมศึกษา  โดยเฉพาะอย่างยิ่งมหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์  ซึ่งเป็นมหาวิทยาลัยที่มีพ้ืนที่ตั้งใกล้
กับอําเภอพนมสารคามที่สุดโดยมีระยะห่างประมาณ  20  กิโลเมตรจึงไม่ยากต่อการเดินทาง เนื่องจาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์มีสาขาวิชาที่เปิดสอนทางด้านดนตรี 2 สาขาวิชาคือ  สาขาวิชาดุริยางคศิลป์
ไทยและสาขาวิชาดนตรีสากล  จึงควรนําลูกศิษย์ในวง เข้าเรียนเพ่ือนําความรู้ที่ได้ไปพัฒนาต่อยอดด้านดนตรี
ต่อไป 

2. ในการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลในเชิงนักมานุษยดุริยางควิทยาพบว่า วงดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม
ของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆในพนมสารคามมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมปัจจุบันจึ งทําให้วง
ดนตรีประกอบพิธีกรรมอาจสูญหายไปในที่สุด  ผู้วิจัยพบว่าวงดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมเขมรที่เรียกว่า “วงหัว
ไม้”  เป็นวงดนตรีที่ขาดการสืบทอดและนําไปใช้ในพิธีกรรมในปัจจุบัน  โดยในหมู่บ้านดงน้อยเหลือวงหัวไม้
เขมรเพียง 1 วง ที่ยังคงการเล่นวงหัวไม้แบบโบราณ  คือวงของนายกาบ  บุตรโต  อายุ 68  ปี  ซึ่งมีนักดนตรี
ในวงเพียงคนเดียวคือนายชิ้น โตเกิด  อายุ  61 ปี  ซึ่งนักดนตรีทั้ง 2 คนมีอายุเยอะและเสี่ยงต่อการสูญหาย  
โดยเหตุผลจากการขาดการสืบทอดทอดนั้นเนื่องจากผู้ที่บรรเลงดนตรีในวงนี้เป็นวงดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธี
เข้าทรงและการนับถือผีจึงมีความเชื่อว่าผู้ที่เล่นดนตรีในวงหัวไม้ได้ได้ต้องเป็นผู้ที่เป็นร่างทรงเช่นกัน  ดังนั้นผู้ที่
จะรับการสืบทอดจึงมีความกลัวที่จะเล่นวงนี้เนื่องจากต้องเป็นร่างทรงด้วย  ซึ่งในประเด็นนี้ผู้วิจัยได้แนะนําให้
นายอนวัตร  เสาวดาล  อายุ  23 ปี  ซึ่งเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลายชนิด
และเป็นผู้ที่มีความเชื่อทางด้านการเข้าทรงเจ้า  เซ่นผีไปศึกษาวิธีการบรรเลง วงหัวไม้ จากครูเพลงเพ่ือรักษา
รูปแบบการบรรเลงไว้ก่อนที่วงนี้จะสูญหายไป  นอกจากนี้ผู้วิจัยเองก็เข้าไปมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์โดยได้
เรียนการตีวงหัวไม้จากครูเพลงในตําบล  ดงน้อยเพ่ือรักษาวิธีการตีจังหวะกลองโทนเช่นกัน 

3.  การสร้างสรรค์บทเพลงชุดชาติพันธุ์ พนมสารคาม  ได้นําหลักการประพันธ์เพลงจากหลักการที่
เกี่ยวข้องที่ใช้กับการวิจัยในครั้งนี้มาใช้  ซึ่งจากการประพันธ์และนําเพลงมาเผยแพร่เพ่ือต่อยอดองค์ความรู้ใน
การจัดโครงการเผยแพร่องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคาม  เมื่อวันที่ 16  สิงหาคม  2564 ณ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์  ซึ่งเป็นโครงการที่มีรูปแบบการอบรมเชิงปฏิบัติการเพ่ือจัดการองค์ความรู้
ร่วมกัน  โดยให้ผู้ที่เข้าร่วมโครงการได้ฝึกปฏิบัติเครื่องดนตรีจริงและเรียนเพลงชุดชาติพันธุ์พนมสารคามจริง  



 

50 ปีที่ 9 ฉบับที ่2 กรกฎาคม-ธันวาคม 2565 
 

มีผู้เข้าร่วมโครงการทั้งหมด  60 คนเป็นครูอาจารย์  นักเรียน นักศึกษาจากจังหวัดฉะเชิงเทรา  โดยผู้เข้าร่วมมี
ความหลากหลายทางระดับความคิดจึงได้รับข้อเสนอแนะที่เป็นประโยชน์ความแตกต่างกันในแง่มุมต่างๆเช่น 
สําเนียงเพลงที่ยังขาดความชัดเจนของกลุ่มวัฒนธรรมต่างๆ  ความช้าเร็วของท่วงทํานอง  เครื่องดนตรีที่ควร
นํามาผสมในวงต่างๆ  เป็นต้น  ซึ่งผลจากการจัดโครงการมีผู้เข้าร่วมกลุ่มหนึ่งที่เป็นนักศึกษาที่มาจาก
มหาวิทยาลัยครูฉวีจิ้ง  ประเทศจีน  จึงเป็นโอกาสที่ดีที่ผู้วิจัยจะให้นักศึกษากลุ่มดังกล่าวฟังเพลงสําเนียงจีน
และสอบถามว่าเพลงของกลุ่มวัฒนธรรมจีนที่ใช้ในการเพลงชุดชาติพันธุ์  พนมสารคามที่ประพันธ์ในครั้งนี้  
สามารถให้อารมณ์เพลงที่สื่อถึงสําเนียงจีนหรือไม่  ซึ่งนักศึกษานักศึกษา ได้ให้ความเห็นว่าฟังแล้วสามารถรับรู้
ได้ว่าเป็นเพลงที่สื่อถึงความหมายความเป็นวัฒนธรรมจีนได้ แต่ควรนําเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องดนตรีกลุ่ม
เครื่องสาย จะสื่ออารมณ์เพลงที่เป็นสําเนียงจีนได้มากกว่านี้ เข้ามามีบทบาทในการบรรเลงเพลงทํานองเพลงจีน 

ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรมีการจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการด้านดนตรีชาติพันธุ์พนมสารคามให้กับครู  อาจารย์  
นักเรียน  นักศึกษา ในครั้งต่อไปซึ่งควรจัดในท้องที่ของอําเภอพนมสารคามเพ่ือให้ผู้คนในพนมสารคามได้
ตระหนักถึงความสําคัญต่อไป 

2. เพลงที่ผู้วิจัยประพันธ์ควรนําไปต่อยอดโดยให้เจ้าของกลุ่มวัฒนธรรมทั้ง 5  กลุ่มเข้ามามีส่วนร่วมใน
การประพันธ์เพลงเพื่อให้กลุ่มพ้ืนที่ได้มีส่วนร่วมในการบริหารจัดการข้อมูลอย่างจริงจัง 
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