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บทคัดย่อ 

การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ 
และเพื่อศึกษาการสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวงตามวิทยวิธีทางมานุษยดุริยางควิทยา เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Research) ศึกษาลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม ผลการวิจัยพบว่า นายจีรศักดิ์ ธนูมาศ นักดนตรีและช่างผู้สร้าง
เครื่องดนตรีไทย สืบทอดความรู้ด้านการบรรเลงและด้านการสร้างเครื่องดนตรีไทยจากครูดนตรีช่ือพ่อครูผัด โมดนิยม และครู
ที่สอนในการสร้างเครื่องดนตรีซึง ได้แก่ พ่อครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ และพ่อครูวรเชษฐ์ ศรีวงศ์พันธุ์ ในปี พ.ศ. 2546 นายจีรศักดิ์ 
ธนูมาศ ได้สร้างโฮงซึงหลวงขึ้นเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านการบรรเลงดนตรีไทยล้านนาและเป็นแหล่งผลิตเครื่องดนตรีอย่าง
กระจับปี่ ซึง และสะล้อ โดยเฉพาะการสร้างกระจับปี่ของโฮงซึงหลวงมีโครงสร้างและส่วนประกอบในขั้นตอนการสร้าง ได้แก่ 
(1) การสร้างไหหรือกล่องเสียง (2) ขั้นตอนการสร้างคันทวน (3) ขั้นตอนการสร้างตาด (4) ขั้นตอนการสร้างโขน (5) ขั้นตอน
การสร้างรางไหม (6) ขั้นตอนการสร้างลูกบิดและหย่อง (7) ขั้นตอนการสร้างซุ้ม (8) ขั้นตอนการสร้างรั้ง (9) ขั้นตอนการสร้าง
นมและการเทียบเสียง (10) สายเสียง และ (11) ขั้นตอนการท าท่ีดีดสาย อย่างไรก็ตามลักษณะเฉพาะของกระจับปี่ของโฮงซึง
หลวงคือการใช้นมทั้งสิ้น 12 นม และเจาะรูสร้างเสียงสะท้อนด้วยลวดลายธรรมจักรรอบใบโพธิ์ อันเป็นลวดลายที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ  
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Abstract 
 The objectives of this research were to investigate the history of Hong Seung Luang, in the Long 
Sub-district of Mueang District in Phrae Province, and to examine the creation of Krachappi instrument 
using an ethnomusicology study. The results of qualitative research and fieldwork data gathering revealed 
that Mr. Jirasak Tanumas was the musician, Thai instrument maker, and wisdom knowledge learning 
center who was inherited with knowledge from Mr. Pad Modniyom and later from Mr. Boonrat 
Tippayaratana and Mr. Worrachet Sriwongpan. After that Mr. Jirasak Tanumas established Hong Seung 
Luang in 2003 as a Thai music learning center and the production source of Krachappi, Sung, and Salo 
instruments. The unique production of Krachappi process had the structure and components as follows: 
(1) making a soundbox or Ka-lok; (2) making a neck or Kan-tuan; (3) making a soundboard or Tad; (4) 
making paddles or Khon; (5) making drill holes for peg boxes or Rang-mai; (6) making tuning pegs or Look-
bid and bridges or Yong; (7) making bridge or Soom; (8) making strap pins or Lak; (9) making frets or Nom 
and tuning the sound; (10) string; and (11) making the plectrum or String Plucker. However, the 
uniqueness of Hong Seung Luang’s Krachappi were that it had twelve Nom and patterned holes were 
drilled with dharmachakra pattern around bodhi leaf design. 
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 บทน า 
 กระจับปี่ คือ พิณ เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่ไทยได้รับอิทธิพลจากอินเดียผ่านชวาและขอม ซึ่งชวาเรียกพิณว่า 
“กัจฉปิ” มาจากภาษาบาลีสันสกฤตว่า “กจฺฉป” แปลว่า เต่า ขอมเรียกว่า “แขสฺจาปี” หรือ “แคสฺจาเป็ย” แต่ภาษาเขมร
เรียกว่า “จาเป็ย” ภาษาไทยกลายเสียงเปน็ “กระจับปี่” ซึ่งศาสนาพราหมณ์และพุทธในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ใช้พิณ
บรรเลงมาตั้งแต่โบราณ ส่วนไทยพบค าว่า “พิณ” ในศิลาจารึก วรรณคดี หนังสือต่างๆ และพบภาพประติมากรรม ภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง ภาพจิตรกรรมในสมุดไทย ตั้งแต่สมัยทวารวดี สมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยกรุงธนบุรีและสมัยรัตนโกสินทร์ 
โดยก่อนสมัยอยุธยาจะเรยีกเครือ่งสายใช้ดีดทุกชนิดว่า “พิณ” ซึ่งอาจรวมถึงกระจับปี่ด้วย ส่วนค าว่า “กระจับปี่” พบพร้อมค า
ว่า “มโหรี” จากหลักฐานที่พบในสมัยอยุธยาในเพลงยาวไหว้ครูมโหรี และเพลงยาวต ารามโหรี มีการกล่าวถึงกระจับปี่และซอ
สามสาย เครื่องสีและเครื่องดีดบรรเลงร่วมกัน ท าให้พบว่าในสมัยอยุธยามีวงมโหรีหลวงเกิดขึ้นแล้ว ซึ่งสอดคล้องกับวรรณคดี
ไทยในสมัยอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร์ที่กล่าวถึงมโหรีและกระจับปี่ไว้เช่นกัน (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2558, น. 87) 
 กระจับปี่ สันนิษฐานว่าเพี้ยนมาจากช่ือเครื่องดนตรีว่า จาปี หรือ จับเปย ของกัมพูชา กะจาปี ในภาษามลายู ซึ่งมา
จากภาษาบาลีว่า กัจฉปะ ที่แปลว่า เต่า ตามรูปร่างลักษณะของกระพุ้งหรือกล่องเสียงที่คล้ายกระดองเต่า รวมทั้งมีการน า
กระดองเต่ามาท าเป็นกระพุ้ง ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันในภูมิภาคนี้ โดยกระจับปี่เคยใช้บรรเลงในวงมโหรี
เครื่องสี่ของไทยมาตั้งแต่สมัยอยุธยา แต่ปัจจุบันใช้น้อยมาก เพราะเสียงไม่ดัง แต่ยังเป็นที่นิยมอยู่มากในวงดนตรีพื้นบ้านของ
กัมพูชา ในการบรรเลงผู้ดีดจะต้องใช้ไม้ดีดที่ท ามาจากเขาสัตว์ หรืองาช้าง เหลาบาง ดีดสายบริเวณกระพุ้งพิณเพื่อให้เกิดความ
ไพเราะนุ่มนวล (อัษฎาวุธ สาคริก, 2550, น. 30) 

กระจับปี่ เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดมี 4 สาย ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดียผ่านทางอินโดนีเซียและ
กัมพูชา โดยกระจับปี่มีบทบาทในกลุ่มชนช้ันสูงกษัตริย์และขุนนาง เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงขับกล่อมในราชส านัก ส าหรับ
ชาวบ้านนั้น กระจับปี่มีขนาดเล็กและมีชื่อเรียกต่างกันตามแต่ละท้องถิ่น เช่น เรียกว่า พิณหรือซึง ปัจจุบันวิถีชีวิตของกลุ่มชน
ช้ันสูงเปลี่ยนไป ท าให้กระจับปี่หมดบทบาทลง แต่ในวิถีชาวบ้านกระจับปี่ยังคงอยู่ในรูปของเครื่องดนตรีพิณและซึง (ปถมา 
เอี่ยมสะอาด, 2539, น. ก)  

จากการศึกษาหลักฐานและเอกสารต่าง ๆ เกี่ยวกับเครื่องดนตรีกระจับปี่ ผู้วิจัยพบว่า ค าว่า “กัจฉปิ” มาจากภาษา
บาลีสันสกฤต แปลว่า เต่า อาจเพราะในอดีตกล่องเสียงมีลักษณะรูปร่างคล้ายกระดองเต่า และกล่องเสียงท าจากกระดองเต่า 
ซึ่งเครื่องดนตรีกระจับปี่ไม่ใช่เครื่องดนตรีไทยตั้งแต่แรก แต่เป็นการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีมาจากที่อื่น โดยสันนิษฐานว่ารับ
วัฒนธรรมดนตรีมาจากกัมพูชา โดยพบว่ากัมพูชามีเครื่องดนตรีที่ออกเสียงว่า “จับเปย” เครื่องดนตรีชนิดนี้มีลักษณะทาง
กายภาพและวิธีการบรรเลงคล้ายคลึงกับกระจับปี่ของประเทศไทย ส าหรับกระจับปี่ท่ีพบในประเทศไทยนั้น ถือเป็นเครื่องดีดที่
มีประวัติศาสตร์มาตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยพบหลักฐานจากเอกสาร ต ารา วรรณกรรม และงานประติมากรรม ฯลฯ ในสมัยนั้นมี
การน ากระจับปี่ประสมวงกับซอสามสายเพื่อประกอบการขับร้อง เป็นวงมโหรีในช่วงยุคสมัยแรก ๆ โดยใช้ประกอบการขับไม้
ในงานพระราชพิธีต่าง ๆ แสดงให้เห็นความนิยมในการเล่นเครื่องดนตรีกระจับปี่ แม้ว่าในระยะหลังกระจับปี่ไม่ได้ถูกน าไป
บรรเลงร่วมในวงดนตรี ด้วยเพราะกระจับปี่มีเสียงเบา ประกอบกับตัวเครื่องมีน้ าหนักมาก ท าให้ความนิยมในการเล่นเครื่อง
ดนตรีกระจับปี่จึงลดน้อยลง เช่นเดียวกับจ านวนนักดนตรีกระจับปี่และช่างผู้สร้างกระจับปี่ที่นับวันจะยิ่งลดจ านวนลงและอาจ
สูญหายได้ หากไม่ได้รับการอนุรักษ์สืบทอดความรู้ ท้ังด้านการบรรเลงและการสร้างเครื่องดนตรี 

โฮงซึงหลวง เป็นสถานท่ีที่เป็นแหล่งเรียนรู้ภูมิปัญญาดนตรีพื้นบ้านล้านนาและเป็นแหล่งผลิตเครื่องดนตรีที่ส าคัญอีก
แห่งหนึ่งของจังหวัดแพร่ ท่ีนี่สามารถผลิตเครื่องดนตรีได้หลากหลาย อาทิ กระจับปี่ ซึง และสะล้อ โดยมีนายจีรศักดิ์ ธนูมาศ 
เป็นเจ้าของโฮงซึงหลวงและเป็นช่างสร้างเครื่องดนตรี ผลงานการสร้างเครื่องดนตรีล้วนเป็นงานฝีมือท่ีสั่งสมประสบการณ์ โดย
ได้รับการสืบทอดความรู้ด้านการสร้างเครื่องดนตรีซึงจากครูบาอาจารย์  ในเวลาต่อมาก็น าความรู้มาปรับประยุกต์ใช้ในการ
สร้างกระจับปี่ในแบบของตนเอง การศึกษาวิจัยในครั้งนี้จึงเป็นแนวทางในการสืบทอดองค์ความรู้ด้านการสร้างเครื่องดนตรี
กระจับปี่ และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ให้เครื่องดนตรีกระจับปี่อันเป็นหนึ่งในมรดกทางวัฒนธรรมให้ด ารงคงอยู่สืบต่อไป 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ 
2. เพื่อศึกษาการสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ ตามวิทยวิธีทาง

มานุษยดุริยางควิทยา 
 

สมมติฐานการวิจัย 
เครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ต าบลลอง อ าเภอห้วยอ้อ จังหวัดแพร่ ยังคงแสดงให้เห็นถึงการวางระบบเสียง

ของดนตรีไทยล้านนา 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การวิจัยในครั้งน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ใช้เอกสาร หนังสือ ต าราวิชาการและข้อมูลจาก

ผู้ที่มีประสบการณ์ ตามหลักการทางแนวทางการศึกษาของศาสตร์ด้านมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)  มีขั้นตอน
ดังนี ้

1. ข้ันเตรียมการ รวมรวมศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากเอกสาร ต ารา หนังสือ งานวิชาการต่างๆ เตรียมการสัมภาษณ์ทั้ง
แบบเป็นทางการ คือ เตรียมค าถามและนัดหมายไว้ล่วงหน้าและการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ 

2. ขั้นด าเนินการ 
    2.1 ลงพื้นที่เก็บข้อมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณ์บุคคล คือ เจ้าของโฮงซึงหลวง และช่างกระจับปี่ของโฮงซึง

หลวง ด้านประวัติความเป็นมาและการสร้างเครื่องดนตรี พร้อมบันทึกภาพและเสียง  
    2.2 ใช้วิธีการสังเกตและมีส่วนร่วม ผู้วิจัยสร้างความสัมพันธ์อันดีกับผู้ให้ข้อมูลหลัก และสังเกตทุกขั้นตอนในการ

สร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ 
3. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล รวมรวมข้อมูลและตรวจสอบความถูกต้องกับผู้ให้ข้อมูลหลัก น าข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์และ

เรียบเรียงล าดับความส าคัญตามวัตถุประสงค์ 
4. ขั้นสรุปผลวิจัยและข้อเสนอแนะ อภิปรายผลการวิจัย และน าเสนอผลงานวิจัย จัดพิมพ์รายงานฉบับสมบูรณ์ และ

เผยแพร่ผลงาน เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาวิจัยต่อไป 
 

ผลการวิจัย 
1. ประวัติความเป็นมาของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ 
โฮงซึงหลวง ตั้งอยู่ที่บ้านเลขที่ 109/1 บ้านดอนทรายหมู่ 7 ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ มีพื้น ที่รวม

ทั้งหมด 800 ตารางวา 2 งาน โฮงซึงหลวงเป็นอาคารไม้สักที่ออกแบบตามหลักสถาปัตยกรรมล้านนา สร้างขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2546 ด าเนินกิจการโดยนายจีรศักดิ์ ธนูมาศ เจ้าของโฮงซึงหลวง นักดนตรีและช่างผู้สร้างเครื่องดนตรีที่มีใจรักในการเล่น
ดนตรีไทยพื้นบ้านล้านนา ศึกษาเรียนรู้จากครูบาอาจารย์ด้านดนตรีไทยล้านนาที่มีความรู้ความสามารถ อาทิเช่น พ่อครูผัด 
โหมดนิยม พ่อครูบุญรัตน์ ทิพย์รัตน์ เป็นต้น 

ค าว่า “โฮงซึงหลวง” มาจากเหตุการณ์ที่นายจีระศักดิ์ ธนูมาศ ได้สร้างเครื่องดนตรีซึงที่มีขนาดใหญ่เพื่อน าไปแข่งขัน
ในงานประกวดดนตรี เมื่อถึงเวลาซ้อมดนตรีจะนัดนักดนตรีให้มาซ้อมกันที่โฮงซึง หมายถึง “โรงซึง” ต่อมาจึงเรียกว่า โฮงซึง
หลวง ซึ่งในปี พ.ศ. 2546 นายจีระศักดิ์ ธนูมาศ น าวงดนตรีของตนเข้าร่วมการประกวดดนตรีพื้นบ้านภาค 5 วิทยาลัย
นาฏศิลป์ จังหวัดเชียงใหม่ ผลการแข่งขันได้รับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 รับรางวัลถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระกนิษฐา       
ธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ท าให้หลังจากนั้นนายจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้รับเชิญเป็นวิทยากรการบรรเลงดนตรี
ตามโรงเรียนและสถาบันการศึกษา และพบปัญหาว่าโรงเรียนต่าง ๆ ยังขาดแคลนเครื่องดนตรีไทยจ านวนมาก และด้วย
ข้อจ ากัดด้านงบประมาณ ด้านราคา และแหล่งผลิตเครื่องดนตรี  นายจีระศักดิ์ ธนูมาศ จึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างเครื่อง
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ดนตรีไทยให้กับทางโรงเรียน นักเรียน รวมถึงบุคคลที่สนใจท่ัวไปในราคาย่อมเยา โดยเริ่มต้นผลิตเครื่องดนตรีซึงจ าหน่ายก่อน 
แล้วจึงต่อยอดการผลิตกระจับปี่ และสะล้อ 
 ทั้งนี้ การที่ นายจีระศักดิ์ ธนูมาศ สร้างโฮงซึงหลวงขึ้น มีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นแหล่งโรงงานผลิตเครื่องดนตรีไทย
ล้านนา ได้แก่ กระจับปี่ ซึง และสะล้อ เป็นแหล่งซื้อขายเครื่องดนตรีไทยทั้งขายปลีกและขายส่ง และเป็นแหล่งเรียนรู้
วัฒนธรรมด้านการบรรเลงเครื่องดนตรีที่มีช่ือเสียงของจังหวัดแพร่ ตลอดจนเป็นพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ทางวัฒนธรรมดนตรี
พื้นบ้านล้านนาให้ผู้สนใจเข้ามาศึกษาเรียนรู้เครื่องดนตรีไทยล้านนาต่าง ๆ ได้ และยังเป็นแหล่งเรียนรู้ ด้านการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีซึง กระจับปี่ และสะล้อ ทั้งแบบเดี่ยวและแบบกลุ่ม ให้กับเยาวชนและบุคคลที่สนใจ  ยังสามารถใช้เป็นพื้นที่จัดงานแสดง
การผลิตเครื่องดนตรีไทยล้านนาตามภูมิปัญญาชาวบ้านในกิจกรรมต่าง ๆ ทั้งของภาครัฐและเอกชน มีส่วนช่วยพัฒนาพื้นที่
ภายในชุมชนให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม รวมถึงมีที่พักโฮมสเตย์ไว้บริการให้กับนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและ
ชาวต่างชาติภายในชุมชน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 1-2 อาคารไม้โฮงซึงหลวง และนายจรีศักดิ์ ธนูมาศ เจ้าของและช่างผู้สร้างเครื่องดนตรีของโฮงซงึหลวง 
ที่มา: (วิรินทร์ญา กิตติคณุนพวัชร์, 2567) 

2. การสร้างเคร่ืองดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ 
 ช่างกระจับปี่มีทั้งหมด 2 คน ได้แก่ นายจีรศักดิ์ ธนูมาศ อายุ 48 ปี และนายธวัชชัย เตียมอ้าย อายุ 42 ปี โดยนาย
จีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้เรียนดนตรีพื้นบ้านล้านนาตั้งแต่วัยเยาว์ ในช่วงสมัยเรียนระดับปริญญาตรี ได้รับความรู้ทางดนตรีจากครู
ดนตรีชื่อพ่อผัด โมดนิยม และได้รับการถ่ายทอดความรู้ต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างเครื่องดนตรีซึง จาก พ่อครูบุญรัตน์ ทิพย์
รัตน์ และพ่อครูวรเชษฐ์ ศรีวงศ์พันธุ์ ต่อมานายจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้น าความรู้มาปรับใช้ในการสร้างกระจับปี่ โดยมีนายธวัชชัย 
เตียมอ้าย เป็นผู้ช่วย 
 2.1 โครงสร้างและส่วนประกอบ (Structure & Components) กระจับปี่ แบ่งเป็น 3 ขนาด ได้แก่ กระจับปี่เล็ก 
กระจับปี่กลาง กระจับปี่ใหญ่ ซึ่งส่วนประกอบของกระจับปี่ทุกขนาดประกอบด้วย ไห คันทวน รางไหม โขน ลูกบิด ซุ้ม น ม 
หย่อง รั้ง  และในที่น้ี ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะกระจับปี่ขนาดกลาง โดยศึกษาโครงสร้างและส่วนประกอบ 
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ภาพ 3 ส่วนประกอบกระจับปี่ ขนาดด้านหน้าและขนาดด้านข้าง 

ที่มา: (วิรินทร์ญา กิตติคณุนพวัชร์, 2567) 
 

 2.2 กระบวนการผลิตเครื่องดนตรี (Manufacture) ผู้วิจัยศึกษากระบวนการผลิตกระจับปี่ขนาดกลางเท่านั้น 
ระยะเวลาในการสร้างกระจับปี่ ประมาณ 4-5 วัน โดยมีขั้นตอนท้ังหมด 11 ขั้นตอน สรุปได้ดังนี้ 
 (1) ขั้นตอนการสร้างไห 
 การสร้างไหหรือกล่องเสียง เลือกใช้ไม้สักมาใช้ท าเพราะมีคุณภาพเสียงท่ีดี  ขึ้นโครงตามขนาดด้วยการตัดไม้ตาม
รูปทรง เหลาแผ่นไม้ให้เรียบ ไสด้วยกบไฟฟ้าจนเรียบเนียนเสมอกัน วางแบบโครงกระจับปี่ที่ร่างกระดาษตามขนาดที่ต้องการ
ลงบนแผ่นไม้สักท่ีได้เตรียมไว้ และน าไปตัดตามแบบรูปทรง ไหขนาดกลางมีความกว้างประมาณ 35 เซนติเมตร ยาวประมาณ 
39 เซนติเมตร มีความหนาประมาณ 6.5 เซนติเมตร ขนาดความหนาของไหจะท าให้เสียงมีความทุ้มหรือมีเสียงต่ ากังวานมาก
ขึ้น จากน้ันท าการเจาะไหตามแนวขอบวงกลมเพื่อให้เป็นกล่องเสียง โดยเจาะเนื้อไม้ด้วยเครื่องสว่านไฟฟ้า ให้มีลักษณะกลวง
คล้ายกล่องหรือกระทะ ด้านบนของไหต้องมีการเว้นระยะไว้ประมาณ 1 น้ิว โดยใช้สว่านเจาะเอาเนื้อไม้ออก เพื่อเป็นช่องเสียบ
ต่อกับคันทวน ซึ่งในส่วนนี้จะปิดหน้าด้วยตาดต่อไป โดยไหของโฮงซึงหลวงจะมี 2 แบบ คือ 1. แบบไม่ใส่ขดลวดสปริงจะเจาะ
ฉลุรูที่ตาดหน้าไห 2. แบบดั้งเดิมใส่ขดลวดสปริง 2 - 4 เส้น จ านวนขดลวดขึ้นอยู่กับขนาดของกระจับปี่ โดยเป็นแบบไม่เจาะ
ฉลุตาดที่หน้าไห การวางขดลวดแนวตั้งตรงขนานกันทั้งสองเส้นในไห เพื่อเพิ่มความสั่นสะเทือนก้องกังวานของเสียงเวลาดีด
สาย 
 (2) ขั้นตอนการสร้างคันทวน 
 ส่วนของคันทวน น าไม้แบบร่างวางทาบบนท่อนไม้สักที่มีขนาดยาวประมาณ 58 เซนติเมตร และใช้เครื่องเลื่อย
สายพานไฟฟ้า เลื่อยให้ได้ตามขนาดที่ร่างไว้ ตัดแต่งตามทรง ปรับพ้ืนผิวหน้าไม้ให้เรียบ ส าหรับในส่วนด้านบนสุดของคันทวน
จะมีความแหลมของส่วนปลาย ใช้สิ่วเจาะเซาะเพื่อความสวยงาม ส่วนล่างของคันทวนจะมีการเซาะหน้าไม้ให้บางลง เพื่อใช้
เป็นตัวยึดเสียบต่อเข้ากับไหที่ได้เจาะท าร่องไว้ เมื่อเก็บรายละเอียดเรียบร้อยจึงน าคันทวนเสียบต่อเข้ากับไหให้เรียบร้อย 
 (3) ขั้นตอนการสร้างตาด 
 ส่วนของตาด มี 2 แบบ คือ แบบที่มีการเจาะฉลุรูสร้างเสียงสะท้อน กับแบบดั้งเดิมไม่เจาะรู โดยน าไม้สักแผ่น
บาง วัดตามขนาดของกระจับปี่เพื่อปิดเสียงบรเิวณไห ติดกาวตามขอบให้เรียบร้อย หากเป็นแบบเจาะรู ช่างจะเจาะรูสร้างเสียง
สะท้อนตามแบบท่ีก าหนดไว้ วาดร่างด้วยวงเวียนรัศมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 1 นิ้ว นิยมเจาะเป็นลวดลายธรรมจักรรอบใบ
โพธิ์ ซึ่งเป็นลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของโฮงซึงหลวง โดยได้แรงบันดาลใจมาจากศาสนาพุทธ ส่วนแบบดั้งเดิมไม่เจาะรจูะไม่ท า
การเจาะใด ๆ เป็นเพียงแผ่นไม้แปะวางติดกาว ซึ่งท้ังสองแบบจะขัดด้วยกระดาษทรายให้เรียบเนียนเสมอกัน  
 (4) ขั้นตอนการสร้างโขน 
 ส่วนของโขนหรือแหลมใบข้าวจะอยู่ส่วนด้านบนสุดของกระจับปี่ มีลักษณะโค้งแหลม ใช้ไม้สักวางร่างแบบความ
โค้งยาวประมาณ 53 - 55 เซนติเมตร ด้านล่างจะมีความหนาให้พอดีกับคันทวน สัดส่วนความโค้งประมาณ 45 องศา  โดยจะ
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มีเหล็กสองแท่ง ขนาด 2 นิ้ว ความหนา 2 มิลลิเมตร เจาะไม้ให้เป็นรูใส่เหล็ก เสียบให้เหล็กโผล่ทะลุจากตัวโขนออกมายาว
ประมาณ 1 นิ้ว เพื่อเปน็ส่วนท่ีจะเข้าต่อเข้ากับคันทวนและรางไหม  
 (5) ขั้นตอนการสร้างรางไหม 
 ส่วนการท ารางไหม ใช้ไม้สัก ส่วนท่ีอยู่ด้านบนส่วนปลายของคันทวนจะเจาะร่องเป็นรางไหมไว้ใส่ลูกบิดทั้ง 4 ลูก 
เพื่อการร้อยสายส่วนที่เหลือเก็บไว้ในร่องลูกบิด โดยเจาะรูส าหรับใส่ลูกบิด ด้านละ 2 ลูกบิด รางไหมมีขนาดความยาว
ประมาณ 12.5 เซนติเมตร กว้างประมาณ 2 เซนติเมตร ลึกประมาณ 1 เซนติเมตร เจาะรูลูกบิดกว้าง 0.5 เซนติเมตร ส่วน
ด้านบนของรางไหมเจาะรูไว้รองรับเหล็กเสียบโขน จากนั้นเมื่อประกอบทุกส่วนเข้าด้วยกันแล้ว น าไปพ่นสีและเคลือบแว๊กเงา 
 (6) ขั้นตอนการสร้างลูกบิดและหย่อง       
 ส่วนการท าลูกบิดใช้ไม้ชิงชัน เพราะเป็นไม้เนื้อแข็งที่เนื้อไม้แกร่งและสวยงาม โดยลูกบิดเป็นลิ่มไม้สี่ช้ิน ท าหน้าที่
ไว้ส าหรับยึดโยงสายเสียง น าไม้ชิงชันตัดกลึงและเกลาให้มีความยาวประมาณ 20 เซนติเมตร หนาประมาณ 1-2 เซนติเมตร 
ส่วนการท าหย่องที่อยู่บนไหจะใช้ไม้ประดู่ตัดให้ได้ขนาดประมาณ 1.5 เซนติเมตร ส่วนด้านบนของหย่องใช้เมลามีนหรือ
ตะเกียบติดกับไม้ประดู่ด้วยกาว 
 ในการยึดโยงสายลูกบิดนั้น มี 2 แบบ ได้แก่ แบบดั้งเดิมที่ยึดสายไว้กับลูกบิดไม้ที่ท าจากไม้ชิงชัน กับแบบใหม่คือ 
น าลูกบิดกีตาร์ที่ท าจากวัสดุพลาสติกมาประยุกต์ใช้ยึดโยงสายทั้งสี่เส้น ลักษณะคล้ายกับลูกบิดเครื่องดนตรีกีตาร์ของตะวันตก 
โดยเจาะรู 4 รูที่รางไหมเพิ่มเติม เพื่อติดลูกบิดกีตาร์และใส่สายแต่ละเส้นยึดกับลูกบิดกีตาร์แทนลูกบิดไม้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความ
ต้องการของลูกค้า 
 (7) ขั้นตอนการสร้างซุ้ม 
 ส่วนการท าซุ้มหรือหมุดพาดสาย ท าหน้าที่รองรับพาดสายเข้ากับหลักบิดในรางไหม ใช้ไม้ชิงชันแดง ไม้ชิงชันด า 
โดยเริ่มจากน าท่อนไม้ไปเหลาตามแบบในเครื่องเหลาไม้ไฟฟ้า จากนั้นน าไปผ่าด้านข้างซ้ายและขวา ซุ้มมีความกว้างประมาณ 
2.54 เซนติเมตร ความสูงประมาณ 3.81 เซนติเมตร เจาะรูจากคันทวนขึ้นไป 1 เซนติเมตร เจาะสี่รูเพื่อสอดสายเข้าซุ้มและ
พาดสายลงไปในรางไหม 
 (8) ขั้นตอนการสร้างรั้ง 
 ส่วนการท ารั้งหรือหลัก เป็นหย่องหลังท าหน้าที่ยึดสายเสียงท้ังสี่เส้น ท าหน้าที่รองรับสายบนไหใช้ไม้ประดู่น ามา
ตัดให้ได้ตามขนาด โดยรั้งแบบท่ีหนึ่งน าแผ่นไม้บางรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า 2 ช้ิน มาวางทับกัน เพิ่มกรอบสี่เหลี่ยมด้วยไม้ช้ินเล็ก
แปะทับด้านบน แกะสลักให้เป็นรูปคล้ายดอกดาวกระจาย ติดไว้ด้านในกรอบเพื่อความสวยงาม รั้งแบบที่สองน าไม้มาเหลาให้
ได้รูปทรงสี่เหลี่ยม โค้งเว้าด้านข้าง ปลายส่วนบนเป็นด้านแหลมสามเหลี่ยม เพื่อท าในส่วนของหลักด้านหน้าของ ไหกระจับปี่ 
เจาะรูเล็กๆ เพื่อสอดสายเสียงท้ังสี่เส้น ขนาดของรั้งมีความแตกต่างกันไป รั้งกระจับปี่ขนาดกลางวัดความสูงของหลักมีความ
ยาวประมาณ 8 เซนติเมตร กว้างประมาณ 5 เซนติเมตร และความหนา 1.5 เซนติเมตร 
 (9) ขั้นตอนการสร้างนมและการวางเสียง 
 ส่วนการท านมหรือลูกนับ ใช้ไม้แก้วขาวหรือไม้โมกมันท าเป็นฐานด้านล่าง ส่วนด้านบนใช้เมลามีนหรือตะเกียบ 
ในอดีตใช้กระดูกข้อวัว โดยตัดเหลาไม้ให้เป็นช้ินเล็ก ๆ ติดด้วยกาวร้อน น าไปติดวางบนคันทวน ความยาวของนมขึ้นอยู่กับ
ความกว้างของช่วงคอคันทวน กระจับปี่ของโฮงซึงหลวงใช้นมทั้งหมด 12 นม ซึ่งกระจับปี่ส่วนใหญ่มีนมทั้งสิ้น 11 นม แต่
กระจับปี่ของโฮงซึงหลวงมีการเพิ่มลูกตกของตัวโน้ตอีก 1 โน้ต จึงใช้นม 12 นม กรณีการตั้งสายเปล่าเป็นคู่ 4 สายเปล่าบนสุด
เป็นเสียงโน้ตโซล (G) และสายเปล่าล่างสุดคือ โน้ตโด (C) การตั้งสายเปล่าเป็นคู่ 5 เป็นเสียงโน้ต เร (D) ส่วนความสูงของนม
ประมาณ 0.5 เซนติเมตร นมแรกสูงประมาณ 1 เซนติเมตร โดยลดหลั่นความสูงลงมาเพื่อไม่ให้เสียงแตกพล่า  
 การวางเสียง ปรับเทียบเสียงกับเครื่องตั้งสายแบบตะวันตก (Electronic Tuner) เริ่มวางนมช้ินแรกบนคันทวน 
จากการตั้งเสียงจะตั้งเป็นคู่ 4 เทียบเสียงให้ได้คู่ 8 ในเสียงแต่ละคู่เสียง เริ่มจากสายเปล่าคู่บนเป็นเสียงโน้ต โซล (G) สายเปล่า
คู่ล่างเป็นเสียงโน้ต โด (C) แล้วค่อยไล่เสียงติดนมเพิ่มในระดับเสียงต่อไป นอกจากนี้มีการตั้งเป็นคู่ 5 เทียบเสียงโน้ตโด (C) 
และโน้ตโซล (G) กดช่องที่สามบนคันทวน สายคู่ล่างจะเป็นเสียงโน้ตโดสูงของในหนึ่งช่วงทบนั้น ๆ เพื่อเอาไปปรับเปลี่ยนระดับ
เสียง โน้ตโดสายเปล่าคู่ล่างไปเสียงโน้ตโซลคู่ 5 โดยมีวิธีควงเสียงให้ได้คู่ระยะคู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 
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 (10) ขั้นตอนของสายเสียง 
 สายเสียงใช้สายเอ็นไนลอนท่ีใช้ตกปลา ขมวดปมตรงรั้ง จ านวน 4 เส้น เสียงทุ้มใช้สายเอ็นเบอร์ 100 และเสียง
เอกใช้สายเอ็นเบอร์ 120 สอดสายทั้งสี่เส้นเข้าท่ีหลักบนไห ยึดโยงไปบนหย่องและพาดไปบนนมตลอดทั้งคันทวน ยาวไปจนถึง
ซุ้มและรอดสายทั้งสี่เสน้เข้าไปในรางไหม หากต้องการเสียงท่ีมีความแข็งขึ้น นิยมใช้สายไม้ตีเทนนิสหรือใช้สายของเครือ่งดนตรี
กู่เจิงหรือสายไหมแทนสายเอ็นไนลอนท่ีใช้ตกปลา 
 (11) ขั้นตอนการสร้างที่ดีดกระจับปี่ 
 ส่วนของที่ดีดกระจับปี่ ท ามาจากพลาสติกของขวดกาว น ามาตัดให้มีรูปร่างรูปทรงสามเหลี่ยม ซึ่งที่ดีดของ
กระจับปี่จะมีลักษณะแบนและบางเหมือนที่ดีดกีตาร์ ขนาดไม่เล็กไม่ใหญ่มากนัก วิธีการดีดบรรเลงให้ใช้นิ้วโป้งและนิ้วช้ีจับที่
ดีดกระจับปี่ตรงด้านที่กว้างให้ถนัดมือ ส่วนของปลายแหลมใช้ดีดหรือกรีดลงไปบนสายเสียง 
 2.3 วิธีการดูแลรักษาเครื่องดนตรีกระจับปี่ 
 ปัญหาด้านสภาพอากาศช่วงฤดูร้อนมีความร้อนมาก ช่วงฤดูฝนเกิดความชื้นและอุทกภัย ท าให้ไม่สามารถท างาน
ได้ต่อเนื่อง และปัญหาอันเกิดจากวัสดุเนื้อไม้ที่น ามาสร้างกระจับปี่มีความแตกร้าว ต้องปรับแต่งแก้ไขใหม่ให้เรียบร้อย ซึ่งต้อง 
เสียเวลาเพิ่มมากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 4 -7 ส่วนหน่ึงของขั้นตอนในการสร้างกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง 
ที่มา: (วิรินทร์ญา กิตติคณุนพวัชร์, 2567) 

 
 2.5 ระบบเสียง (Tuning System) การบรรเลงจะเล่นบรรเลงเป็นสายคู่ การเทียบเสียงกระจับปี่เรียกว่า 
กระจับปี่ลูกสามและกระจับปี่ลูกสี่ โดยกระจับปี่แต่ละขนาดจะมีการเทียบเสียงแตกต่างกันไป 
ส าหรับกระจับปี่กลาง เป็นการตั้งลูกสาม หมายถึง สายเปล่าบนสุดคือ โน้ตโด (C) สายเปล่าล่างสุด คือ โน้ตโซล (G) หากกด
ช่องที่ 3 บนคันทวน หรือท่ีเรียกว่า กระจับปี่ลูกสาม ของสายคู่ล่างจะเป็นเสียง โน้ตโด (C) สูง  
 กระจับปี่ลูกสาม หมายถึง การตั้งเสียงสายเปล่าบนสุด คือโน้ต โด สายเปล่าล่างสุด คือ โน้ตโซล (G) ถ้ากดช่องที่ 
3 บนคันทวน หรือท่ีเรียกว่า กระจับปี่ลูกสาม ของสายคู่ล่างจะเป็นเสียง โน้ตโด (C) สูง นอกจากนี้สายคู่บนนิยมดีดเฉพาะสาย
เปล่า ลูกที่ 1 ลูกที่ 2 และลูกที่ 3 เท่านั้น ไม่นิยมเล่นลูกที่ 4 คู่บน โดยดีดสายเปล่าล่างเป็นเสียงโน้ตโซล (G) ซึ่งเป็นเสียง
เดียวกัน สามารถดีดแทนกันได้ 
 กระจับปี่ลูกสี่ หมายถึง การตั้งเสียงสายเปล่าบนสุดคือ โน้ตโซล (G) ส่วนสายเปล่าล่างสุดคือ โน้ตโด (C)  โดย
หากกดช่องที่ 4 บนคันทวน หรือท่ีเรียกว่า กระจับปี่ลูกสี่ ของสายคู่ล่างจะเป็นเสียงโน้ต โซล (G) สูง 
 กระจับปี่มีบันไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) ประกอบด้วยโน้ต 7 ตัวที่อยู่ในช่วงคู่แปด ได้แก่ โน้ต โด (C) เร (D) 
มี (E) ฟา (F) โซล (G) ลา (A) ที (B) การเทียบเสียงให้ห่างกันในระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค โน้ตโซล (G) - โน้ตโด(C) และขั้นคู่ 5 
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เพอร์เฟค โน้ตโด (C) - โน้ตโซล (G) ความถี่ของระดับเสียงแตกต่างกับความถี่ของระดับเสียงดนตรีตะวันตก เพราะมีหลักการ
ตั้งเสียงกระจับปี่ตามความเคยชินของตนเอง ก่อนบรรเลงนิยมใช้ขลุ่ยเพียงออเทียบเสียง 
 2.6 เทคนิคการบรรเลง (Playing Technique) ใช้นิ้วโป้งและนิ้วช้ีจับด้านที่กว้างให้ถนัดมือ ส่วนของปลายแหลม
ใช้ดีดหรือกรีดลงไปบนสายเสียง มีเทคนิคการบรรเลงดังนี้ (1) เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ลกูสาม ควรฝึกดีดและไล่เสียงพร้อม
กับร้องออกเสียงโน้ตตามไปด้วย เริ่มจากจังหวะช้า ๆ (2) เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ลูกสี่  ระดับเสียงโน้ต โด นิยมดีดสาย
เปล่าคู่ล่างแทน วิธีการดีดรัวเสียง เริ่มจากการดีดช้า ๆ ดีดลงแล้วดีดขึ้น แล้วค่อยปรับให้ดีดเร็วขึ้น จนเป็นเสียงรัว ฝึกดีดทั้ง
สายเปล่าและการกดลูกนับแต่ละลูก ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับอารมณ์เพลงนั้น ๆ  
 2.7 ศึกษาและวิเคราะห์เครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ตามแนวทางของศาสตร์มานุษยดุริยางควิทยา 
(Ethnomusicology)  
 (1) การเรียกช่ือ (Designation) กระจับปี่ สันนิษฐานว่าเพี้ยนมาจากช่ือเครื่องดนตรีว่า จาปี หรือ จับเปย ของ
กัมพูชา กะจาปี ในภาษามลายู ซึ่งมาจากภาษาบาลีว่า กัจฉปะ ที่แปลว่า เต่า ตามรูปร่างลักษณะของกระพุ้งหรือกล่องเสียงที่
คล้ายกระดองเต่า นอกจากนี้ยังเรียกกระจับปี่ว่า “พิณ” หรือ “ซึง” เพราะรูปร่างและวิธีการบรรเลงคล้ายคลึงกันมาก 
  (2) ที่มา (Origin) กระจับปี่มีประวัติศาสตร์มายาวนาน จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ทั้งเอกสารต าราและงาน
ประติมากรรมตามสถานท่ีต่าง ๆ ที่แสดงให้เห็นว่ากระจับปี่ใช้ประสมวงกับซอสามสายเพื่อประกอบการขับร้อง สันนิษฐานว่า
กระจับปี่ได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย ผ่านทางอินโดนีเซียและกัมพูชา ผู้วิจัยไม่สามารถระบุได้แน่ชัดว่ากระจับปี่เข้า
มาในประเทศไทยในปี พ.ศ. ใด และบุคคลใดหรือกลุ่มใดเป็นผู้น าเข้ามา 
 (3) ลักษณะทางกายภาพ (Organological identification) กระจับปี่เป็นเครื่องสายประเภทใช้ดีด โครงสร้างท า
จากไม้สักเป็นหลัก พบว่ารูปร่างของกระจับปี่ รูปร่างคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีซึ งของภาคเหนือและพิณของภาคอีสาน แต่
กระจับปี่มีช่วงคอคันทวนท่ียาวกว่า 
 (4) การจ าแนกประเภท (Category) กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีที่จัดอยู่ในตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือน
ของสาย (Chordophones) ประเภทพิณ (Lute) แบบดีด (Plucked Lute) 
 (5) โครงสร้างและส่วนประกอบ (Structure and Components) กระจับปี่เป็นวัสดุที่ท าจากไม้สักเป็นหลัก 
โดยเฉพาะไห ตาด โขน รางไหม ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ได้แก่ ลูกบิดและซุ้มใช้ไม้ชิงชัน รั้งใช้ไม้ประดู่ นมใช้ไม้แก้วขาวหรือไม้โมก
เป็นฐานล่าง ด้านบนใช้เมลามีนหรือตะเกียบ และขึงสายสี่เส้นด้วยสายเอ็นไนลอน สายเอ็นเสียงทุ้มใช้เบอร์ 100 สายเอ็นเสียง
เอกใช้เบอร์ 120 ส่วนท่ีดีดท าจากพลาสติกที่มาจากขวดกาว ตัดให้แบนและบาง 
 (6) ระบบเสียง (Tuning system) กระจับปี่ของโฮงซึงหลวงมีบันไดเสียง 7 เสียง (Diatonic scale) 
ประกอบด้วย โน้ต โด (C) เร (D) มี (E) ฟา (F) โซล (G) ลา (A) ที (B) การเทียบเสียงให้ห่างกันในระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค โน้ต
โซล (G) - โน้ตโด (C) และขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค โน้ตโด (C) - โน้ตโซล (G) ความถี่ของระดับเสียงแตกต่างกับความถี่ของระดับ
เสียงดนตรีตะวันตก 
 (7) การบรรเลง (Playing) นิยมนั่งบรรเลงมากกว่ายืน น ากระจับปี่วางไว้บนขาขวาของผู้ดีดเพื่อทานน้ าหนัก       
มือซ้ายถือทวน ส่วนมือขวาจับไม้ดีด วิธีการบรรเลงให้ใช้มือด้านขวาจับที่ดีด ดีดตรงบริเวณไหที่มีช่องรูฉลุ ดีดเป็นท านองเพลง
นั้น ๆ วิธีการดีดแบบรัวเสียง เริ่มจากการดีดช้า ๆ ดีดลงแล้วดีดขึ้น จากนั้นค่อยปรับให้ดีดเร็วขึ้นจนเป็นเสียงรัว ฝึกดีดทั้งสาย
เสียงเปล่า และสายเสียงโน้ตต่าง ๆ โดยใช้นิ้วมือซ้ายกดนมบนคันทวนแต่ละลูกตามโน้ตต่าง ๆ บนคอคันทวน และจับประคอง
คันทวนด้วยหว่างนิ้วของนิ้วหัวแม่มือ 
 (8) การผลิต (Manufacture) โฮงซึงหลวง มีกระบวนการผลิตสร้างขึ้นเองตั้งแต่ต้นจนจบใช้ระยะเวลาประมาณ 
4-5 วัน โครงสร้างและส่วนประกอบโดยรวมยังคงสืบทอดภูมิปัญญาดนตรีไทยล้านนา ส่วนประกอบบางอย่างอาจมีการ
ปรับเปลี่ยนไปบ้างตามความต้องการของลูกค้า ขั้นตอนการผลิตส่วนใหญ่เป็นงานฝีมือท่ีประณีต มีการน าเครื่องมือระบบไฟฟ้า
เข้ามาช่วยทุ่นแรงบ้าง ท้ังนี้เพื่อความสะดวกรวดเร็วยิ่งขึ้น 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 จากวัตถุประสงค์ข้อ (1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของโฮงซึงหลวง ต าบลลอง อ าเภอเมือง จังหวัดแพร่ 
ผลการวิจัยได้บรรลุวัตถุประสงค์สรปุไดว้่า นายจีรศักดิ์ ธนูมาศ สร้างโฮงซึงหลวง เมื่อปี พ.ศ. 2546 ด้วยความรักการเล่นดนตรี
และการสั่งสมความรู้ความสามารถในการเล่นเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาตั้งแต่วัยเยาว์ โดยเริ่มเรียนรู้ และฝึกฝนจากครูบา
อาจารย์ที่มีประสบการณ์ และได้รับแรงบันดาลใจจากการไปเป็นวิทยากรด้านการบรรเลงดนตรีให้กับเยาวชนตามโรงเรียน    
ต่าง ๆ พบปัญหาการขาดแคลนเครื่องดนตรีไทย ขาดแคลนทุนทรัพย์  และไม่มีแหล่งผลิตเครื่องดนตรีไทยในราคาย่อมเยา     
จึงท าให้นายจีรศักดิ์ ธนูมาศ ได้น าความรู้ความสามารถด้านดนตรีและการสร้างเครื่องดนตรีที่ได้สะสมมาต่อยอดในการผลิต
เครื่องดนตรีสร้างเครื่องดนตรีทั้งซึง กระจับปี่ และสะล้อ ขึ้นโฮงซึงหลวงจึงเป็นทั้งแหล่งผลิตเครื่องดนตรีไทยล้านนา เป็นแหล่ง
พิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ดนตรีล้านนา และยังเปิดสอนดนตรีไทยในด้านการบรรเลงเครื่องดนตรี ให้กับเยาวชนและบุคคลที่สนใจ
อีกด้วย โฮงซึงหลวงมีลักษณะเฉพาะเนื่องจากไม่ได้เป็นเพียงผู้ประกอบการด้านการผลิตเครื่องดนตรีเพื่อจ าหน่ายเพียงอย่าง
เดียว ยังเปิดสอนดนตรี และเป็นแหล่งพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้ด้านดนตรีล้านนาไทยที่รวมเครื่องดนตรีให้นักท่องเที่ยวหรือผู้ที่
สนใจสามารถศึกษาเรียนรู้ ทั้งนี้ตามประวัติความเป็นมาของโฮงซึงหลวง มีจุดมุ่งหมายเพื่อน าความรู้ด้านการบรรเลงดนตรีอัน
มรดกทางวัฒนธรรมดนตรีล้านนาและการผลิตสร้างเครื่องดนตรีตามภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีมายาวนาน เป็นสื่อกลางเชื่อมโยง  
ผู้คนและสังคม สะท้อนเรื่องราวผ่านเครื่องดนตรี การแสดงดนตรี การสอนดนตรี เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ซึ่งกันและกัน อัน
เป็นการสืบทอดผ่านกระบวนการผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง เพื่อด ารงรักษาทุนทางศิลปวัฒนธรรมล้านนาในวัฒนธรรมของตนให้
ด ารงคงอยู่ต่อไป สอดคล้องกับแนวความคิดของ Pierre Bourdieu (1997, p. 46, อ้างถึงใน สุภางค์ จันทวานิช และรุ้งนภา 
ยรรยงเกษมสุข, 2549, น. 256) กล่าวว่า ทุนทางวัฒนธรรมของปิแอร์ บูร์ดิเออ (Pierre Bourdieu) ว่าทุนเป็นมรดกที่สืบทอด
กันมาอย่างต่อเนื่อง สามารถปรับรูปแบบได้ มีทั้งสัมผัสได้และสัมผัสไม่ได้ เป็นปัจจัยในการก าหนดต าแหน่งทางสังคม 
(position) และความเป็นไปได้ของตัวแสดงที่หลากหลายของพื้นที่ต่าง ๆ และสอดคล้องกับ Richardson (1986, p. 241-
258, อ้างถึงใน ดวงพร คงพิกุล, 2555, น. 30) จากแนวคิดของ Pierre Bourdieu ได้นิยามว่า ทุนวัฒนธรรม หมายถึง 
ทรัพยากรทีส่ะสมอยู่ในระบบ ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม วัตถุสิ่งของ รวมไปถึงแนวทางการด าเนินชีวิตในกลุ่มสังคม  

จากวัตถุประสงค์ข้อ (2) เพื่อศึกษาการสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัด
แพร่ ผลการวิจัยได้บรรลุวัตถุประสงค์สรุปได้ว่า เครื่องดนตรีกระจับปี่เป็นการถ่ายโยงทางวัฒนธรรมที่ไทยได้รับมาจาก
วัฒนธรรมอื่น ไม่ใช่เครื่องดนตรีไทยแต่แรก แล้วน ามาผสมผสานเป็นของตน หากพิจารณาจากลักษณะทางกายภาพของเครื่อง
ดนตรีแล้วคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีจาเปยของกัมพูชา ซึ่งได้รับอิทธิพลนี้ต่อมาจากอินเดีย สอดคล้องกับ สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว 
(2563, บทคัดย่อ) ในงานวิจัยเรื่องจาบุฎงแวง (ចាប ៉ីដងវែង): บริบททางวัฒนธรรมดนตรีกัมพูชา กล่าวถึง กระจับปี่ใน
วัฒนธรรมดนตรีไทยนั้น มีความเข้าใจว่ากระจับปี่ได้รับอิทธิพลมาจากจาบุฎงแวง เป็นเครื่องดนตรีของกัมพูชา เพราะเครื่อง
ดนตรีทั้งสองชนิดมีลักษณะคล้ายคลึงกัน ในอดีตบทบาทและหน้าที่ของกระจับปี่และจาบุฎงแวง ใช้บรรเลงในวงมโหรี
เช่นเดียวกัน แต่ปัจจุบันกระจับปี่ไม่นิยมน ามาบรรเลงแล้ว  

และจากผลการวิจัยพบว่า การสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง สรุปพบว่ามีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นดังนี้ (1) 
นิยมใช้ไม้สักเป็นวัสดุหลักในการท าส่วนประกอบต่างๆ (2) การใช้นมทั้งสิ้น 12 นม ซึ่งส่วนใหญ่นิยมใช้นมทั้งสิ้น 11 นม (3) 
ลักษณะการเจาะรูสร้างเสียงสะท้อนท่ีไหนิยมเจาะรูเป็นรูปลายธรรมจักรรอบใบโพธิ์ (3) รักษาระบบเสียงตามแบบฉบับระบบ
เสียงดนตรีไทย การวางเสียงมีวิธีควงเสียงให้ได้คู่ระยะคู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 ทั้งนี้ น าแนวคิดของปิแอร์ บูร์ดิเออร์ เรื่องทุนทาง
วัฒนธรรมมาวิเคราะห์ว่าทุนทางวัฒนธรรมได้รับการผลิต และสร้างความหมายขึ้นมาจากการสะสมทุนที่มีอยู่ร่วมกัน สร้าง    
อัตลักษณ์ผ่านทุนทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในตัวตนของบุคคลของนายจีรศักดิ์ ธนูมาศ ผู้สร้างกระจับปี่ การสั่งสมความรู้ และ
ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่มีเทคนิคเฉพาะในด้านการสร้างและเทคนิควิธีการในการดูแลรักษาเครื่องดนตรีของตน สิ่งเหล่านี้เป็น
ทุนที่มีสะสมอยู่ในตัวตนของช่างผู้สร้างกระจับปี่ รวมถึงทุนทางวัฒนธรรมที่ถูกท าให้อยู่ในรูปธรรม เป็นวัตถุ คือ เครื่องดนตรี
กระจับปี่ ผ่านการผลิตเครื่องดนตรี การเผยแพร่ข้อมูล การบริโภคแลกเปลี่ยนความรู้ความเข้าใจ และการผลิตซ้ าทาง
วัฒนธรรม เพื่อการด ารงคงอยู่ของเครื่องดนตรีกระจับปี่ที่เช่ือมโยงรากเหง้าวัฒนธรรมดนตรีในอดีตสู่สังคมดนตรีในยุคปัจจุบัน 
ผ่านการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรม เพื่อสืบทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ สอดคล้องกับแนวคิดของ Pierre Bourdieu 
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(1993, p. 31-35, 1997, p. 46-75, อ้างถึงใน สุภางค์ จันทวานิช และรุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข, 2549, น. 257) กล่าวว่า ทุน
ทางวัฒนธรรม มี 3 รูปแบบ 1. ทุนที่รวมอยู่ในฮาบิตุส เป็นการแสดงออกทางร่างกายและจิตใจที่คงทนถาวร พบในรูป
วัฒนธรรมซึ่งต้องใช้ระยะเวลาให้เป็นรูปเป็นร่าง 2. ทุนที่ถูกท าให้อยู่ในรูปธรรม เป็นคุณสมบัติที่มีความสัมพันธ์กับทุนทาง
วัฒนธรรม เป็นวัตถุในรูปของสื่อและสิ่งของ และ 3. ทุนที่ถูกท าให้เป็นสถาบัน การท าให้เป็นวัตถุหรือรูปธรรมที่ถูกจัดแยก 
อ้างอิงถึงคุณสมบัติเริ่มต้นของทุนทางวัฒนธรรมและถูกเข้าใจว่าเป็นการรับประกัน และสอดคล้องกับ กาญจนา แก้วเทพ และ
สมสุข หินวิมาน (2551, น. 554, อ้างถึงใน ดวงพร คงพิกุล, 2555, น. 4) น าแนวคิดเรื่องทุนมาประยุกต์ใช้ศึกษาวัฒนธรรม
และปรากฏการณ์ทางสังคม อธิบายถึงทรัพยากรทางวัฒนธรรมที่สะสมอยู่ในหลายสิ่ง ตั้งแต่ความส านึกในเรื่องวัฒนธรรม 
ความสามารถในการใช้ภาษา ความชื่นชอบทางสุนทรียะ ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ พื้นฐานทางการศึกษา และการเป็นเจ้าของ
วัตถุสิ่งของที่มีความหมายทางวัฒนธรรม โดยที่ผู้ เป็นเจ้าของสามารถน าทุนทางวัฒนธรรมไปใช้เพิ่มมูลค่าหรือสร้าง
ผลประโยชน์กลับคืนมา ผ่านทางการผลิตซ้ าทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นการปกป้อง ด ารงรักษาหรือเพิ่มพูนทุนทางวัฒนธรรม  
 
สรุปผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาเครื่องดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง ต าบลห้วยอ้อ อ าเภอลอง จังหวัดแพร่ มนีายจีรศักดิ์ ธนูมาศ เป็น 
เจ้าของและเป็นช่างกระจับปี่ของโฮงซึงหลวง สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2546 เพื่อเป็นแหล่งผลิตเครื่องดนตรีกระจับปี่ ซึง สะล้อ 
และเป็นแหล่งพิพิธภัณฑ์การเรียนรู้เปิดสอนดนตรีไทยล้านนาให้กับเยาวชนและผู้ที่สนใจ ทั้งนี้ขั้นตอนการสร้างกระจับปี่ของ
โฮงซึงหลวงมีขั้นตอนรวมทั้งสิ้น 11 ขั้นตอน ได้แก่ (1) การสร้างไห (2) การสร้างคันทวน (3) การสร้างตาด (4) การสร้างโขน 
(5) การสร้างรางไหม (6) การสร้างลูกบิดและหย่อง (7) การสร้างซุ้ม (8) การสร้างรั้ง (9) การสร้างนมและการเทียบเสียง (10) 
สายเสียง และ (11) การท าท่ีดีดสาย จากสมมติฐานพบว่า การสร้างกระจับปี่ของโฮงซึงหลวงยังคงรักษาระบบเสียงตามระบบ
เสียงดนตรีไทยล้านนาไว้ โดยมีบันไดเสียง 7 เสียง การเทียบเสียงให้ห่างกันในระยะขั้นคู่ 4 เพอร์เฟค โน้ตโซล (G) - โน้ตโด (C) 
และขั้นคู่ 5 เพอร์เฟค โน้ตโด (C) - โน้ตโซล (G) วัดความถี่เสียงแตกต่างกับความถี่มาตรฐานของเครื่องดนตรีตะวันตก 
เอกลักษณ์ด้านการสร้างกระจับปี่ของโฮงซึงหลวงสรปุได้ว่า การสรา้งเครือ่งดนตรีกระจับปี่ของโฮงซึงหลวงมีเอกลักษณ์โดดเด่น
ดังนี้ (1) นิยมใช้ไม้สักเป็นวัสดุหลักในการท าส่วนประกอบที่ส าคัญ ได้แก่ ไห คันทวน ตาด โขนและรางไหม (2) ใช้นมทั้งสิ้น 
12 นม ใช้นมทั้งสิ้น 12 นม ซึ่งกระจับปี่ส่วนใหญ่มี 11 นม กระจับปี่โฮงซึงหลวงเพิ่มลูกตกของตัวโน้ตอีก 1 โน้ต (3) ลักษณะ
การเจาะรูสร้างเสียงสะท้อนที่ไห เจาะรูเป็นรูปลายธรรมจักรรอบใบโพธิ์ ทั้งนี้ นายจีรศักดิ์ ธนูมาศ สร้างโฮงซึงหลวงและผลิต
เครื่องดนตรีกระจับปี่ เพื่อให้เป็นสื่อกลางเช่ือมโยงผู้คนให้เข้าถึงศิลปวัฒนธรรมที่มีมาแต่โบราณกาล ผ่านการผลิตซ้ าทาง
วัฒนธรรม เพื่อด ารงรักษาทุนทางศิลปวัฒนธรรมล้านนาโดยเฉพาะเครื่องดนตรีกระจับปี่ให้สามารถด ารงคงอยู่ต่อไปใน
สังคมไทยได้อย่างยั่งยืนสืบต่อไป 

ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. น าองค์ความรู้ด้านการสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่ไปสร้างสรรค์พัฒนาต่อยอด เพื่อสามารถผลิตสร้างเครื่องดนตรี

กระจับปี่หรือประยุกต์ในการสร้างเครื่องดนตรีอื่นๆ ต่อไปได้ 
2. ควรส่งเสริมการท่องเที่ยวด้านวัฒนธรรมโดยให้โฮงซึงหลวงได้เป็นท่ีรู้จักมากยิ่งขึ้น เพื่อเป็นต้นแบบในการสืบทอด

และร่วมกันอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรี เครื่องดนตรี บทเพลง ในภูมิภาคอื่นต่อไปได้  
3. ควรส่งเสริมให้มีหลักสูตรในด้านการเรียนการสอนการบรรเลงกระจับปี่ในสถาบันการศึกษาให้มากขึ้น 
ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 
1. ศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างเครื่องดนตรีกระจับปี่หรือเครื่องดนตรีอื่น ๆ ในพื้นที่อ่ืน 
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