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บทคัดยอ (Abstract) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง พลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)        
มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน และศึกษาปจจัยท่ีสงผลตอพลวัตทางเดี่ยว
ขิมเพลงลาวแพน ผูวิจัยไดเลือกกรณีศึกษาพลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) จากการวิเคราะหเพลงจากบุคคลขอมูล 3 คน คือ อาจารยชนก สาคริก อาจารยณัท
วีร สดคมขำ และอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ ซึ่งเปนตัวแทน ในแตละยุค เพื่อหาความเปนพลวัต
ทางเดี่ยวขิมดังกลาว พบวา ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยภาพรวมสามารถ
พิจารณาความสอดคลองของทำนองเพลงไดวา เดี่ยวขิมของอาจารยชนกและอาจารยณัทวีร มีความ
สอดคลองของทำนองใกลเคียงกันมากท่ีสุด พบวาเพลงลาวแพนใหญ ลาวสมเด็จ ลาวลอดคาย และ
ซุมลาวแพน ในเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน มีทำนองที่สอดคลองกันอยางมีนัย แตทำนองในเพลงลาว
แพนนอย ทำนองของอาจารยชนก และอาจารยรัฐนิน กลับมีทำนองสอดคลองใกลเคียงกันมากกวา
ทำนองของอาจารยณัทวีร ซ่ึงจากการเปรียบเทียบทำนองท้ัง 3 ทางแลว เดี่ยวขิมเพลงลาวแพนของ
อาจารยรัฐนิน จะมีความแตกตางจากเดี่ยวขิมของอาจารยชนก และอาจารยณัทวีรมากที่สุด ปจจัย
ที่สงผลทำใหเกิดพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน พบวา การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่เกิดขึ้นนั้น 
เกิดจากทั้งปจจัยภายนอกและปจจัยภายใน โดยการเปลี่ยนแปลงนั้น พบวาเปนการเปลี่ยนแปลง
แบบวิวัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงแบบคอยเปนคอยไป เนื่องจากขนบธรรมเนียมทางดนตรีไทย มี
การปลูกฝงและปฏิบัติกันมาเปนระยะเวลายาวนาน แตเนื่องจากขนบธรรมเนียมบางประการนั้นขัด
ตอการดำรงอยูของบทเพลงเดี่ยว การยืดหยุนใหเหมาะสมกับผูเรียน เหมาะสมกับสถานการณ จึงจะ
ทำใหเพลงเดี่ยวยังคงอยูในวัฒนธรรมดนตรีไทยสืบไป  
คำสำคัญ (Keywords): พลวัต; ขิม; ทางเดี่ยว; เพลงลาวแพน   
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Abstract 
The objectives of this study were to investigate dynamics of Lao Pan 

dulcimer(Khim) solo performance and to study the factors affecting the dynamics of 
Lao Pan  dulcimer solo performance. The researcher selected a case study on The 
Dynamics of Laopan Solo for Khim of Luang Pradit Phairoh (Sorn Silapabanleng). From 
the analysis of songs from 3 data people, Ajarn Chanok Sakrik, Ajarn Nattawee 
Sodkomkham and Ajarn Rattanin Akarasinthanyachot who represents each era in 
order to find the dynamics in the aforementioned dulcimer, it was found that Luang 
Pradit Phairoh Foundation (Sorn Silapabanleng) as a whole can consider the 
consistency of the melody that Ajarn Chanok and Ajarn Nattawee's solo dulcimer had 
the most similar harmony. It was found that Lao Pan Yai, Lao Somdet, Lao Lod Khai 
and Soom Lao Pan in Lao Pan solo dulcimer song had a consistent melody.  However, 
the melody in the Lao Pan Noi song by Ajarn Chanok and Ajarn Rattanin had a more 
consistent melody than the melody of Ajarn Nattawee. From the comparison of the 
three melodies, Ajarn Rattanin’s Lao Pan dulcimer was the most different from Achan 
Chanok and Ajarn Nattawee's solo dulcimer. Regarding the factors affecting the 
dynamics of Lao Pan dulcimer solo performance, it was found that the change in 
music was caused by both external and internal factors. The change was found to 
be an evolutionary change, a gradual change as Thai musical traditions have been 
cultivated and practiced for a long time, but because some customs are against the 
existence of a solo song, the flexibility to suit the learner, appropriate to the situation 
will allow the solo song to remain in Thai music culture forever. 
Keywords: Dynamics; Dulcimer(Khim); Solo; Lao Pan Song 
 
บทนำ (Introduction) 

การสืบทอดทางเพลงเดี ่ยวนั ้น การจะถายทอดเพลงเดี ่ยวใหก ับลูกศิษย จะตองมี
องคประกอบหลายอยาง ที่ทำใหครูตองเลือกลูกศิษยที่ตอเพลงเดี่ยวให เนื่องจากเพลงเดี่ยวถือวา
เปนเพลงขั้นสูงของดนตรีไทย   ครูจะพิจารณาวาศิษยคนไหนสมควรที่จะไดตอเพลงเดี่ยว โดยลูก
ศิษยจะตองมีคุณสมบัติพรอมทั้งดานทักษะฝมือรวมไปถึงดานคุณธรรมจริยธรรม เมื่อครูผูสอนเห็น
วาศิษยคนใดมีคุณสมบัติครบถวนแลวก็จะตอเพลงเดี ่ยวให ลักษณะการตอเพลงเดี ่ยวก็จะมี
ขนบประเพณีนี ้สืบเนื่องมาตั้งแตอดีต จากรุ นครูไดสืบทอดทางเพลงมาจนถึงรุ นลูกศิษย การ
ถายทอดเพลงในแตละครั ้งนั ้นครูผู สอนอาจจะถายทอดตามตนฉบับที ่ตนไดตอมาหรือมีการ
เปลี่ยนแปลง เพิ่มเติมเทคนิคบางอยาง โดยมีจุดประสงคอาจจะเพื่อใหเหมาะสมกับลูกศิษยที่ตนจะ
ถายทอดให หรือในชวงเวลานั้นลักษณะเทคนิคบางอยางกำลังเปนท่ีนิยม เนื่องจากความตองการรับ
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รสทางดนตรีที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลาจึงอาจสงผลใหเกิดพลวัตในเพลงนั้น ๆ อนึ่งปจจุบันมีการ
แขงขันดนตรีไทย หลายสถาบันท่ีเลือกใชเพลงเดี่ยวเปนเพลงในการตัดสิน ผูท่ีเขารวมในการแขงขัน
ใชเพลงเดี่ยวเพลงเดียวกัน ความแตกตางกันจะอยูตรงท่ีทางของผูเขาแขงขันเลือกนำมาบรรเลง เพ่ือ
เพิ่มความพิเศษและเปนเอกลักษณมากยิ่งขึ้น ไดมีการปรับปรุงทางเพลงใหมีความยากและทาทาย
มากยิ่งขึ้น อาจจะมีการคงทำนองเดิมไวและใสลูกเลนเพิ่มเติม เชน สะบัด ขยี้ เพื่อเพิ่มสีสันใหกับ
ทางเพลงมากยิ่งขึ้น ทางเดี่ยวเหลานั้นจึงถูกพัฒนาขึ้นตามโอกาสตาง ๆ แตทางเดี่ยวที่ถูกพัฒนาข้ึน
นั้นยังถือเปนทางของครูหรืออาจารยคนเดิม เพียงแตมีการเพิ่มเทคนิคลูกเลนขึ้นเพื่อใหเขากับยุค
หรือสมัยที่เปลี่ยนไป เพราะฉะนั้นการเปลี่ยนแปลงของทางเพลงนั้นสามารถบงบอกถึงรสนิยมของ
ตัวบุคคลหรือรสนิยมของทางเพลงในแตละชวงเวลา 

เดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เปนทางเพลงที่หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ไดถายทอดใหกับ ครู บรรเลง สาคริก (ศิลปบรรเลง)  โดยทาง
ที่นำมาบรรเลงนั้นมีความพิเศษแตกตางออกไปจากทางอื่น กลาวคือมีทางสำหรับบรรเลงคลอรอง
เรียกวา “ทำนองวาดอกเพลงลาวแพน” เปนการเรียกในเชิงเปรียบเทียบทำนองคลอรองเพลงลาว
แพนมีลักษณะคลายกันคือ ผูบรรเลงจะตองกรอสายขิมใหมีทวงทำนองในการเอ้ือนคำรองเพลงลาว
แพน ทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประกอบดวยทำนอง
เพลง 5 เพลง คือ 1. เพลงลาวแพน 2. เพลงลาวสมเด็จ (ทางเดี่ยว) 3. เพลงลาวลอดคาย 4. เพลง
ลาวแพนนอย (สาวตกกี่) และออกทางซุม โดยแนวการดำเนินทำนองเพลงที่แตกตางจากทางเดี่ยว
ของครูทานอื่น คือเมื่อเริ่มตนการบรรเลงแนวเพลงจะดำเนินไปอยางชา ๆ และเร็วขึ้นตามลำดับ 
อาจารยชนก สาคริก เปนบุคคลรุนท่ี 3 ท่ีไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวลาวแพนนี้จากผูท่ีเปนมารดา
คือ ครู บรรเลง สาคริก โดยหลังจากนั้น อาจารยชนกไดถายทอดเพลงเดี่ยวลาวแพนทางหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใหกับลูกศิษยหลายสถาบัน  จนกระท่ังป พ.ศ. 2524 ไดมีการจัด
มหกรรมดนตรีศรีศตวรรษเพื่อเฉลิมฉลองในวาระครบ “รอยปเกิด” ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ณ โรงละครแหงชาติ มีชุดการบรรเลงขิมหมูเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) โดยใชนักดนตรีจำนวน 58 คน และหลังจากนั ้นอาจารย ชนก สาคริก ก็ได
ถายทอดทางเพลงใหลูกศิษยอีกมากมาย เพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ถือวาเปนเพลงเดี่ยวทางหนึ่งที่ไดรับความนิยมเปนอยางมาก โดยผานการถายทอดจากครู
ไปยังลูกศิษยตอ ๆ กันไป ในการประกวดแขงขันเพลงเดี่ยวลาวแพน จึงมักจะมีผูแขงขันนำทางหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นำมาประกวดแขงขันเปนจำนวนมาก 

ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะนำทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) มาศึกษาประวัติที่มาของทางเพลง วิเคราะหโครงสรางทำนองเพลงและเทคนิคในการ
บรรเลง จากนั้นผูวิจัยจะทำการสืบคนลูกศิษยที่ไดตอทางเดี่ยวเพื่อศึกษาพลวัตของทางเดี่ยวขิมลาว
แพนของทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะหาปจจัยท่ี
สงผลตอพลวัตทางเดี่ยวเพลงลาวแพน 
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วัตถุประสงคการวิจัย (Purpose or Objective) 
1. เพ่ือศึกษาพลวัตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
2. เพื่อศึกษาปจจัยที่สงผลตอพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

วิธีดำเนินการวิจัย (Research Methods) 
การศึกษาคนควาเรื่อง “ศึกษาพลวัตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง)” ในครั้งนี ้ผู วิจัยไดใชระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research ) โดยการ
สัมภาษณบุคคลซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญขิม และนักวิชาการ โดยผูวิจัยไดเก็บรวบรวมเรียบเรียง ขอมูล
ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) โดยผูวิจัยไดแบงขั้นตอนในการดำเนินงาน
เปนข้ันตอนดังตอไปนี้ 

ข้ันเรียบเรียงและจัดกระทำขอมูล 
ผูวิจัยแบงข้ันตอนของการเรียบเรียงและจดกระทำขอมูล ออกเปน ข้ันตอน ดังตอไปนี้ 
1. ผูวิจัยนำขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญ มาตรวจสอบและเรียบเรียง 
2. ผูวิจัยนำไฟลเสียงท้ังหมดมาบันทึกโนตในระบบดนตรีไทย  
3. เมื่อเรียบเรียงและจัดกระทำขอมูลเบื้องตนแลว ผูวิจัยนำขอมูลทั้งหมดมาศึกษาพลวัต

ทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ข้ันวิเคราะหขอมูล 
พลวัตเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ดำเนินการวิเคราะหโดยใชกระบวนการดังนี้ 
1. ศึกษาพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ผูวิจัยไดดำเนินการวิเคราะหเพลง เปรียบเทียบ ทางบรรเลงจากบุคคลขอมูล 3 คน โดยใช

ทฤษฎีการวิเคราะหเพลงของ รองศาสตราจารย ดร. มานพ วิสุทธิแพทย 
2. ศึกษาปจจัยท่ีสงผลตอพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ผูวิจัยไดดำเนินการวิเคราะหปจจัยโดยใชขอสมมติทางการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีของ 

ศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี โดยวิเคราะหตามหัวขอดังนี้ 
2.1 การเปลี่ยนแปลงในดนตรี 
2.2 ภูมิหลัง 
2.3 สาเหตุและขอสมมติฐานการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
2.4 ระยะเวลาการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
2.5 ลักษณะการเปลี่ยนแปลงทางดนตรี 
ข้ันตอนการสรุปขอมูล 
ผูวิจัยสรุปอภิปรายผลพลวัติทางเดี่ยวขิมเพลงเดี่ยวลาวแพนและนำเสนอรายงานการวิจัยใน

รูปแบบพรรณนา 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย (Conceptual Framework For Research) 
จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ผูวิจัยไดสรางกรอบแนวคิดการวิจัยเพ่ือเปน

แนวทางในการเก็บขอมูล ใหครอบคลุมและบรรลุตามวัตถุประสงคท่ีกำหนดไว ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

แผนภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดวิจัย  
พลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 

 
 
ผลการวิจัย (Research Results) 

1. พลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
การแบงวรรคเพลง 
ทำนองเกริ่นทั้ง 3 ทางนั้น เปนทำนองที่มีจังหวะไมสม่ำเสมอและเปนอิสระ การแบงวรรค

เพลงจะแบงตามความรูสึกจบในทำนองของวรรคเชนเดียวกันทั้ง 3 ทำนอง ซึ่งเพลงเกริ่นในเดี่ยว
ลาวแพนทั้ง 3 ทาง    มีการแบงวรรคเพลงเทากัน 5 วรรคเพลง เมื่อเปรียบเทียบทั้ง 3 ทางแลว 
สามารถแบงได 2 กรณี ไดแก กรณีที่ 1 การแบงวรรคเพลงของเพลงเกริ่นมีความยาวเทากันทั้ง 3 
ทาง และกรณีที่ 2 การแบงวรรคเพลงของเพลงเกริ่นมีความยาวไมเทากัน ในสวนรูปแบบทำนอง
ของเกริ่นท้ัง 3  

ในสวนของเพลงลาวแพนใหญ เนื่องจากเพลงลาวแพนใหญ เปนเพลงที่มีความยาวและ
จังหวะท่ีคงท่ี และสามารถแบงวรรคเพลงไดตามมาตรปกติ คือ วรรคละ 4 หองเพลง โดยท้ัง 3 ทาง

การพัฒนาทางเพลงและเทคนิคเพ่ิมเติมจากทางเดิม 
 

ไมมีการพัฒนาทางเพลงและเทคนิค
่  

ศึกษาหาปจจัยท่ีสงผลตอพลวัตทางเดี่ยวขิม 
 

ศึกษาพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
ศึกษาเดี่ยวลาวแพน ท่ีบรรเลงโดยบุคคลขอมูล 3 คน 

1. อาจารยชนก สาคริก 
2. อาจารยณัทวีร สดคมขำ 

3. อาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ 
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มีจำนวนวรรคเพลงแตกตางกัน ซึ่งเพลงลาวแพนใหญทางอาจารยชนก สาคริก และเพลงลาวแพน
ใหญทางอาจารยณัทวีร สดคมขำ มีความยาว 91 วรรคเพลง สวนเพลงลาวแพนใหญทางอาจารยรัฐ
นิน อัครสินธัญโชติ มีความยาว 88 วรรคเพลง   

เพลงลาวสมเด็จ เปนเพลงที่มีความยาวและจังหวะที่คงที่ และสามารถแบงวรรคเพลงได
ตามมาตรปกติ คือ วรรคละ 4 หองเพลง โดยท้ัง 3 ทางมีจำนวนวรรคเพลงแตกตางกัน ซ่ึงเพลงลาว
สมเด็จทางอาจารยชนก สาคริก และเพลงลาวสมเด็จทางอาจารยณัทวีร สดคมขำ มีความยาว 32 
วรรคเพลง สวนเพลงลาวสมเด็จทางอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ มีความยาว 34 วรรคเพลง  

การแบงวรรคเพลงของเพลงลาวลอดคาย เนื่องจากเพลงลาวลอดคาย เปนเพลงที่มีความ
ยาวและจังหวะที่คงที่ และสามารถแบงวรรคเพลงไดตามมาตรปกติ คือ วรรคละ 4 หองเพลง โดย
ท้ัง 3 ทางมีจำนวนวรรคเพลงเทากัน คือ 8 วรรคเพลง  

การแบงวรรคเพลงของเพลงลาวแพนนอย เนื่องจากเพลงลาวแพนนอย เปนเพลงที่มีความ
ยาวและจังหวะที่คงที่ และสามารถแบงวรรคเพลงไดตามมาตรปกติ คือ วรรคละ 4 หองเพลง โดย
ท้ัง 3 ทางมีจำนวนวรรคเพลงเทากัน คือ 16 วรรคเพลง 

การแบงวรรคเพลงของเพลงซุมลาวแพน สามารถแบงไดเปน 3 สวน คือ สวนหัวมีอัตรา
จังหวะชั้นเดียว สวนกลางมีอัตราจังหวะสองชั้น และสวนทายมีอัตราจังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกันท้ัง 
3 ทาง โดยการแบงวรรคเพลงซุมลาวแพนของอาจารยชนก สาคริก และอาจารย  รัฐนิน อัครสินธัญ
โชติ เปนการแบงทำนองตามมาตรปกติ คือ 1 วรรคเพลง เทากับ 4 หองเพลง เพราะมีความยาวของ
ทำนองท่ีคงท่ีชัดเจน แตเพลงซุมลาวแพนของอาจารยณัทวีร สดคมขำ นั้น   มีทำนองท่ีความยาวไม
คงท่ี การแบงวรรคเพลงจึงแบงไดความความรูสึกจบทำนอง 

บันไดเสียง 
บันไดเสียงของเพลงเดี่ยวลาวแพนจากทำนองทั้ง 3 ทาง มีความสอดคลองกัน โดยทำนอง

เพลงสวนใหญเปนทำนองในบันไดเสียงฟา ซึ่งปรากฏเสียงหลัก 5 เสียง คือ ฟา ซอล ลา โด และเร 
และพบการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยังบันไดเสียงโด และเปลี่ยนกลับมาบันไดเสียงฟา โดยอยูในชวง
วรรคเพลงที่ 15-20 เชนเดียวกันทั้ง 3 ทาง เชนเดียวกับซุมลาวแพนซึ่งปรากฏเสียงหลัก 5 เสียง 
ไดแก ฟา ซอล ลา โด และเร สวนทำนองสวนทายนั้น มีทำนองในบันไดเสียงฟา 1 บรรทัด กอนท่ีจะ
เขาสูงวรรคเชื่อมแลวเปลี่ยนไปเปนบันไดเสียงโด ซึ่งปรากฏเสียงหลัก 5 เสียง ไดแก โด เร มี ซอล 
และลา จากนั ้นจบเพลงดวยทำนองที ่มีการใชโนตรองในบันไดเสียงโดมาประกอบในทำนอง 
เชนเดียวกันท้ัง 3 ทาง 

คีตลักษณ 
คีตลักษณของเพลงลาวแพนใหญของท้ัง 3 ทาง มีความคลายคลึงกัน คือ มีการซ้ำทำนองใน

ลักษณะของทำนองที่ n1 และ n2 โดยที่ทำนอง n2 เกิดจากการซ้ำ หรือแปรทำนองมาจากทำนอง 
n1 ในสวนของรูปแบบจังหวะและรูปแบบนั้นมีความสอดคลองกันในตัวเพลง จึงควบรวมไวในหัวขอ
นี้ โดยจะทำการเปรียบเทียบทำนองเพลงจากทั้ง 3 ทาง ตามคีตลักษณที่สอดคลองกัน ซึ่งพบวา
ทำนองสวนใหญของเพลงลาวแนใหญทั้ง 3 ทางนั้น มีทำนองที่คลายคลึงกัน ซึ่งสามารถแบงไดเปน 
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3 กรณี คือ ทำนองที่เหมือนกันหรือเพิ่มเติมทำนองเล็กนอย ทำนองที่คลายกันหรือมีโครงสราง
เดียวกัน และทำนองท่ีแตกตางกัน 

คีตลักษณของเพลงลาวสมเด็จนั้น จากการวิเคราะหเพลงโดยการวิเคราะหตามคีตลักษณ
ของเพลงลาวสมเด็จทำนองเดิม ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบแลวพบวา ทำนองเพลงลาวสมเด็จของอาจารย
ชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคมขำ มีคีตลักษณที่มีความยาวเทากัน แตทำนองเพลงลาว
สมเด็จของอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ มีความยาวในทำนองเดียวกันนั้นยาวข้ึน 1 บรรทัด 

คีตลักษณของเพลงลาวลอดคายนั้น ทำนองเพลงลาวลอดคายของอาจารยชนก สาคริก 
อาจารยณัทวีร สดคมขำ และอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ มีคีตลักษณท่ีสอดคลองกัน คือ A1, A2, 
B1 และ B2 ในสวนของการเปรียบเทียบทำนองเพลงลาวสมเด็จของทั้ง 3 ทาง เปรียบเทียบตามคีต
ลักษณและทำนองท่ีตรงกันซ่ึงพบวาทำนองสวนใหญไมสอดคลองกัน มีเพียงทำนอง B1 ท่ีเหมือนกัน
ทั้ง3 ทาง และทำนอง B2 ที่ทำนองเพลงลาวลอดคายของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร 
สดคมขำ เหมือนกัน 

เพลงลาวแพนนอยมีคีตลักษณที ่สอดคลองกัน คือ A, B1, B2 และ C ในสวนของการ
เปรียบเทียบทำนองเพลงลาวแพนนอยของทั้ง 3 ทาง เปรียบเทียบตามคีตลักษณและทำนองท่ี
ตรงกัน ซ่ึงพบวาทำนองมีสอดคลองกันท่ีหลากหลาย ซ่ึงจะจำแนกตามลักษณะ 

คีตลักษณของเพลงซุมลาวแพน ประกอบดวย 3 สวน คือ สวนหัว สวนกลาง และสวนทาย 
โดยทั้ง 3 สวน มีความแตกตางทางคีตลักษณของทำนองทั้ง 3 ทาง สวนการเปรียบเทียบทำนอง
เพลงซุมลาวแพนของของอาจารยชนก สาคริก อาจารยณัทวีร สดคมขำ และอาจารยรัฐนิน อัครสิน
ธัญโชติ นั้น พบวาทำนองมีความสอดคลองที่หลากหลาย ซึ่งเมื่อจำแนกตามสวนเพลงแลว ทำนอง
สวนหัวและสวนกลางจะมีทำนองที่ไมสอดสัมพันธกัน แตทำนองในสวนทาย ทำนองของอาจารย
ชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคมขำ จะมีความสัมพันธกันมากกวาทำนองของอาจารยรัฐนิน 
อัครสินธัญโชติ 

ทำนองเพลง 
จากการวิเคราะหเพลงลาวแพนใหญทั้ง 3 ทาง รูปแบบจังหวะและรูปแบบนั้นมีความ

สอดคลองกันในตัวเพลง จึงควบรวมไวในหัวขอนี้ โดยจะทำการเปรียบเทียบทำนองเพลงจากทั้ง 3 
ทาง ตามคีตลักษณที่สอดคลองกัน ซึ่งพบวาทำนองสวนใหญของเพลงลาวแนใหญทั้ง 3 ทางนั้น มี
ทำนองที่คลายคลึงกัน ซึ่งสามารถแบงไดเปน 3 กรณี คือ ทำนองที่เหมือนกันหรือเพิ่มเติมทำนอง
เล็กนอย ทำนองท่ีคลายกันหรือมีโครงสรางเดียวกัน และทำนองท่ีแตกตางกัน 

การเปรียบเทียบทำนองเพลงลาวสมเด็จของท้ัง 3 ทาง เปรียบเทียบตามคีตลักษณและทพำ
นองท่ีตรงกัน ซ่ึงพบวาทำนองเพลงลาวสมเด็จท้ัง 3 ทาง มีทำนองท่ีเหมือนกัน โดยพบความแตกตาง
เพียงเล็กนอยเทานั้น และพบวาเพลงลาวสมเด็จของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคำ
ขม จะมีทำนองที่สอดสัมพันธกันมากที่สุด ซึ่งทำนองของอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ พบความ
แตกตางจาก 2 ทางขางตนมากกวา 
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การเปรียบเทียบทำนองเพลงลาวสมเด็จของทั้ง 3 ทาง เปรียบเทียบตามคีตลักษณและ
ทำนองที่ตรงกัน ซึ่งพบวาทำนองสวนใหญไมสอดคลองกัน มีเพียงทำนอง B1 ที่เหมือนกันทั้ง3 ทาง 
และทำนอง B2 ที่ทำนองเพลงลาวลอดคายของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคำขม 
เหมือนกัน 

การเปรียบเทียบทำนองเพลงลาวแพนนอยของทั้ง 3 ทาง เปรียบเทียบตามคีตลักษณและ
ทำนองท่ีตรงกัน ซ่ึงพบวาทำนองมีสอดคลองกันท่ีหลากหลาย 

การเปรียบเทียบทำนองเพลงซุมลาวแพนของของอาจารยชนก สาคริก อาจารยณัทวีร สด
คำขม และอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ นั้น พบวาทำนองมีความสอดคลองที่หลากหลาย ซึ่งเม่ือ
จำแนกตามสวนเพลงแลว ทำนองสวนหัวและสวนกลางจะมีทำนองที่ไมสอดสัมพันธกัน แตทำนอง
ในสวนทาย ทำนองของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคำขม จะมีความสัมพันธกัน
มากกวาทำนองของอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ 

2. ปจจัยท่ีสงผลตอพลวัตทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน 
สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีสามารถแบงออกไดเปน 2 กรณี คือ ปจจัยภายใน

และปจจัยภายนอก ปจจัยภายในของนักดนตรีหรือผูบรรเลง คือปจจัยที่เกิดจากภายในของตัวนัก
ดนตรีเอง งานวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดพบปจจัยที่เกิดจากภายในของตัวนักดนตรีเองคือ ปจจัยที่เกิด
จากการเสริมเติมแตง การเสริมเติมแตงในที่นี้คือ เกริ่นนำ คือเอกลักษณที่สำคัญของเพลงเดี่ยวลาว
แพน  ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อาจารยชนกไดกลาววา การประพันธเกริ่นนำนี้
ไดเลียนเสียงดนตรีกับธรรมชาติ  เปนเสียงฝน เสียงฟารอง และเสียงหยดน้ำ นอกเหนือจากอาจารย
ชนกแลว อาจารยณัทวีรก็ไดมีการเพิ่มเติมเสริมแตงเชนเดียวกัน โดยกลาวในการสัมภาษณวาเพ่ิม
การสะบัด 5 เสียงขึ้น เนื่องจากมีความคลองแคลวแลว      จึงเพิ่มเทคนิคเพิ่มเติมเพื่อเปนการทา
ทายและพัฒนาศักยภาพของตนเอง ปจจัยภายนอกคือ ปจจัยที่เกิดจากสภาวะ เหตุการณภายนอก
ของตัวนักดนตรีหรือผูบรรเลง ที่มากระทบหรือประสบจึงทำใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น ซึ่งเดี่ยวขิม
เพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีเหตุการณสำคัญอยางหนึ่งท่ีทำใหทาง
เปนที่แพรหลาย พ.ศ. 2524 ไดมีการจัดมหกรรมดนตรีศรีศตวรรษ เพื่อเฉลิมฉลแงในวาระครบรอบ 
“รอยปเกิด” ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ โรงละครแหงชาติ โดยมีชุดการแสดง
บรรเลงขิมหมูเพลงเดี่ยวลาวแพน โดยใชนักดนตรีจำนวน 58 คน มีการสงโนตใหไปตอเพลงกันเอง
ในบางสถาบัน และการประกวดแขงขันตาง ๆ ก็ถือเปนหนึ่งในปจจัยภายนอกที่สงผลทำใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางดนตรีอีกดวย 

ผูวิจัยไดนำบทสัมภาษณและขอมูลตาง ๆ ของผูใหขอมูลในงานวิจัย มาวิเคราะหกับขอ
สมมติการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาของ Robert Nisbet โดยนำขอสมมติมา
ประยุกตกับงานทางดนตรีวิทยา การเปลี่ยนแปลงเปนสิ่งจำเปน (Change is necessary) โดยการ
เปลี ่ยนแปลงที ่เกิดขึ ้น มีการเกิดสิ ่งใหม และการกระจาย ซึ ่งเปนสวนหนึ่ง   ที ่ทำใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงเชนเดียวกัน 
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อภิปรายผลการวิจัย (Research Discussion) 
จากการศึกษาพลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยมี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาหาพลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
และศึกษาปจจัยที่สงผลตอพลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ผูวิจัยจึงขออภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ เดี่ยวลาวแพน โดยอาจารยชนก สาคริก 

พลวัตเดี ่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากการ
เปรียบเทียบเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บรรเลงโดย
อาจารยชนก สาคริก อาจารยณัทวีร สดคมขำ และอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ นั้น โดยภาพรวม
สามารถพิจาณาความสอดคลองของทำนองเพลงไดวา เดี่ยวขิมของอาจารยชนก สาคริก และ
อาจารยณัทวีร สดคมขำ มีความสอดคลองของทำนองใกลเคียงกันมากที่สุด พบวาเพลงลาวแพน
ใหญ ลาวสมเด็จ ลาวลอดคาย และซุมลาวแพน ในเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน มีทำนองที่สอดคลองกัน
อยางมีนัย แตทำนองในเพลงลาวแพนนอย ทำนองของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยรัฐนิน อัคร
สินธัญโชติ กลับมีทำนองสอดคลองใกลเคียงกันมากกวาทำนองของอาจารยณัทวีร สดคมขำ ซ่ึงจาก
การเปรียบเทียบทำนองทั้ง 3 ทางแลว เดี่ยวขิมเพลงลาวแพนของอาจารยรัฐนิน อัครสินธัญโชติ จะ
มีความแตกตางจากเดี่ยวขิมของอาจารยชนก สาคริก และอาจารยณัทวีร สดคมขำ มากที่สุด อาจ
สรุปไดวาสาเหตุท่ีเดี่ยวขิมของอาจารยณัทวีรมีความคลายคลึงกับอาจารยชนกมากกวา เนื่องจากวา
เปนลูกศิษยที่ถายทอดกันมาโดยตรง กลาวไดวาถึงแมวาบุคคลขอมูลทั้ง 3 คน บรรเลงทางเดียวกัน 
แตก็ยังเกิดพลวัตขึ้น โดยอาจารยชนกและอาจารยณัทวีร  มีความใกลเคียงกัน เนื่องจากวาเปนครู
ศิษยที ่ถายทอดกันมาโดยตรง แตอยางไรก็ตามก็เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นอยูดี ยิ ่งหากกลาวถึง
อาจารยรัฐนินแลว ที่อาจจะไมมีความใกลเคียงเทา อาจารยชนกและอาจาจารยณัทวีร เนื่องจาก
ไดรับการถายทอดมาจากอาจารยของตนเองคือ อาจารยวิชัย แตขอสังเกตที่นาสนใจคือถึงแมวา
บุคคลขอมูลจะบรรเลงทางเดียวกันท้ัง 3 คน แตก็ยังเกิดพลวัตข้ึนอยูดี ถึงแมวาจะมีขนบธรรมเนียม 
ความเชื่อที่ปลูกฝงใหรักษาทางเดี่ยว ไมควรเปลี่ยนแปลงทางเพลง โดยการเปลี่ยนแปลงใดๆ ลวนมี
สาเหตุและปจจัยทำใหบุคคลขอมูลตองปรับตัวใหเทาทันยุคสมัยทางวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีเปลี่ยนไป
ได 

ปจจัยที่สงผลตอพลวัตเดี่ยวเพลงลาวแพน ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ผูวิจัยไดคนพบวา จากบุคคลขอมูลที่ผูวิจัยยกมาเปนกรณีศึกษา เปนผูที่ไดรับการถายทอดมาจาก
สายเดียวกัน กลาวคืออาจารยทั้ง 3 ทานไดมีการรับการถายทอดทางเดี่ยวขิมลาวแพนมาจากสำนัก
เดียวกัน และยังไดรับการถายทอดขนบธรรมเนียมการตอทางเดี่ยวมาอยางครบถวน บุคคลขอมูลท้ัง 
3 ทาน ไดใหความสำคัญเกี่ยวกับการตอเพลงเดี่ยวเปนอยางมาก และยังยึดถือขอปฏิบัติที่สืบทอด
กันมาอยางยาวนาน โดยบุคคลขอมูลเห็นตรงกันวาเพลงเดี่ยวเปนเพลงที่ประพันธขึ ้นเพื่อใหผู
บรรเลงไดแสดงศักยภาพในการบรรเลงไดอยางเต็มที่ และผูประพันธก็ไดแสดงความสามารถในการ
คิด สรางสรรคทำนองเพลง เพลงเดี่ยวจึงเปนเหมือนสมบัติประจำบานหรือสำนัก เปนเสมือนของรัก
ของหวงท่ีจำเปนจะตองรักษาและสืบทอดเอาไว ครูผูสอนจึงตองมีความพิธีพิถันในการตอเพลงเดี่ยว
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ใหกับลูกศิษย และเลือกศิษยท่ีเหมาะสม มีคุณสมบัติในการเปนนักดนตรีท่ีดี คือเปนบุคคลท่ีมีความ
เพรียบพรอมทางความสามารถและมีเปนบุคคลที่มีความประพฤติและจิตใจดี เพื่อจะไดมั่นใจไดวา 
หากเมื่อครูผูสอนไดตอเพลงเดี่ยวใหแลว จะไมนำเพลงเดี่ยว ที่ตนไดนั้น ไปกอใหเกิดความเสียหาย 
เชน การนำเพลงเดี่ยวที่ไดมา ไปโออวดวาตนได หรือการนำเพลงเดี่ยวที่ไดไปดัดแปลง นี่จึงเปน
เหตุผลที่สำคัญวา ทำไมครูดนตรีไทยจึงสรางขนบธรรมเนียมมาเพื่อรักษาเพลงเดี่ยวเอาไว แตผูวิจัย
มองวาขนบธรรมเนียมดังกลาว สามารถมองไดในอีกแงหนึ่ง กลาวคือ หากครูผูสอนไมไดถายทอด
บทเพลงเดี่ยวใหลูกศิษยคนไหนเลย เพลงเดี่ยวนั้นก็จะสูญหายไป ไมกอใหเกิดประโยชนแตอยางใด 
อาจจะมีการผอนปรนกันในบางกรณี เพื่อทำใหเพลงเดี่ยวนี้ยังคงอยูตอไป เชนการปรับเปลี่ยน
เทคนิคบางอยาง เพื่อใหเหมาะสมกับผูบรรเลง เพื่อใหมีความราบรื่นยิ่งขึ้น เหตุการณการกระจาย
โนตเพลงเดี่ยวลาวแพนทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อใหนักเรียนไดรวมเขามา
เปนสวนหนึ่งในการบรรเลงขิมหมูเพลงลาวแพน ในงานมหกรรมดนตรีศรีศตวรรษ เฉลิมฉลองรอยป
เกิด หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แตในทุก ๆ เหตุการณท่ีผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลมา
นั้น สามารถกลาวไดวาเพื่อทำใหเพลงเดี่ยว สามารถคงอยูในวัฒนธรรมดนตรีไทยตอไป คนใน
วัฒนธรรมดนตรีจึงจำเปนตองปรับเปลี่ยนวิถีไปตามบริบทางสังคมเพื่อความอยูรอด สรรพสิ่งตาง ๆ 
ท้ังสังคมและวัฒนธรรม ลวนไมอาจจะดำรงอยูไดหากไรซ่ึงการเปลี่ยนแปลง เฉกเชนเดียวกัน พลวัต
ทางเดี่ยวขิมเพลงลาวแพน ก็เปนอีกหนึ่งตัวอยางของหนทางในการคงอยูของบทเพลงเดี่ยวใน
วัฒนธรรมดนตรีไทย 
 
ขอเสนอแนะการวิจัย (Research Suggestions) 

1. ศึกษาบุคคลขอมูลเพ่ิมเติม ท่ีมีอายุท่ีหางกันมากข้ึน โดยมาจากชวงหลากหลายยุค 
2. ศึกษาพลวัตในบทเพลงอ่ืน ๆ เพ่ิมเติม 
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