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บทคัดย่อ (Abstract) 

บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยเรื่อง การแสดงพื้นถิ่น : อัตลักษณ์และการปรับปรน
ทางวัฒนธรรมยุคจินตนาการใหม่ แขวงสะหวันนะเขต สปป.ลาว มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 1) อัต
ลักษณ์การแสดงแบบดั้งเดิมของลำคอนสะหวัน 2) การแสดงคอนสะหวันหลังการปรับปรนทาง
วัฒนธรรมในยุคจินตนาการใหม่  มีการรวบรวมข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม โดยนำเสนอในรูปแบบพรรณาวิเคราะห์ ได้ผลการวิจัยดังนี้ 1) อัตลักษณ์การแสดง
ลำคอนสะหวัน แขวงสะหวันนะเขต สปป. ลาว โดยปราชญ์ (หมอลำ) ได้มีการแต่งบทกลอน
พรรณนาความงามของธรรมชาติ ขนบธรรมเนียมประเพณี และความรัก จังหวะทำนองเป็นไปตาม
สำเนียงของท้องถิ่นแขวงสะหวันนะเขต โอกาสในการคืองานเฉลิมฉลองในเทศกาลประเพณีเมื่อเกิด
ความสนุกสนานมีการฟ้อนรำไปตามจังหวะมีท่าฟ้อนที่เป็นอิสระเป็นธรรมชาติ เนื่องจากเป็นมรดก
ภูมิปัญญาจึงมีการเรียนรู้จดจำสืบต่อกันมา 2) การขับลำคอนสะหวันประจำถิ่นได้ลดบทบาทลงตาม
เหตุการณ์ทางการเมือง ตั้งแต่ยุคอาณานิคมฝรั่งเศส ยุคสังคมนิยม มาจนถึงยุคจินตนาการใหม่ พ.ศ. 
2529 มีการผ่อนปรนแต่ละท้องถิ่นมีการรื้อฟื้นภูมิปัญญา แต่เนื้อหายังถูกควบคุมเกี่ยวกับการสร้าง
ชาติ การสื่อสารประชาสัมพันธ์ตอบสนองรัฐ คุณธรรมจริยธรรม และการเกี้ยวพาราสี ระหว่างคู่ขับ
ร้อง ทำนองร้องยังคงเอกลักษณดั้งเดิม มีการปรับปรนในด้านการแต่งกาย เครื่องดนตรีและการฟ้อน
รำ ในภาพรวมถึงแม้จะมีร่องรอยของความเป็นท้องถิ่นแต่แนวโน้มที่เปลี่ยนไปตามสมัยนิยม ภายใต้
ยุคดิจิทัลที่นำสื่อภายนอกเข้ามาภายในวัฒนธรรม แต่ในทางกลับกันสื่อก็สามารถสื่อสารและ
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เผยแพร่วัฒนธรรมด้านการแสดงให้แพร่กระจายออกไปอย่างไร้ขีดจำกัด ซึ่งมีความสัมพันธ์ต่อการ
พัฒนาเศรษฐกิจแบบทุนนิยมที่สอดคล้องกันด้วยเช่นกัน 
คำสำคัญ (Keywords): ลำคอนสะหวัน; แขวงสะหวันนะเขต; อัตลักษณ์; การแสดง; นโยบาย
จินตนาการใหม่  
 
Abstract  
 

This article is part of a research paper entitled “The Folk Performing Arts: 
Identity and Cultural Adaptation in The New Economic Mechanism in Savannahket 
Province, Laos (PDR).” The objectives of this research were to study 1 )  Identity and 
tradition performing arts of Lam Kon Sawan 2)  Cultural adaptation in the New 
Economic Mechanism. The Data from documents and fieldwork were analyzed and 
presented through descriptive analysis. The results are as follows. 1) Identity of Lam 
Kon Sawan has fixed lyrics and melodies, and the lyric composition corresponds to 
the melody. The local scholars have composed poems depicting natural beauty, 
traditions, and love. The rhythm of the melody varies according to the local accents. 
The performing opportunity is a celebration in the traditional festival when there is a 
dance accompanied by the rhythm. There is a fun dance because it is a heritage of 
wisdom that has been learned and remembered. 2) The role of local singing 
diminished following political events during the French colonial era, and the socialist 
era, until the New Economic Mechanism. In 1986 , there was an adaptation for each 
locality. There was a revival of local wisdom, especially four types of singing, but the 
lyrics were still limited to the national creation, moral ethics, and courtship between 
singing partners. The melody still retains its original identity. There were adaptations 
in dressings, musical instruments, and melodies. Overall, even though there were 
traces of locality, trends have changed in popularity related to cultural, religious, 
economic, and educational factors in the digital age that brings external media into 
the culture. On the other hand, the media can spread the performing culture widely, 
which is related to capitalist economic development. In summary, this research can 
be used as conservation data and analytical guidelines for the protection of cultural 
heritage. 
Keywords: Lam Kon Sawan; Savannahkhet; Identity; Performing Arts, The New Economic 
Mechanism 
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บทนำ (Introduction) 
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) เป็นประเทศหนึ่งในสมาชิก  

กลุ่มอนุภูมิภาคลุ่มน้ำโขง(GMS) มีชายแดนติดกัน 5 ประเทศ มี (จำปาทอง โพธิ์จันธิราช, 2551) มี
การแบ่งเขตการปกครองแบบระบอบสังคมนิยม โดยมีพรรคการเมืองเพียงพรรคเดียว คือพรรค
ประชาชนปฏิวัติลาว มีประธานพรรคเป็นประมุขของประเทศเรียกว่า ประธานประเทศ ส่วน
นายกรัฐมนตรีเป็นประมุขของฝ่ายบริหาร แบ่งการปกครองออกเป็น 18 (จังหวัด) คือ 1.นครหลวง
เวียงจันทน์ 2.แขวงเวียงจันทน์ 3.แขวงหลวงพระบาง 4.แขวงหลวงน้ำทา 5.แขวงอุดมไชย 6.แขวง
บ่อแก้ว7.แขวงพงสาลี 8.แขวงหัวพัน 9.แขวงเชียงขวาง 10.แขวงไชยบุรี 11.แขวงบอริคําไซ 12.
แขวงคำม่วน 13.แขวงอัตตะปือ 14.แขวงจำปาสัก 15.แขวงเซกอง 16.แขวงสาละวัน 17.แขวงไชย
สมบูรณ์ และ 18.แขวงสะหวันนะเขต (วีรยุทธ สีหลิ่ว, 2559)  

สปป.ลาว เป็นประเทศที่มีวัฒนธรรม และประเพณีที่หลากหลาย วัฒนธรรมที่เห็นเด่นชัด 
ได้แก่วัฒนธรรมทางภาษา ภาษาที่พบแบ่งออกเป็น 4 ตระกูลภาษา คือ 1.ตระกูลภาษาจีน-ธิเบต 
(Sino-Tibetan) 2.ตระกูลภาษาออสโตเอเชียติก (Austro-Asiatic) 3.ตระกูลภาษาไตกะได (Tai 
Kadai) และ 4.ตระกูลภาษามาลาโยโพลีนีเชียน (Malayo-Polynesian) โดยกลุ่มตระกูลภาษาที่มี
การใช้มากที่สุดได้แก่ ตระกูลภาษาไตกะได (ปณิตา สระวารี, 2559) ในบรรดาชนเผ่าที่อาศัยอยู่ใน 
สปป.ลาว มีจำนวน 49 เผ่า โดยตั้งถิ่นฐานอยู่ระหว่างภูเขาและที่ราบระหว่างหุบเขา โดยอยู่รวมกัน
หลายเผ่าพันธุ์ ได้แก่ ชนเผ่าในกลุ่มภาษาไท-ลาว ชนเผ่าในกลุ่มภาษาม้ง-เย้า ชนเผ่าในกลุ่มภาษาธิ
เบต-พม่า ชนเผ่าในกลุ่มภาษามอญ-เขมร ชนเผ่าในกลุ่มภาษาเวียด-เมือง และชนเผ่าในกลุ่มภาษา
ฮ่อ ชนกลุ่มที่พูดภาษาไท-ลาวมีจำนวนมากที่สุด ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มตระกูลภาษาไตกะได ด้วยเหตุนี้ทำ
ให้ชาวลาว และชาวอีสานของประเทศไทยถือได้ว ่ามีศิลปะและวัฒนธรรมร่วมกัน จึงทำให้
ศิลปวัฒนธรรมมีความเหมือนและความคล้ายคลึงกันมาก ตั้งแต่ภาษา ประเพณี ความเชื่อ ศาสนา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงทางวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นในเรื่องภาษาและวรรณกรรม ร่วมกับ
ชาวอีสานของประเทศไทย คือ เป็นการแสดงขับลำ(ร้องหมอลำ) และใช้เครื ่องดนตรีที ่เป็น
เอกลักษณ์คือแคนเป็นเครื่องดนตรีประกอบหลัก การแสดงของชาวลาวที่เป็นการขับลำนั้นมีชื่อเรียก
และทำนองตามพ้ืนที่ ดังนี้ ได้แก่ การเรียก “ขับ” จะอยู่ทางเหนือจากเวียงจันทร์ขึ้นไป ได้แก่ ขับงึม 
ขับทุ้มหลวงพระบาง ขับซำเหนือ ขับไทดำ ขับโสม ส่วนล่างจากนครหลวงเวียงจันทร์เป็นต้นมา 
เรียก “ลำ” ในทางภาคใต้ ได้แก่ ลำกลอน ลำมหาไซ ลำคอนสะหวัน ลำภูไท ลำบ้านซอก ลำตัง
หวาย ลำสาละวัน และลำสีพันดอน เป็นต้น 

แขวงสะหวันนะเขต เป็นหนึ่งในแขวง(จังหวัด) ของ สปป.ลาว จึงทำให้ศิลปวัฒนธรรม
ทางด้านการแสดงบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ตัวตนได้อย่างชัดเจน ซึ่งการแสดงประจำแขวงสะหวันนะเขต
ที่มีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ประจำพ้ืนถิ่นที่สำคัญคือ ลำคอนสะหวัน ซึ่งมีถ่ินกำเนิดมาจากแขวง
สะหวันนะเขต อัตลักษณ์ที่สร้างให้สะหวันนะเขตเป็นที่รู้จักและได้ รับการยอมรับกันทั่วไปก็คือมี
วัฒนธรรมการขับลำ สืบทอดทางวัฒนธรรมกันมาอย่างยาวนานรุ่นต่อรุ่น (คำสิทธิ์ พรมมะจัน, 2560 
: สัมภาษณ์) และเกิดการสร้างสรรค์ต่อยอดจากภูมิปัญญาดั้งเดิมของคนในพื้นถิ่นที่มีการเรียนรู้สืบ
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ต่อกันมากขึ้น ส่งผลให้การผลิตและการสร้างรายได้ของชุมชนกำลังถูกผนวกเข้ากับเศรษฐกิจแบบ
ทุนนิยมมากขึ้นด้วย จึงได้ให้ความสำคัญในบางด้าน โดยเฉพาะด้านการบริโภควัตถุนิยมที ่ให้
ความสำคัญกับเงินตรามากกว่าการสร้างกลไกพ้ืนฐานจากภูมิปัญญาและวัฒนธรรมชุมชนที่มีอยู่แล้ว 
(เกษม มานะรุ่งวิทย์, 2559) ดังนั้นชุมชนต้องมีการปรับตัวในการผลิตสินค้าและบริการ โดยการนำ
วัฒนธรรมชุมชนที่มีอยู่สร้างรายได้เชื่อมโยงสู่การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  

อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงไปของสังคมโลกในปัจจุบันซึ่งเป็นยุคโลกาภิวัตน์ จึงทำให้
เกิดการปรับปรนทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมที่เป็นมรดกตกทอดของผู้คนทุกกลุ่มชนมาโดยตลอด ต่าง
ต้องมีการปรับตัวอยู่ตลอดเวลาไม่ว่าจะยุคใดสมัยใดก็ตาม เพ่ือให้เกิดความสมดุล สามารถอยู่รอดใน
สภาวะสิ่งต่าง ๆ รอบด้านที่ได้เปลี่ยนแปลงไป เช่น การต่อสู้เพื่อปรับปรนทางวัฒนธรรมให้สามารถ
แก้ไขปัญหาตามความจำเป็นใหม่ ๆ ทางเศรษฐกิจ และสังคม ในด้านความเจริญทางด้าน วัตถุ 
เทคโนโลยี รสนิยม ความนิยมของผู้คนก็อาจจะเปลี่ยนแปลงไป ในด้านของการแสดงก็เช่นกัน แม้
การแสดงพ้ืนถิ่นของแขวงสะหวันนะเขตอย่างการขับลำคอนสะหวัน จะยังได้รับความนิยมอยู่มากใน 
สปป.ลาว แต่ก็ยังต้องปรับตัวไปตามความเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกาภิวัตน์ด้วย 

จากความสำคัญข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาในประเด็นหัวข้อที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา
ของการแสดงพ้ืนถิ่นอย่างลำคอนสะหวัน อันแสดงถึงอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นประจำแขวงสะหวันนะเขต 
สปป.ลาว และการปรับปรนทางวัฒนธรรมด้านการแสดงในยุคจินตนาการใหม่ เพื่อเป็นฐานข้อมูล
สะท้อนมรดกภูมิปัญญาอันมีคุณค่าต่อการนำไปใช้ในการอนุรักษ์สืบสาน และการพัฒนาองค์ความรู้ 
ให้เหมาะกับยุคสมัยในอนาคตต่อไป  
 
วัตถุประสงค์ของการวิจัย (Research Objectives) 

1. อัตลักษณ์การแสดงลำคอนสะหวันแบบดั้งเดิม  
2. การแสดงคอนสะหวันหลังการปรับปรนทางวัฒนธรรมในยุคจินตนาการใหม่ 
  

วิธีดำเนินการวิจัย (Research Methods) 
วิธิดำเนินการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบขั้นตอนตามระเบียบวิธีวิจัยเอาไว้ ดังต่อนี้  
ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาด้านเนื้อหาเอกสาร เนื้อหาเกี่ยวข้ององค์ความรู้เกี่ยวกับการแสดง

ของหมอลำ ความสำคัญของการแสดงหมอลำ แนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยเพื่อเป็นแนวทางใน
การศึกษา 

ขั้นตอนที่ 2 สำรวจพื้นที่วิจัย เลือกพ้ืนที่หลักท่ีทำการศึกษาแขวงสะหวันนะเขต สปป. ลาว 
วิธีการดำเนินงาน 1) สำรวจข้อมูล 2) เก็บข้อมูลภาคสนาม 3) สนทนากลุ่ม 4) จัดระบบข้อมูล
รวบรวมผลงาน คัดสรรผลงานสำหรับเป็นต้นแบบในการวิเคราะห์ 

ขั้นตอนที่ 3 ศึกษาข้อมูลสำคัญจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลประกอบด้วยกลุ่มบุคคล 3 กลุ่มคือ ผู้รู้ 
(Key Informant) ผ ู ้ปฏ ิบ ัต ิ  (Casual Informant) กล ุ ่มให ้ข ้อม ูลผ ู ้ชมผ ู ้ฟ ังท ั ่วไป  (General 
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Informant) ตามประเด็นวิจัยด้วยวิธีการ 1) สังเกต 2) การสัมภาษณ์  3) การสนทนากลุ่ม 4) ศึกษา
ติดตามผลเพ่ิมเพ่ือให้เกิดคความสมบูรณ์ 
  ขั้นตอนที่ 4 เครื่องมือและวิธีการการศึกษาครั้งนี้ด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) เครื่องมือวิจัยประกอบด้วย แบบสำรวจ แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต และการสนทนา
กลุ่ม โดยมีการบันทึกการสาธิตการแสดงขับลำคอนสะหวัน เพ่ือรวบรวมข้อมูล 
  ขั้นตอนที่ 5 การรวบรวมข้อมูลแบ่งออกเป็นด้านเอกสาร ด้านภาคสนามรวบรวม บท
กลอน บทกลอนบอกเล่ามาจากผู้รู้ในพื้นวิจัย พร้อมทั้งนัดหมายวัน เวลา และสถานที่ที่จะลงพื้นที่
ดำเนินการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้าตามประเด็นท่ีกำหนดในวัตถุประสงค์การวิจัย  

ขั ้นตอนที ่ 6 การวิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นวิจัยที ่กำหนดไว้ในวัตถุประสงค์ การ
สังเคราะห์เนื้อหาจากข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ ทำการจัดหมวดหมู่ข้อมูล นำเสนอตามกรอบ
แนวคิดอธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน  
  ขั้นตอนที่ 7 สรุปผลการศึกษาวิจัยและนำเสนอข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 
ผลการวิจัย (Research Results) 

1.ลำคอนสะหวัน  
ลำคอนสะหวัน เป็นศิลปะการแสดงประจำท้องถิ่นของแขวงสะหวันนะเขต คำว่า “คอน” 

จะกร่อนมาจากคำว่า “นคร”  เช่น คำว่า “นครราชสีมา” ก็กลายเป็น “คอนราช”  “คอราช” หรือ 
“โคราช” เป็นต้น คำว่า “สะหวัน”  คำเต็มก็คือ “สะหวันนะเขต” นั่นเอง อาจารย์คำสิด พรมมะจัน 
(สัมภาษณ์: 2562) นักวิชาการฝ่ายงานแถลงข่าววัฒนธรรมและท่องเที่ยว ประจำแขวงสะหวันนะ
เขต อีกท้ังเป็นศิลปินพื้นบ้านและนักประพันธ์เพลง (ครูเพลง) ได้ให้สัมภาษณ์แก่ผู้วิจัยในเรื่องประวัติ
ความเป็นมาของการขับลำประจำแขวงไว้ ดังนี้    “ลำคอนสะหวัน” เป็นวรรณกรรมขับลำพื้นถิ่น
ประเภทหนึ่งที่มีมาแต่โบราณ เป็นประเพณีขับลำจากจุดเริ่มต้นเป็นบทสวด คำสอนตามหนังสือผูก
ใบลาน จนมาถึงการขับลำแบบมีทำนองการเอ้ือยตามสำเนียงภาษาของกลุ่มบรรดาชนเผ่าต่างๆ จน
ได้รับความนิยมและร้องลำกันอย่างแพร่หลายในกลุ่มบรรดาชนเผ่าคนพื้นถิ่น และมีการพัฒนา
เปลี่ยนแปลงมาตามลำดับ จนเป็นมรดกอันล้ำค่าทางด้านศิลปวัฒนธรรมของชนชาติ ที่มีนักประพันธ์
วรรณกรรม ศิลปินคนเก่าคนแก่แต่ครั้งเก่าก่อนสมัยบรรพบุรุษได้สร้างมา การขับลำประเพณี ยัง
ได้รับความสนใจ และก็ยังได้รับความนิยมกันเป็นอย่างมาก จึงทำให้การขับลำกลายเป็นสัญลักษณ์
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมของแขวงสะหวันนะเขตอย่างแท้จริง พร้อมกันนั้นก็ยังมีการสืบทอดต่อมา
จนถึงปัจจุบัน 
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ภาพที่1 หอไตรกลางน้ำ วัดหนองลำจันทร์ เมืองจำพอน สถานที่เก็บรวบรวมหนังสือผูกใบลาน

เก่าแก่  
มีวรรณกรรมโบราณท่ีสำคัญนับตั้งแต่สมัยอาณาจักรล้านช้างเวียงจันทร์รุ่งเรือง 
 

1.1 กลอนลำคอนสะหวัน 
กลอนลำคอนสะหวันมีลักษณะเป็นกลอนเยิ่นประกอบด้วยกลอน 3 ส่วนคือ 1) กลอนขึ้น 

2) กลอนหลัก และ 3) กลอนลง กลอนขึ้น มักเป็นการกล่าวทักทายคล้ายกับการโอ่ลำของหมอลำ
กลอนทางภาคอีสาน ซึ่งลำคอนสะหวัน มักขึ้นคำว่า “อ่อน อ่อน  แก้ม น้อง อ่อน อ่อน คอนสะหวัน 
สิมายาม เทื่อละยาม ให้จำไว” กลอนหลัก จะเป็นเนื้อหาสาระของกลอนลำ เช่น การถามไถ่ การใช้
ชีวิต ศีลธรรม นิทาน อื่น ๆ อาจมีจำนวนหลายบทไม่ตายตัว มักมีคำวา “มื้อนี้” และคำว่า “นี่
แหล่ว” เป็นคำสร้อย ส่วนกลอนลงจะประกอบด้วยวรรคสั้น ๆ คือคำว่า “โอ้ ละน้อ” ดังตัวอย่าง
กลอนลำคอนสะหวัน ต่อไปนี้ 

ตัวอย่างกลอนลำคอนสะหวัน โดย หมอลำรัศมี กะลอทอง 
ใหม่ ๆ คันแก้มอ้ายใหม่ ๆ ไผสิเมื่อนั้นบ้านน้องพ่อแม่นางนั้นทางบ้านชายเอย ไผสิเมือนั้น

ซมซ้อน นอนเว็นให้พอเบิ่ง ไผสิเมือนั่นต่างเถิง เคียงซ้อนหม่อมพระนาง บอกว่า เดือนสิบเอ็ดหัวลม
ต้อง เดือนสิบสองหัวลมต่าว ย่าว ๆ ลมนั่นพัดไม้ หัวใจน้องนั่นวี่วอน จั่งว่า รัศมีนั่นหม่อมน้อง ฟัง
เสียงอ้ายนั่นเอิ้นต่าว แปลงประโยคตางแถลง หัวใจน้องสิเป็นวินคั่นปิ่นนำนั่นคำเว้า ชายเอย ยาม
ทั้งหลายเพิ่นมาเว้า สามาเมาน้ำท่า ยามทั้งหลายเพิ่นเบื่อม้วนคั่นนวลน้องเบื่อบ่นา  บอกว่าถ่าว่า
เป็นน้อดังเว้า กะฮ้อยส่วนพันลี้วาสนานั่นนางมี จั่งได้มาโฮมพ้อชายเอยน้องสิลองนั่นไขข้อไขคำเว้า
ต่อพี่น้องนี่เนาอยู่ก้ำคั่นแดนพุ้นจั่งแม่นไกลจั่งว่ารัศมีนั่นหม่อมน้อง เปรียบคือดวงนั่นดอกไม้  ที่เกิด
อยู่นั ่นทางดอย มีแต่คอยนั่นทางพุ้น สิบานขุ๋ให้นำก้านชายเอยดอกกลิ่นบานนั่นใบอ้า อันไขเพ
ออกเป็นกลีบส่งเกสรนั่นสอดส่องประสงค์อ้ายมาเชยชมจั่งว่าชายผุพั้วนั้นดอกอ้ม อย่าให้จ่มนั่นนำ
หลาย  
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ชายเอ้ยฟังคารมชายเว้าหวานเป็นเลาเข้ามาใส่หวานหัวใจจ้าว ๆ หวังเอาเข้าบ่อนนอน มี
มอนบ่มีม่อนมอญสิเหลืองหล่ามีปลาคันบ่มีว่าหญ้าป้องปลาสิซ้อนบอนใด๋ คิดเด้น้องนี้คิดเจ้ามักอา้ย 
ตั้งแต่เกิดมาเป็นคน บ่เคยตำว่าสายตาผ่านมามาหลายแล้วมาเด้อ มาเด้ออ้าย หมอแคนให้เจ้าเป่า
ออยเอาบ่าวเจ้าผู้ฮู้ หมอสอยออยเอาซู้เจ้าผู้นี้มาวานให้เจ้าซ่วยอวน (ฮึยยะ ๆ ๆ ฮึยยะ) ชายเอ้ยคำ
เจ้าต้นดอกหอม ทางใด๋หอม ให้เจ้าป้อมเข้าใส่ ให้ได้เห็นบ่อนเค้ากกเหง้าง่ามหมากขามกินปลาให้
อ้ายซอมดูก้าง คาคอสิลำบาก อยากกินของเพ่ินห้าม ถามซื้อจั่งแม่นแนว คันสิ คันสิเอาว่ากับน้องให้
ถามใจเจ้าดูก่อน คันว่าใจคักแล้วให้ถามแก้วพ่อแม่นำ เพ่ินสิยินว่าดีพร้อมยอมตามหรือว่าบ่คันว่าแม่
พ่อพร้อมดีแล้วจั่งค่อยเอา ฮึยยะ ๆ ๆ ฮึยยะคันสุกก็ให้มันกินได้ แตงไทยข่วนให้หล่น คันว่า คันว่า
หล่นข่วนแล้วยางย้อยอย่ามี บัดนี้เฮาหากปรึกว่าสาเว้านำกันหลายประโยค เป็นจั่งโชคน้องช้างปางนี้
กะจึ่งเห็นกะแต่เป็นสาวขึ้นเห็นชายมาหลายซ่ำ บ่คิดนำจั่งชี้ปางนี้อยู่บ่เป็น คันอยาก คันอยากเห็นว่า
ของแท้ ให้มาขอแม้ม่ืออ่ืน น้องสิหาว่าผุเฒ่ามาเว้าว่ากล่าวจา สิไปบอกเจ้าแม่ป้ากับแม่ย่าเจ้าสายบัว 
ทั่งพ่อลุงว่าอินตาพ่อใหญ่มาคนฮู้ให้มาเป็นประธานตั้งฟังคดีของพี่ ตีราคาว่าพร่ำพร้อมประมาณมื่อ
ละส่งดอง โอล่ะนอ 

1.2 เครื่องดนตรีและทำนองลำคอนสะหวัน 
ลำคอนสะหวัน มีลักษณะทำนองที่เยิ่น จังหวะกลองใช้จังหวะภูไท ใช้แคนเป็นตัวดำเนิน

ทำนองหลัก และมี พิณ ซอบั้ง กลองหาง ฉิ่ง ฉาบ และไม้กั๊บแก๊บร่วมผสมวงดนตรี ซึ่งเครื่องดนตรี
ทั ้งหมดคล้ายคลึงกันกับเครื ่องดนตรีพื้นบ้านในภาคอีสานของไทย ทั ้งนี ้เป็นเพราะปัจจัยทาง
วัฒนธรรมและความสัมพันธ์ที ่ใกล้ชิดระหว่างกันทำให้โครงสร้างทางวัฒนธรรมดนตรีมีความ
เหมือนกัน แต่จะแตกต่างกันตรงที่ทำนองลำ ที่เป็นตัวบ่งบอกถึง เอกลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึงความ
แตกต่างบนพื้นที่ทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นการสร้างภาพตัวแทนเพื่อนำเสนอตัวตนให้เป็นที่รู้จัก ทำ
ให้ชื่อ “ลำคอนสะหวัน” แห่งเมืองจำพอน ปรากฏขึ้นท่ามกลางภาพที่แสดงให้เห็นถึง อัตลักษณ์
เฉพาะกลุ่มชน ที่ต้องการชี้ให้เห็นว่าแขวงสะหวันนะเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มี
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงที่มีความแตกต่างจากกลุ่มวัฒนธรรมอื่นอย่างชัดเจน 

1.3 การฟ้อนลำคอนสะหวันแบบดั้งเดิม 
การฟ้อนประกอบทำนองการขับลำคอนสะหวัน ซึ่งเป็นการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของแขวง

สะหวันนะเขต สปป. ลาว โดยมากเนื้อหาของกลอนลำจะเป็นการเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่ม -สาว 
ด้วยการตอบโต้กลอนลำหรือผญาที่มีการกล่าวหยอกล้อเป็นสำนวนอุปมาอุปไมยเปรียบเทียบความ
งามของฝ่ายหญิงกับความงามตามธรรมชาติในเวลาที่ฝ่ายชายเกี้ยวพาราสี หรือจะเป็นเนื้อหาอื่น ๆ 
เช่นสุภาษิตคำสอน นิทานพื้นบ้าน การรณรงค์ประชาสัมพันธ์ข่าวสาร หรือเชิญชวนท่องเที่ยว เป็น
ต้น  

ผู้วิจัยได้ศึกษาและถอดแบบองค์ความรู้ท่าฟ้อนประกอบทำนองลำคอนสะหวันจากต้นแบบ 
คือ หมอลำรัศมี  กะลอทอง เป็นหนึ่งในศิลปินหมอลำที่มีความเชี่ยวชาญ มีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับใน
ท้องถิ่น แขวงสะหวันนะเขต โดยมีท่าฟ้อนที่เป็นอัตลักษณ์ในแบบดั้งเดิมต้องเป็นการนั่งลำตาม
ประเพณี โดยมีท่วงท่าฟ้อนรำอย่างเป็นอิสระ วาดแขนเป็นวงกว้างสลับกับแนบลำตัวบ้าง และมีการ
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ฟ้อนรำตีบทเพื ่อให้ความหมายสอดคล้องกับเนื ้อร ้องของกลอนลำ เช่น ชี ้มองไปด้านหน้า 
จินตนาการถึงภูเขา ป่าไม้ ทิวทัศน์ หรือกล่าวถึงตัวเองก็จะชี้หรือแบบมือแนบอกเข้าหาตัวเอง และ
การแสดงความเคารพ ทักทายผู้ชม ก็จะพนมมือ เป็นต้น  

 

 
 

ภาพที2่ การนัง่ลำคอนสะหวันแบบดั้งเดิมตามประเพณี แสดงสาธิตโดย หมอลำรัศมี กะลอทอง 
2. ลำคอนสะหวันกับการปรับปรนทางวัฒนธรรมในยุคจินตนาการใหม่  
พื้นที่แขวงสะหวันนะเขตและพื้นที่ทางภาคใต้ของ สปป. ลาว ในอดีตเป็นพื้นที่ที่ได้รับผล

พวงจากภาวะเศรษฐกิจตกต่ำ อันมีผลมาจากความยุ่งยากลำบากของเหตุการณ์ทางการเมืองในอดีต 
ส่งผลให้เกิดผลทบต่อศิลปะการดนตรีและการแสดงพื้นบ้านในท้องถิ่น ในช่วงสงครามอ เมริกากับ
กลุ่มฝ่ายซ้ายแนวลาวรักชาติ ภายหลังกลุ่มฝ่ายซ้ายแนวลาวรักชาติภายใต้การควบคุมของคณะ
ปฏิวัติที่เป็นพันธมิตรสำคัญกับพรรคคอมมิวนิสต์เวียดนาม ซึ่งก่อตั้งขึ้นในปี พ.ศ. 2499 นับตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2501-2515 ได้ทำการปลดปล่อยประเทศลาว โดยสามารถยึดพื้นที่ประเทศลาวได้จำนวน 2 
ใน 3 ของพื้นที่ทั้งหมด หนึ่งในนั้นคือพื้นที่แขวงสะหวันนะเขต ซึ่งระหว่างนั้นได้ทำการจัดตั้งกอง
ศิลปากรขึ้นเพ่ือทำหน้าที่จัดการแสดงที่สอดแทรกเนื้อหาเกี่ยวกับแนวคิดทางการเมือง อันเป็นอาวุธ
สำคัญในการเผยแพร่แนวทางการเมือง อันนำไปสู ่การปลุกระดมมวลชนให้เข้ามีส่วนร่วมกับ
อุดมการณ์ทางการเมืองและการปกครอง โดยได้นำเอาเครื่องดนตรีกับการแสดงพื้นบ้านและดนตรี
สากลเข้ามาผสมผสานกัน บรรเลงเผยแพร่แนวทางของคณะปฏิวัติในอดีต ภายหลังจากกลุ่มฝ่าย
ซ้ายแนวรักชาติได้เข้ามามีบทบาทในการบริหารประเทศ นับตั้งแต่ปี พ.ศ 2518 ภายใต้พรรค
ประชาชนปฏิวัติลาว ภายหลังได้มีนโยบายในการบริหารประเทศแบบระบบสังคมนิยม โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือความเสมอภาค ความเท่าเทียม มีผลให้เกิดการปฏิวัติวัฒนธรรมภายในขึ้นครั้งใหม่ 
และได้มีการจัดตั้งหน่วยศิลปวรรณคดีขึ้นประจำทุกหมู่บ้าน ภายใต้แผนกแถล่งข่าวและวัฒนธรรม 
โดยมีจุดประสงค์เพ่ือฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นขึ้น เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒนธรรมของ
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ชาติสู่สากล ซึ่งการละเล่นดนตรีพื้นบ้านในพ้ืนที่แขวงต่าง ๆ ถือได้ว่าเริ่มมีการเข้าสู่ระยะของการฟ้ืน
ตัวกลับเข้าสู่ภาวะปกติมากขึ้น และศิลปะดนตรีและการแสดงพื้นบ้านยังถูกนำมาใช้เป็นเครื่องมือ
สำคัญในการบริการกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่เกิดภายในพื้นที่ทางสังคมของคนท้องถิ่นเรื่อยมา 

การมีพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่ใกล้ชิดกับประเทศไทยและมีปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจเข้ามามี
ส่วนเกี่ยวข้อง ส่งผลให้ประเทศลาวมีการรับวัฒนธรรมจากฝั่งขวาแม่น้ำโขงค่อนข้างมาก จึงก่อให้
การสร้างเพลงขึ้นมาใหม่โดยใช้แนวเพลงดนตรีพื้นบ้านมาแต่งผสมผสานกับแนวเพลงลูกทุ่ง และมี
การเผยแพร่ผ่านช่องทางของภาครัฐ จนกลายเป็นแนวเพลงที่มีคนฟังจำนวนมาก แพร่หลายเข้าไป
อยู่ในวิถีชีวิตผู้คน โดยเฉพาะคนชนบท สถานีวิทยุ โทรทัศน์แห่งชาติลาว ก็เป็นสื่อที่ประชาชนทั่วไป
ติดตามฟังไม่น้อยกว่าช่องทางวิทยุโทรทัศน์ของทางฝั่งไทย เมื่อเพลงลูกทุ่งลาวสร้างความนิยม
กระจายไปทั่วประเทศ ก็เริ ่มมีระบบนายทุนเข้ามาจัดการวงการเพลงลูกทุ่งมากขึ้น เกิดศิลปิน
ท้องถิ่นเกิดขึ้นในรูปแบบของธุรกิจบันเทิงร่วมสมัย มีการสร้างนักร้อง สร้างค่ายเพลง เดินสายการ
แสดงทั่วประเทศ และมีกระบวนการผลิตเพลงอย่างชัดเจน เกิดเป็นระบบอุตสาหกรรมบันเทิงร่วม
สมัยขึ้นมา ดังนั้นพื้นที่แขวงสะหวันนะเขตจึงเป็นพื้นที่หนึ่งที่ได้ผลพวงจากการถูกใช้เป็นฐานการ
ผลิตธุรกิจเพลงพื้นบ้านร่วมสมัย โดยใช้อัตลักษณ์ด้านดนตรีและการแสดงพื้นถิ่นเป็นตัวนำเสนอ
ตัวแทนด้วยลำคอนสะหวัน ในการนำมาผลิตเป็นธุรกิจอุตสาหกรรมบันเทิงร่วมสมัย ในการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึกผ่าน การพรรณนาธรรมชาติ ชีวิตอันสุขสงบในชนบท ความรักของหนุ่มสาว ความ
งามของสาว หรือแม้แต่เป็นเครื่องมือรับใช้ตามนโยบายของรัฐสำหรับการแจ้งข่าวสาร รณรงค์ 
ประชาสัมพันธ์ เป็นต้น ดังตัวอย่างเพลงร่วมสมัยที่มีชื ่อเสียงในลาว โดยผู้วิจัยได้เลือกนำเสนอ
ตัวอย่างลำคอนสะหวัน ในเพลงโภชนาการดี ของหมอลำมุกดาวัน  สันติพอน มีเนื้อหากลอนลำ
ดังต่อไปนี้  

2.1 กลอนลำคอนสะหวันหลังการปรับปรนทางวัฒนธรรมในยุคจินตนาการใหม่ 
กลอนลำ หรือเนื้อร้อง ผู้วิจัยเลือกนำเสนอลำคอนสะหวัน(เพลงโภชนาการดี ศิลปิน : มุกดา

วัน สันติพอน) เพลงนี้พูดถึง การส่งเสริมคุณค่าทางโภชนาการที่จำเป็นต่อร่างกายเด็ก การกินอาหาร 
5 หมู่ ตามหลักโภชนาการ ซึ่งจะเน้นจากความหลากหลายและสัดส่วนอาหารที่ทีความสมดุล ซึ่งเด็ก
เป็นทรัพยากรมนุษย์ที่สำคัญของประเทศชาติ เป็นวัยที่กำลังเจริญเติบโตทั้งด้านร่างกายและ
สติปัญญา จึงควรได้รับการส่งเสริมพัฒนาการในทุก ๆ ด้าน โดยเฉพาะด้านโภชนาการ อันเป็นวัยที่
จะเติบโตเป็นผู้ใหญ่และเป็นกำลังของชาติ หากเด็กและเยาวชนได้รับการส่งเสริมทั้งด้านร่างกายและ
สติปัญญาได้อย่างถูกต้องและเหมาะสม ก็จะทำให้เด็กมีการเจริญเติบโตอย่างเต็มที่ ดังเนื้อหา เพลง
ดังต่อไปนี้ 

ลำคอนสะหวัน โพชะนากานดี (โภชนาการดี): มุกดาวัน สันติพอน 
ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยาฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา โอละนอ แก้มอ่ำท่ำ คันแก้มอ้ายเจ้าอ่ำท่ำ กะแตถืกอ่ัน

กาต่ำ บ่มีไผซิไปยาม มีแต่น้องผู้น้อย ๆ ยามแล้วห้างบ่เป็น ฮ้ึยยะ ๆ ๆ ฮ้ึยยา ฮ้ึยยะ ๆ ๆ ฮ้ึยยา บัดนี้ 
ลำสิเว้าจ้อ ๆ พอให้ฮ่ำอันหวนเห็น เป็นเรื่องโพชะนาการ ให้ท่านฟังเด้อเจ้า คันว่าเถิ่งเมื่อยามเช้า 
เพลงายและค่ายค่ำ ไผก่อเพียงพ่ำพร้อม อาหารตุ้มต่อมพาเป็นเรื่อง ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ 
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ฮ้ึยยา เพ่ือให้มีกำลังแก่นกล้า เฮ็ดหน้าที่การงาน ลูกหลานเฮากะคือกัน สิเบ่งบานเบยแย้ม แถมได้มี
ภูมิต้าน ป้องกันไพไกลพะยาด ทั้งสะหลายและฮอบฮู้ ชูขึ้นตั้งแต่เยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ 
ฮ้ึยยาซุมเฮาต้องได้ฮีบเฮ่งจ้าว ฟ้าวทะนุบำรุง หาอาหารมีคุณสูง เพ่ิมพลังแฮงกล้า ให้แก่แม่ถือพาบุด
ตาเริ่ม อยู่ในคันฮอดเกิดใหญ่ จนลูกอายุได้ พันมื่อนั่นยิ่งดี ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา 
เพราะว่าเด็กอยู่ในไลยะนี่ ต้องการเล่งสารอาหาร หากดูแลบ่ทันการ สิจ่อยโซโตล้า มันสมองขยาย
ซ้า กายาบ่สมส่ำ น้ำหนักหลุดสิต่ำเตี้ย เพียล้าและล่อยแฮง Solo…. (ร้อง) โพชะนากานข้าวปา
อาหารการกินเช้าแลง ต้องฮู้จัดแจงให้ลูกให้หลานนั่นกินพอดี สิ่งที่สำคัญ การฮับปะทานให้ถืกวิธี 
อาหารต้องมีส่วนบำรุงดีให้แก่ฮ่างกาย ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา คนไคลำสิได้กล่าวแจ้ง 
แถลงใส่ให้จดจำ อำนาจการปกครอง ต้องช่วยแนนำชี้ ขอให้ครอบครัวมีแผนเน้น เป็นเจ้ากานพร้อม
พ่ำ เลี้ยงล่ำแลลูกเต้าตามเป้าถืกวิธี ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา นับแต่การกินการอยู่นี้ มี
หลักอนามัย ปลอดภัยในชีวิต พิษสารบ่ตกค้าง วางคากหมายผลิตเพิ่ม เสริมอาหารให้ครบหมู่ ฮู้และ
ทำเทื่อละก้าว คราวหน้าหากสิดี ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา คนฟัง พอแต่มาเถิ่งนี่ สิขอลา
เจ้าลงก่อน ขออวยพรให้พ่ีน้อง ยื่นหมั่นคู่สู่คน ยื่นหมั่นคู่สู่คนโอละนอ... 

2.2 เครื ่องดนตรีและทำนองลำคอนสะหวันหลังการปรับปรนทางวัฒนธรรมในยุค
จินตนาการใหม่ 

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบเพลง “โพชะนากานดี” ของมุกดาวัน สันติพอน จะใช้
ดนตรีสากลเป็นตัวช่วยในการดำเนินทำนองเป็นหลัก เช่น พิณ แคน อิเล็กโทน กีตาร์ เบส กลองชุด 
ฉิ่ง และฉาบ เป็นต้น ซึ่งส่วนมากมักจะใช้ “อิเล็กโทน” เป็นตัวควบคุมทำนอง เพลงลาวจึงเป็นที่
กล่าวขานกันว่าใช้อิเล็กโทนจนเป็นเอกลักษณ์ของเพลงลาว ทำให้ สะดุดใจผู้ฟัง ฟังง่าย ร้องง่าย จำ
ได้ง่าย เครื่องดนตรีในเพลงลาวร่วมสมัยนี้ก็ยังมีส่วนคล้ายคลึงกันกับเครื่องดนตรีในแนวเพลงลูกทุ่ง
ภาคอีสานของไทย แต่จะมีเอกลักษณ์ที่ต่างออกไปบ้างตามปัจจัยในด้านอื่น ๆ เช่น ด้าน เทคโนโลยี 
เศรษฐกิจ สังคมวัฒนธรรม เป็นทำให้โครงสร้างทางวัฒนธรรมดนตรีมีการแพร่กระจายความคิดสู่กัน 
แต่จะแตกต่างกันตรงที่ทำนองลำ ที่เป็นตัวบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างบน
พื้นที่ทางวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นการสร้างภาพตัวแทนเพื่อนำเสนอตัวตนให้เป็นที่รู้จัก  ทำให้ชื่อ “ลำ
คอนสะหวัน” ในฐานะที่ถูกใช้เป็นส่วนหนึ่งในเพลงร่วมสมัย  

รูปแบบทำนองลำคอนสะหวัน เพลง “โภชนาการดี” ของ มุกดาวัน สันติพอน ที่นำมาเรียบ
เรียงตามแนวเพลงร่วมสมัยใหม่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของทำนองดั้งเดิม แต่จะมีการเพ่ิมทำนอง
เพลงลูกทุ่งอื่น ๆ หรือทำนองที่เรียบเรียงขึ้นมาใหม่มาผสมผสานเข้ากับลำคอนสะหวัน ก่อให้เกิด
ความแปลกใหม่และสร้างหลากหลายในแนวเพลงทำให้มีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งสำเนียง ลีลา 
จังหวะ อารมณ์ โดยทำจังหวะให้เร็วขึ้นกว่ารูปแบบดั้งเดิม ทำนองการร้องรูปแบบนี้ ส่วนใหญ่มักจะ
ขึ้นกลอนหลักและกลอนลง กลอนหลักคือเนื้อหาสาระสำคัญของเพลง คือการส่งเสริมการบริโภค
อาหารให้ถูกหลักโภชนาการ และมีการร้องสร้อยรับช่วงขั้นบทเพลงคำว่า “เฮ้ยยะ เฮ้ยยะ เฮ้ยยะ 
เฮ้ยยะ” ส่วนกลอนลงคือการลาหรืออวยพรแบบสั้น ๆ ประกอบด้วยวรรคสั้น ๆ สามคำ คือคำว่า 
“โอ ละ นอ” คำร้องจะประดิษฐ์การร้องเอื้อนไปตามทำนองบรรเลงของเครื่องดนตรี และมีบทร้อง
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ซึ่งเป็นบทร้อยกรอง ทำนองทางร้องคลอเคล้าไปกับทำนองทางรับ หรือ ร้องอิสระได้ การร้องนี้ต้อง
ถือทำนองเป็นสำคัญ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

การวิเคราห์ตามแนวคิดของนิธิ เอี่ยวศรีวงศ์ การปรับปรนทางวัฒนธรรม 
การปรับปรนทางวัฒนธรรมในยุคจินตนาการใหม่ ของการแสดงลำคอนสะหวัน แขวง

สะหวันนะเขต สปป. ลาว ได้นำเอาสิ่งที่ปรากฏอยู่แล้วในพื้นที่และสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่  มาผสมผสาน
เข้ากับสิ่งที่เหมาะสมที่คัดสรรมาจากภายนอกเพื่อปรับให้ทันกับการเปลี่ยนแปลงของโลก เช่น การ
ประพันธ์เนื้อร้อง(กลอนลำ) การฟ้อน และการดนตรี ซ่ึงสาเหตุของการปรับปรนตามแนวคิดของ นิธิ 
เอ่ียวศรีวงศ์ ได้กล่าวไว้ 8 ปัจจัย คือ 1) ปัจจัย 2) ทางภูมิศาสตร์ 3) ปัจจัยทางชีวภาพ 4) ปัจจัยทาง
เศรษฐกิจ 5) ปัจจัยทางการศึกษา 6) ปัจจัยทางวัฒนธรรม ปัจจัยทางศาสนา 7) ปัจจัยทางด้านความ
เจริญก้าวหน้าด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และ 8) ปัจจัยทางด้านความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ
วัฒนธรรมอื่น  

การวิเคราห์เนื้อร้อง(กลอนลำ) ลำคอนสะหวัน เพลงโพชะนากานดี   
1. ปัจจัยทางชีวภาพ นำเสนอให้เห็นด้านกายภาพ จากเนื้อร้อง “โอละนอ แก้มอ่ำท่ำ คัน

แก้มอ้ายเจ้าอ่ำท่ำ กะแตถืกอ่ันกาต่ำ บ่มีไผซิไปยาม มีแต่น้องผู้น้อย ๆ ยามแล้วห้างบ่เป็น” 
2. ปัจจัยการศึกษา นำเสนอให้เห็นการให้ความรู้ จากเนื้อร้อง “ฮึ้ยยาซุมเฮาต้องได้ฮีบเฮ่ง

จ้าว ฟ้าวทะนุบำรุงหาอาหารมีคุณสูง เพิ่มพลังแฮงกล้า ให้แก่แม่ถือพาบุดตาเริ่ม อยู่ในคันฮอดเกิด
ใหญ่ จนลูกอายุได้ พันมื่อนั่นยิ่งดี ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา เพราะว่าเด็กอยู่ในไลยะนี่ 
ต้องการเร่งสารอาหาร หากดูแลบ่ทันการ สิจ่อยโซโตล้า มันสมองขยายซ้า กายาบ่สมส่ำ น้ำหนัก
หลุดสิต่ำเตี้ย เพียล้าและล่อยแฮง” “โพชะนากานข้าวปาอาหารการกินเช้าแลง ต้องฮู้จัดแจงให้ลูก
ให้หลานนั่นกินพอดี สิ่งที่สำคัญ การฮับปะทานให้ถืกวิธี อาหารต้องมีส่วนบำรุงดีให้แก่ฮ่างกาย ฮ้ึย
ยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา ฮึ้ยยะ ๆ ๆ ฮึ้ยยา คนไคลำสิได้กล่าวแจ้ง แถลงใส่ให้จดจำ อำนาจการปกครอง ต้อง
ช่วยแนนำชี้ ขอให้ครอบครัวมีแผนเน้น เป็นเจ้ากานพร้อมพ่ำ เลี้ยงล่ำแลลูกเต้าตามเป้าถืกวิธี ฮ้ึยยะ  
ๆ” 

3. ปัจจัยทางวัฒนธรรม นำเสนอให้เห็นถึงวิถีชีวิตออกไปทำงาน จากเนื้อร้อง “ฮึ้ยยา 
เพ่ือให้มีกำลังแก่นกล้า เฮ็ดหน้าที่การงาน ลูกหลานเฮากะคือกัน สิเบ่งบานเยยแย้ม” 

4. ปัจจัยทางด้านเจริญก้าวหน้าด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  นำเสนอให้เห็นถึง
ความก้าวหน้า การผลิตเพิ่ม และการตรวจสอบสารพิษต้องใช้วิทยาศาตร์และเทคโนโลยี  จากเนื้อ
ร้อง “นับแต่การกินการอยู่นี้ มีหลักอนามัย ปลอดภัยในชีวิต พิษสารบ่ตกค้าง วางคากหมายผลิต
เพ่ิม เสริมอาหารให้ครบหมู่ ฮู้และทำเทื่อละก้าว คราวหน้าหากสิดี ฮ้ึยยะ ๆ “ 

ข้อมูลข้างต้นพบว่าการแสดงขับลำคอนสะหวัน มีเนื้อหาของกลอนลำที่พรรณนาตามปัจจัย
ต่าง ๆ ตามแนวคิดการปรับปรนของนิธิ เอี่ยวศรีวง ได้กล่าวไว้ดังนี้ 4 ปัจจัย ดังนี้ สภาพแวดล้อม
ทางภูมิศาสตร์ ปัจจัยทางชีวภาพ ปัจจัยทางวัฒนธรรม ปัจจัยทางศาสนา จากทั้งหมด 8 ปัจจัย 

2.3 ปัจจัยการปรับปรนที่เกี่ยวข้องกับทำนองและดนตรีลำคอนสะหวัน 
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พบว่า ปัจจัยของเศรษฐกิจ ในด้านทำนองลำเกิดปัจจัยทางด้านเศรษฐกิจของการนำเสนอ
รูปแบบการใช้เทคโนโลยีเข้ามาและการส่งเสริมให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสอดคล้องกับความทันสมัย  
ซึ่งตรงกับปัจจัยทางด้านการเจริญก้าวหน้าทางด้านวิทยาศาสตร์เทคโนโลยี เมื่อปัจจัยทางด้านนี้
เกิดขึ้นส่งผลถึงการนำเสนอรูปแบบของการเปลี่ยนแปลงทางด้านทำนองจากองค์ประกอบดนตรีมี
อิเล็กโทนและเครื ่องดนตรีไฟฟ้า ทำให้มีความแตกต่างไปจากแบบดั้งเดิม และดนตรีจะมีการ
ผสมผสานในรูปแบบเพลงลูกทุ่งและมีเวลาที่สั้นกระชับ มีความชัดเจนซึ่งต่างจากแบบดั้งเดิมที่มี
ทำนองหลักทำนองเดียวเล่นกลับไปกลับมา ส่วนปัจจัยความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับวัฒนธรรมอื่น เกิด
จากความสัมพันธ์ดังกล่าวนำเสนอให้เห็นถึงความใกล้เคียงกับพื้นที่บริบททางสังคมในระดับของลุ่ม
น้ำโขงสืบเนื่องมาจากทางฝั่งขวาของแม่น้ำโขงมีการเปลี่ยนแปลงและการนำความเชื่อมโยงทาง
วัฒนธรรมอย่างใกล้ชิดในด้านของการทำงานและการอพยพผู้คนไปมาหาสู่กันจึงทำให้เกิดการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึน 

ด้านดนตรีพบปัจจัยทางเศรษฐกิจในด้านของงบประมาณทำให้เกิดกระบวนการของการ
จัดสรรจำนวนของเครื่องดนตรีและนักแสดง จากปัจจัยหลักทางด้านเศรษฐกิจทำให้เกิดการพบว่า
เมื ่อมีปริมาณงบประมาณที ่มากขึ ้นก็สามารถที ่จะจัดการทางด้านดนตรีเครื ่อง ดนตรีและ
องค์ประกอบอื่น ๆ ได้มากขึ้นตามลำดับ ปัจจัยทางด้านการเจริญก้าวหน้าทางด้านวิทยาศาสตร์
เทคโนโลยีด้านดนตรีทำให้เกิดกระบวนการทางด้านการพัฒนาทางเครื่องดนตรีเป็นเครื่องดนตรี
ไฟฟ้าและอุปกรณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ้นทั้งทางด้านการคมนาคมทำให้เกิดการปรับปรนพัฒนาให้มากขึ้น
จากเดิมปัจจัยความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับวัฒนธรรมอื่น ด้านดนตรีทำให้เกิดความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ
เพ่ือนบ้านเช่นประเทศไทยและประเทศลาวเกิดการสัมพันธ์เชื่อมระหว่างวัฒนธรรมที่ใกล้เคียงกัน มี
การพัฒนาทางด้านดนตรี มีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นสะดวกรวดเร็วมากขึ้น  

2.4 ปัจจัยการปรับปรนที่เกี่ยวข้องกับท่าฟ้อนของการแสดงลำคอนสะหวัน 
ลักษณะท่าฟ้อน มีการเลียนแบบธรรมชาติและวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ จากการ

นำเสนอรูปแบบจากปัจจัยทางการศึกษา มีการศึกษาขั้นพื้นฐานวิชาดนตรีนาฏศิลป์ในโรงเรียนขั้น
พื้นฐานของลาว ปรากฏพบในปัจจัยการปรับปรนด้านการฟ้อนให้เกิดความสวยงามและได้รับการ
ถ่ายทอดสู่เด็กและเยาวชนมากขึ้น ลีลาท่าฟ้อนรำผ่านระบบการศึกษาในชุมชนหรือโรงเรียนได้เกิด
ปัจจัยการแสดงโดยสอดคล้องเชื่อมโยงปัจจัยทางด้านการเจริญก้าวหน้าทางด้านวิทยาศาสตร์และ
เทคโนโลยี จากปัจจัยด้านนี้แสดงให้เห็นถึงลักษณะของท่าฟ้อนที่มีความปรบปรนเปลี่ยนแปลงไป
ตามบริบท เกิดลักษณะของการเลียนแบบจากสื่อต่างๆ เช่น เทป ซีดี วิดีโอ โดยเฉพาะในยุคปัจจุบัน
นี้มีอินเตอร์เน็ตเข้ามา ช่องทางการใช้ YouTube เข้ามามีบทบาทในสังคมวัฒนธรรมของลาวทำให้
วัฒนธรรมดั้งเดิมมีการนำสิ่งพ่ีพบเห็นมาประยุกต์ใช้กับวัฒนธรรมตน  
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ภาพที่ 3 การฟ้อนประกอบทำนองการขับลำคอนสะหวัน ในพิธีเปิดงานบุญนมัสการพระธาตุอิงฮัง  
โดยนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยสะหวันนะเขต  

ปัจจัยความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับวัฒนธรรมอื่น ท่าฟ้อนของการแสดงประกอบทำนองลำคอน
สะหวันนั้นมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดจากวัฒนธรรมอื่นโดยบริบทพื้นที่ของแขวงสะหวันนะเขตนั้นเป็น
ชายแดนที่มีกับประเทศเพื่อนบ้านอย่างไทย จึงได้รับอิทธิพลจากประเทศไทยทำให้การฟ้อนรำตาม
ประเพณีแบบดั้งเดิมที่ค่อนข้างอิสระเปลี่ยนเป็นมีรูปแบบที่ชัดเจนและมีการประดิษฐ์ท่าฟ้อนใหม่ๆ
ให้มีความซับซ้อนแปลกตาจากเดิมมากขึ้น และที่เห็นได้ชัดคือการลุกขึ้นยืนลำเพื่อให้เกิดคความ
คล่องตัวของการออกท่าทางการฟ้อนรำได้มากขึ้นด้วย อีกทั้งแรงงานคนในพื้นที่ได้ข้ามมาทำงานที่
ฝั่งขวาของแม่น้ำโขงพร้อมทั้งการนำเอาทำนองดังกล่าวเข้ามาใช้ในการพัฒนาและเปลี่ยนแปล งทำ
ให้เกิดลักษณะของการหยิบยืมและการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น ดังจะเห็นได้จากลักษณะ
ของท่าฟ้อนที่มีการเปลี่ยนแปลงตามทฤษฎีการปรับปรนในปัจจัยต่างๆที่กล่าวมา 
 
อภิปรายผลการวิจัย (Research Discussion) 

แนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจสังคมนิยมสู ่ระบบกลไกตลาดทุนนิยมปี 2529 ไม่ได้
หมายความว่าประธานประเทศ พรรคประชาชนปฏิวัติลาวละทิ้งเป้าหมายของเราโดยสิ้นเชิงแต่เพ่ือ
เป็นการพัฒนาไปตามขั้นตอนเศรษฐกิจจำเป็นต้องผ่านกระบวนการทุนนิยมเพ่ือระดมทุนและสะสม
เทคโนโลยีความรู้ทางวิทยาศาสตร์ที่จำเป็นต่อการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ  (สุรชัย ศิริไกล, 
2542) 

ลาวดั้งเดิมหลังจากการเปลี่ยนแปลงการเมืองตั้งแต่ปี ค.ศ. 1875 พบว่าในยุคที่ลาวมีการ
ปกครองที่เป็นพระมหากษัตริย์หรือเจ้ามหาชีวิตนักดนตรีได้รับการอุปถัมภ์จากสถาบันกษัตริย์ส่งผล
ให้เกิดการพัฒนาการสร้างสรรค์การเรียกร้องเอกราช หลังการเป็นเมืองขึ้นของฝรั่งเศสได้เกิดขึ้นการ
เรียกร้องเอกราชทำให้ดนตรีลาวเดิมถูกนำไปเชื่อมโยงกับบทเพลงปฏิวัติหลังยุคสงครามเย็นดนตรี
ลาวเดิมได้รับการดูแลเพิ่มมากขึ้นมีการจัดตั้งโรงเรียนองค์กรรับผิดชอบแต่การที่ถูกทอดทิ้งมาเป็น
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ระยะเวลานานทำให้เกิดความต่อเนื่องและทำให้เกิดการขาดการถ่ายทอดภูมิปัญญาเหล่านั ้นไป 
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2551) จากที่กล่าวมายุคการปฏิวัติการเปลี่ยนแปลงการปกครองของลาวแสดง
ให้เห็น ถึงระบบอุปถัมภ์ของกษัตริย์ส่งเสริมในการพัฒนาและสร้างสรรค์โดยเรียกร้องหลังจากการ
เป็นเมืองขึ้นของฝรั่งเศสในการเรียกร้องเอกราช ทำให้ดนตรีลาวเดิมถูกไปเชื่อมโยงกับบทเพลง
ปฏิวัติหลังยุคสงครามเย็นทำให้มีการฟ้ืนฟูขึ้นโดยจากการจัดตั้งโรงเรียนเป็นองค์กรรับผิดชอบส่งผล
ถึงลักษณะของการขับลำดั ้งเดิมแขวงสะหวันนะเขตได้รับการสนับสนุนจากทางภาครัฐในช่วง
ระยะเวลาของการเรียกร้องเอกราช เพราะเนื่องจากว่าเป็นการปลุกระดมพ้ืนฐานของสำนึกความรัก
ชาติในบริบทของการขับลำดังกล่าวไปใช้เพื่อให้เกิดการส่งสารเกี่ยวกับการเรียกร้องสิทธิเสรีภาพใน
การแต่งกลอนลำผญามากขึ้น หากแต่เดิมหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองทำให้ถูกทอดทิ้งเป็น
ระยะเวลานานทำให้เกิดช่วงระยะขาดการถ่ายทอดภูมิปัญญาเหล่านั้นไป แสดงผลถึงการทิ้งร้าง
ทางด้านการสนับสนุนตามนโยบายรัฐชาติ ซึ ่งถือเป็นวิกฤติทางวัฒนธรรมในระยะเวลาหนึ่ง 
จนกระทั่งมีนโยบายการถ่ายทอดใหม่ซึ่งเป็นยุค “จินตนาการใหม่” ของนโยบายรัฐชาติ สปป. ลาว 
ในปีคริสตศักราช 1986 หรือ พ.ศ. 2529 เป็นต้นมาได้มีการสนับสนุนตามนโยบายจินตนาการใหม่
เปิดประเด็นโลกและการนำเสนอในรูปแบบการปกครองที ่มีแผนการพัฒนาเศรษฐกิจสังคมที่
เปลี่ยนไปจากเดิม โดยมีแนวทางการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมดังกล่าวให้เห็นเป็นรูปธรรมมาก
ขึ้น ส่งผลถึงการสนับสนุนและการสร้างสรรค์ตามนโยบายของรัฐชาติลาวได้อย่างชัดเจนทำให้มีการ
พัฒนารูปแบบทางด้านการแสดงศิลปะและวัฒนธรรมโดยเฉพาะการขับลำอันเป็นเอกลักษณ์ประจำ
ชาติอันเป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมดั้งเดิม มีการพัฒนาให้เป็นองค์ประกอบการใช้ร่วมกับประเพณี
ประดิษฐ์สร้างเพื่อให้เกิดองค์ความรู้และความเข้าใจสามารถปรับเปลี่ยนตามบริบทเนื้องานใน
เทศกาลหรือบุญต่าง ๆ เกิดขึ้นในภูมิภาคสะหวันนะเขต โดยรูปแบบมีการปรับปรน ให้เกิดการ
สร้างสรรค์ในมิติใหม่ที่แปลกแตกต่างจากเดิมโดยที่ลักษณะการตั้งวงของผู้แสดงมีลักษณะทั้งสอง
แบบในการร่วมสมัย กล่าวคือลักษณะของการนั่งฟ้อนและนั่งขับลำพร้อมทั้งมีการเปลี่ยนแปลงตาม
บริบทเนื้องานนั้นๆ ตามนโยบายจินตนาการใหม่ของรัฐบาลในการประกอบสร้างประเพณีวัฒนธรรม 
การขับลำเป็นส่วนหนึ่งสำคัญจัดมหรสพให้เกิดความสนุกสนาน ทั้งเกิดการถ่ายทอดองค์ความรู้ การ
สื่อสาร ประชาสัมพันธ์ รณรงค์เรื่องต่างๆตามนโยบายรัฐบาลในช่วงระยะเวลานั้นๆ แม้แต่กระทั่ง
การปรับเปลี่ยนปรับปรนในรูปแบบต่างๆ ให้เกิดข้ึนตามบริบทของเจ้าภาพที่ว่าจ้างด้วย  

ทางด้านสุนทรียภาพของการขับลำและการฟ้อนรำประกอบทำนองลำนั้น มีลักษณะการใช้
ถ้อยคำภาษาที่มีความลึกซ้ึงมุ่งเน้นให้เกิดอารมณ์ความรู้สึกมากกว่าข้อเท็จจริง อาจกล่าวว่าในสิ่งที่มี
ความหมายตรงกันการกล่าวความเกินความจริงหรือเปรียบเทียบให้ตำนานนิทานและวรรณคดีของ
เก่าจะต้องมีความหมายลึกซ้ึงซ่อนอยู่ (เจริญชัย ชนไฟโรจน์, 2547: 1-12) สุนทรียศาสตร์การขับลำ
แขวงสะหวันนะเขต สปป. ลาว เป็นการขับลำและต่อมามีการฟ้อนประกอบทำนองลำ ซ่ึงด้ังเดมิแล้ว
เป็นลักษณะ การบรรยายพื้นฐานที่กล่าวถึงความงดงามของภาษาสัมผัสและลักษณะของคำผญา ที่
เป็นอภิปรัชญาโดยรวมซึ่งสอดแทรกวิถีชีวิตความเป็นอยู่คำขนบประเพณีวัฒนธรรมเกิดความงดงาม
ทางด้านภาษาดั้งเดิม โดยการคุณลักษณะของการนั่งขับลำและฟ้อนให้เกิดความงดงามในรูปมิติของ
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รากเหง้าพื้นฐานวัฒนธรรมดั้งเดิม ส่งผ่านถึงการเปลี่ยนแปลงการปกครองในยุคของ 2518 ความ
งดงามของการขับลำยังคงอยู ่ แต่ร ูปแบบบางอย่างมีการเปลี ่ยนแปลงตามบทประพันธ์เพ่ือ
ประกอบการขับลำ การส่งสารให้เกิดการรักษาแนวร่วมความรักชาติ การเปลี่ยนแปลงของพรรค
ประชาชนปฏิวัติลาวเป็นส่วนหนึ่งของกระบอกเสียง ทำให้การขับลำเป็นที่นิยมในแขวงสะหวันนะ
เขต เกิดมิติใหม่ในการปรับปรนเปลี่ยนแปลงด้านเนื้อหาบทกลอนลำ หากแต่ยังคงลักษณะความ
งดงามจองทำนองในแบบอดีตด้ังเดิมไว้อย่างครบถ้วน จนกระทั ่งระยะเวลาการประกาศยุค
จินตนาการใหม่ตามนโยบายรัฐบาล ในปี 2529 ซึ่งรัฐบาลประกาศยุคจินตนาการใหม่นโยบายรัฐ
ชาติลาวเกิดการเปลี่ยนถ่ายระบบเศรษฐกิจการเมืองการปกครอง ทำให้สุนทรียภาพของศิลปะมีการ
เปลี่ยนแปลงตามวิถีชีวิตบริบททางด้านสังคมวัฒนธรรม โดยเฉพาะวัฒนธรรมการประดิษฐ์และ
วัฒนธรรมของการสร้างชาติซึ่งประกอบทางด้านงานเทศกาลงานบุญต่าง ๆ ทำให้เกิดมิติทางด้าน
ของการฟ้อนรำและการขับลำซึ่งเดิมเป็นการนั่งฟ้อนและนั่งขับลำแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลง
ทางด้านของการนำเสนอพื้นที่และการใช้ร่างกาย ที่ส่งผลถึงกระบวนการทางด้านการถ่ายโอน
ความรู้สึกและการนำเสนอรูปแบบทางวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงจากเดิม ทำให้มีการปรับปรน
เปลี่ยนแปลงไปชื่นชมความงามที่มีลักษณะของการฟ้อนที่มีความซับซ้อน มีการออกแบบท่าฟ้อน
ใหม่ๆการขับลำที่มีลักษณะมาเป็นการยืนแสดงการขับลำพร้อมฟ้อนประกอบทำนองการลำ มีการ
ฟ้อนออกท่วงท่าตีบทตามอารมณ์และเนื ้อหาของกลอนลำ และพบว่าอิทธิพลของวัฒนธรรม
ส่วนกลางของสำนักวัฒนธรรมลาวพร้อมทั ้งวัฒนธรรมของอื ่นๆตามมาด้วย โดยเป็นไปตาม
เทคโนโลยีที่เจริญก้าวหน้า มีสื่อดิจิทอลต่างๆ เกิดมิติใหม่สร้างความแตกต่างทางสุนทรียศาสตร์ที่
สวยงาม ตื่นตา ตื่นใจมากขึ้น จากเดิมเป็นการนั่งฟ้อนเป็นการยืนฟ้อนเห็นลักษณะของการเอี้ยว
ตัวการกดตัวกันใช้จังหวะเข่าข้อเท้าให้เกิดความสวยงามตามจังหวะเนื้อเพลงในการขับลำมากขึ้น 
พร้อมทั้งพบบางท่ามีลักษณะการใช้เท้าและลำตัวที่เป็นจังหวะบาสะโลบเข้ามา ซึ่งปรากฏเป็นพลวัต
ทางวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมใหม่หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งลาวได้รับอิทธิพลจากฝรั่งเศส
มาผสมผสานเกิดความลงตัว ส่งผลให้เกิดความงดงามที่แปลกแตกต่างไปจากเดิมแต่ยังคงพื้นฐาน
ของการอนุรักษ์วัฒนธรรมตัวเดิมไว้อยู่อย่างครบถ้วน หรือบางครั้งก็อาจมีทั้งรูปแบบดั้งเดิมและแบบ
ใหม่ที่พบเห็นในปัจจุบันปะปนกันไปตามบริบทของเนื้องานตามแต่ผู้ว่าจ้างหรือผู้จัดงาน 
 
ข้อเสนอแนะการวิจัย (Research Suggestions)  

ประเด็นที่น่าสนใจสำหรับการเสนอแนะเพ่ือการทำวิจัยต่อยอดต่อไป คือ ศึกษาและ
รวบรวมบทเพลงและการแสดงพ้ืนบ้านพ้ืนถิ่น จัดทำเนียบศิลปินหมอลำและเพลงพ้ืนบ้านพ้ืนถิ่น 
ศึกษาการแสดงการขับลำพ้ืนบ้านพื้นถิ่นอ่ืน ๆ ศึกษาหลักในการประพันธ์กลอนลำ ศึกษาแนวทางใน
การอนุรักษ์ ศึกษาแนวทางในการพัฒนาการแสดงพ้ืนถิ่นขับลำสี่จังหวะ แขวงสะหวันนะเขต สปป. 
ลาว รวมถึงภาคอีสานของประเทศไทย 
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