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บทคัดย่อ

	 คติเรื่องนรกภูมิเป็นคติที่พบได้ในหลายประเทศ นอกจากจะพบในเอกสาร 

ลายลักษณ์อักษรแล้ว ยังพบการแสดงออกด้วยงานศิลปะ เช่น จิตรกรรม ภาพพิมพ์ 

งานศิลปะเหล่านี้เป็นหลักฐานชนิดหนึ่งท่ีผู้ศึกษาคติเก่ียวกับนรกภูมินิยมใช้ประกอบ

การวเิคราะห์ บทความชิน้น้ีมวีตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาแนวโน้มและปัจจยัท่ีช่วยสนบัสนนุ

การศึกษาวิจัยภาพนรกในประเทศญี่ปุ่นตั้งแต่ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จนปัจจุบัน 

หวังเป็นอย่างยิ่งว่าผลการศึกษาจะช่วยให้ทราบพัฒนาการการศึกษาเรื่องดังกล่าว 

และช่วยให้มองเห็นปัญหา รวมถึงแนวทางที่จะสามารถพัฒนาต่อยอดการศึกษาภาพ

ประเภทนี้ต่อไป โดยได้ก�ำหนดกรอบการศึกษา คือ งานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น จากการ

ส�ำรวจพบว่า งานวิจัยภาพนรกเร่ิมพบมากในยุค 1960 แต่ยังไม่ต่อเนื่อง จนกระทั่ง

ถงึยคุ 1990 จงึเตบิโตขึน้อย่างเห็นได้ชดั ทัง้ด้านปรมิาณและประเดน็วจิยั และพบงาน

วิจัยมากที่สุดเมื่อเข้ายุค 2010 ท้ังนี้สันนิษฐานว่าแนวโน้มเช่นนี้น่าจะมีส่วนเก้ือหนุน 

จากลักษณะสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลง บทบาทของพระพุทธศาสนาที่เปลี่ยนไป 

แนวโน้มการเผยแพร่ภาพนรกของญี่ปุ่นเอง รวมถึงงานศึกษาคติและภาพนรกของ

ประเทศแถบเอเชียตะวันออก แม้งานวิจัยภาพนรกจะพัฒนาเรื่อยมาและเป็นท่ีสนใจ 

ให้เกิดการศึกษาค้นคว้าเพ่ิมเติมตั้งแต่ยุค 1960 แต่ยังคงพบปัญหาเรื่องหลักฐานไม่ 

เพียงพอ ไม่ว่าจะเป็นหลักฐานลายลักษณ์อักษร และผลงานภาพเขียนตั้งแต่ปลาย

ศตวรรษที่ 16 ซึ่งเพิ่งได้รับความสนใจในช่วง 1990 
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Abstract

The concept of hell can be found in many countries, not only in 
manuscripts or through textual evidence, but also in art works such 
as paintings and prints. Those art works have been used as evidence 
by researchers in order to investigate the concept of hell or related 
subjects. This article’s objective is to study the development of hell 
painting research and the supporting factors in Japan after WWII (after the 
occupation) in order to investigate the trends, problems, and prospects 
of conducting research on the topic. However, the scope of this paper is 
limited to Japanese hell painting research in Japan. According to a survey 
for this study, research in this area has increased from the 1960s although 
there has been a lack of continuity. In the 1990s, the rise in the amount 
of the research and its variety of topics can be noticed significantly. After 
that, the research reached its peak in the 2010s. This development may 
have been supported by the changes in society, Buddhism in modern 
Japan, the trend of Japanese hell painting exhibitions, and studies on 
East Asian countries’ hell painting and exhibitions related to the subject 
in Japan. Though the research on Japanese hell painting in Japan has 
developed since the 1960s, many problems can be noticed, for instance, 
the lack of examples, especially regarding the paintings created after the 
latter part of the 16th century, and the need for background information 
to understand and analyze the works and their history more thoroughly.

A Study on Hell Painting Research

in Japan: Its Development and 

Supporting Factors in Modern Japan
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1. บทน�ำ

	 ในศาสนาพุทธมีแนวคิดเก่ียวกับทุคติภูมิอันเป็น

ภพที่คนบาปถูกลงทัณฑ์ หน่ึงในน้ันคือ “นรกภูมิ” ใน

พระสตูรและคมัภร์ีต่าง ๆ  มกับรรยายลกัษณะว่าเป็นภูมิ

อนัร้อนยิง่ เตม็ไปด้วยไฟอนัร้อนแรง และมเีครือ่งทรมาน

มากมายรอลงทัณฑ์เหล่าคนบาป ส�ำหรับพระพุทธ

ศาสนาในประเทศญี่ปุ ่นก็พบแนวคิดเกี่ยวกับนรกภูมิ

สบืทอดมาถงึปัจจบุนั โดยมไิด้มเีพยีงหลกัฐานลายลกัษณ์

อักษรเท่านั้น หากยังพบภาพเขียนหลายรูปแบบอันมี

ฉากเป็นนรกภมูด้ิวย ในบทความชิน้นีจ้ะเรยีกภาพทีว่าด 

นรกภูมิว่า “ภาพนรก”1

	 ภาพนรกในประเทศญ่ีปุ่นท่ีเก่าแก่ท่ีสุดสืบเนื่อง

ไปถึงสมัยศตวรรษที่ 8 อันเป็นยุคที่ศาสนาพุทธเข้ามา 

เผยแพร่แล้ว และได้รับความนิยมจากชนชั้นสูงท่ีมี

อิทธิพลทางการเมือง ภาพนรกได้รับการสร้างสรรค ์

สบืเนือ่งต่อมาโดยมกัใช้เป็นสือ่เผยแพร่แนวคดิพระพทุธ

ศาสนานกิายต่าง ๆ  โดยเริม่พบมากข้ึนหลงัศตวรรษที ่10 

สันนิษฐานว่าเป็นเพราะสภาพการเมืองสมัยนั้นที่ขาด

ความมัน่คง ทัง้ยงัมภียัพบิตัทิางธรรมชาตแิละโรคระบาด

มาก ท�ำให้ผูค้นสมยันัน้มปีระสบการณ์พบเหน็ความตาย

ที่เกี่ยวข้องกับตนและผู้อื่นอย่างใกล้ชิด สภาพสังคม 

เช่นนีจ้งึน่าจะมส่ีวนให้ความเชือ่และภาพลกัษณ์เก่ียวกบั 

“末法 (Mappou, ยคุธรรมปลาย)2” , “浄土 (Joudo, 

แดนสุขาวดี)” และ “地獄 (Jigoku, นรก)” แพร่หลาย

ยิ่งขึ้น ประกอบกับนิกายต่าง ๆ ได้รับเอาแนวคิดเรื่อง

แดนสขุาวดจีากพระพุทธศาสนาจนีมาผนวกกบัความเชือ่ 

นิกายตน โดยเฉพาะนิกาย 天台 (Tendai, นิกาย 

เท็นได) และ 浄土 (Joudo, นิกายสุขาวดี) ในยุคนี้จึงมี

พระสูตรและคัมภีร์ที่กล่าวบรรยายลักษณะของสุขาวดี

และทุคติภูมิมาก คงเพื่อจูงใจให้ผู้คนหลีกหนีทุคติภูมิ

แล้วใฝ่หาแดนสุขาวดีแทน3 ต่อมานับแต่ศตวรรษที่ 13 

ซึ่งเกิดนิกายใหม่ ๆ และสภาพเศรษฐกิจของวัดต่าง ๆ 

เริ่มไม่ม่ันคง พบว่าภาพนรกได้รับการสร้างสรรค์มาก

ยิ่งขึ้นอีก คงเพราะมีนิกายต่าง ๆ จัดเทศน์ประกอบรูป 

เพ่ือเผยแพร่ค�ำสอนและจูงใจให้ผู ้คนหันมานับถือวัด

หรอืนกิายของตน เมือ่เข้าสู่ยคุเอโดะ (ค.ศ. 1615-1868) 

นับแต่ต้นศตวรรษที่ 17 เป็นต้นมา4 พบหลักฐานภาพ 

ภาพที ่1  ภาพ 閻魔府之図 (Enmafu-no-zu) วดั 東明 (Toumyou) 
(สมัยปลายศตวรรษที่ 18-ต้นศตวรรษที่ 19) 

1	 “ภาพนรก” ในประเทศญี่ปุ่นมีทั้งภาพที่วาดเพียงฉากนรก และภาพท่ีวาดฉากนรกเป็นส่วนประกอบในงานชิ้นใหญ่ แต่จากการศึกษาพบว่า 
ภาพทั้ง 2 แบบต่างให้อิทธิพลซึ่งกันและกัน ดังนั้น การวิจัยภาพนรกจึงน่าจะขาดการพัฒนาการศึกษาภาพทั้ง 2 รูปแบบไม่ได้ ในบทความชิ้นนี้ 
เมื่อกล่าวถึง “ภาพนรก” จึงหมายถึงภาพท่ีวาดฉากนรก โดยภาพนั้นจะวาดเป็นเพียงส่วนหนึ่งหรือทั้งหมดของผลงานก็ได้ ด้วยเหตุนี้ผลงาน 
ที่ไม่ได้ใช้ชื่อ “ภาพนรก” และงานวิจัยเกี่ยวกับงานเหล่านั้นจึงน�ำมาใช้วิเคราะห์ด้วย

2	 ส�ำหรับศัพท์เฉพาะภาษาญี่ปุ่นในบทความน้ีจะระบุด้วย 1. อักษรคันจิ 2. เสียงอ่าน (อักษรโรมัน)​  และ/หรือความหมายในวงเล็บ ส�ำหรับ 
ชื่อนักวิจัยจะระบุด้วย 1. อักษรคันจิ 2. เสียงอ่าน (อักษรโรมัน ตัวเอน)

3	 TANTISUK Namsai, 2016, pp. 19-20.
4	 ยคุสมยัในบทความน้ีแบ่งช่วงปีตามกรอบประวตัศิาสตร์ศลิป์ โดยอ้างอิงจาก 辻惟雄 TSUJI Nobuo (2009) 『日本美術史 Nihonbijutsushi』
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ประเภทนี้มากยิ่งขึ้นอีก เพราะปัจจัยทางสภาพสังคมที่ 

ท�ำให้ประชาชนและวดัใกล้ชดิกนั5 ลกัษณะภาพโดยมาก

ยังคงเป็นภาพแขวนขนาดใหญ่คล้ายยุคก่อน (ภาพที่ 1) 

แต่ต่อมาเมือ่เข้าสูย่คุเมจ ิ(ค.ศ. 1868-1912) การรณรงค์

ต่อต้านศาสนาพุทธรุนแรงขึ้น มีการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมวัฒนธรรมที่รับเอาแนวคิดตะวันตกเข้ามา จึงอาจ

เป็นปัจจัยหน่ึงที่ท�ำให้พบภาพนรกน้อยลงเม่ือเทียบกับ

สมยัเอโดะ ถงึกระนัน้ภาพเหล่านีก็้ยงัสบืทอดต่อมา และ

มีการสร้างสรรค์ภาพประเภทนี้แม้ในปัจจุบัน

	 จากววิฒันาการภาพนรกข้างต้น จะเหน็ได้ว่ามกีาร

สร้างสรรค์ต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน รายละเอียด

ของภาพแต่ละยุคสมัยแสดงให้เห็นแนวคิดพระพุทธ

ศาสนา ประวัติศาสตร์ สภาพสังคมและวัฒนธรรมที ่

เปลีย่นแปลงไป จงึนบัเป็นหลกัฐานส�ำคญัอกีประเภทหนึง่ 

ที่นักวิจัยใช้ประกอบการค้นคว้าประเด็นต่าง ๆ ที่ 

กล่าวมา นอกเหนือจากพัฒนาการทางศิลปะ งานศึกษา

วจัิยเรือ่งภาพนรกญีปุ่น่ในประเทศญีปุ่่นนัน้มจี�ำนวนมาก 

แต่จากการส�ำรวจ ผู้เขียนเห็นว่ายังมีความเป็นไปได้อีก

หลายประเด็นที่ยังศึกษาต่อไปได้อีก บทความชิ้นน้ีจึงมี

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวิวัฒนาการการวิจัยภาพนรกใน

ประเทศญีปุ่น่ อกีทัง้วเิคราะห์ปัจจยัเกือ้หนนุและปัญหา

ในการวิจัย เพื่อเสนอแนะความเป็นไปได้เหล่านั้น 

2. วิวัฒนาการการศึกษาวิจัยภาพนรกใน 

ประเทศญี่ปุ่น

	 ในการเกบ็ข้อมลูงานวิจยัภาพนรกญีปุ่น่ ผูเ้ขยีนได้

ท�ำการสบืค้นบทความงานวจิยัจากฐานข้อมลู Scholarly 

and Academic Information Navigator (CiNii) โดย

ใช้ค�ำส�ำคัญได้แก่ 地獄 (Jigoku) 、六道 (Rokudou, 

ภมูทิัง้ 6) 、熊野観心十界 (Kumanokanshinjikkai,  

ภาพแดนคุมาโนะส�ำหรบัพนิจิจติเพือ่หลักธรรม 10 โลก)、 

立山曼荼羅 (Tateyama-mandara, ภาพมันดาลา

แดนทาเทะยามะ)6 โดยสืบค้นตัง้แต่สมยัหลังสงครามโลก

ครั้งที่ 2 จนค.ศ. 2016 แต่เนื่องจากก่อนยุค 1960 

ผู้เขียนไม่พบข้อมูลงานวิจัยเรื่องภาพนรกญี่ปุ่น จึงไม่ขอ

กล่าวถึงในบทความนี้ 

แผนภูมิที่ 1 แนวโน้มการเผยแพร่และการศึกษาวิจัยภาพ 

นรกญีปุ่น่ในประเทศญีปุ่น่ตัง้แต่ทศวรรษที ่1950 - ค.ศ. 2016 

 (ที่มา: สรุปโดยผู้เขียน)

	 จากผลการส�ำรวจงานวจิยัภาพนรกญีปุ่น่สามารถ

แบ่งช่วงเวลาได้เป็น 4 ช่วง ดังนี้

	 2.1 ทศวรรษที่ 1960-1970
	 จากการส�ำรวจงานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่นตั้งแต่สมัย

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 พบงานเมื่อเข้าสู่ยุค 1960 เช่น 

大串純夫 OOGUSHI Sumio (1954a, 1954b) งานที่

น�ำมาใช้วิเคราะห์เป็นจติรกรรมทางพทุธศาสนาระหว่าง

5	 ในสมัยเอโดะ รัฐบาลใช้ระบบ 寺請制度  (Terauke-seido) อันเป็นระบบที่ท�ำให้ประชาชนต้องลงทะเบียนอุปถัมภ์วัด อีกทั้งเข้าร่วมงานบุญ
ท�ำพิธีต่าง ๆ ตามระเบียบของนิกายนั้น ๆ รวมไปถึงพิธีศพและพิธีท�ำบุญอุทิศส่วนกุศลแก่ผู้ตายด้วย  จึงสันนิษฐานว่าสมัยดังกล่าวคงมีโอกาส 
ที่ประชาชนจะสั่งภาพประเภทนี้ถวาย หรือมีโอกาสรับชมภาพประเภทนี้มาก

6	 ส�ำรวจข้อมูลล่าสุดเมื่อวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2559

ปี (ทศวรรษ)

จ�ำ
นว

น 
(ช

ิ้น)

การเผยแพร่ข้อมูลคติและภาพนรกญี่ปุ่น
งานวิจัยเกี่ยวกับภาพนรกญี่ปุ่น
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ศตวรรษท่ี 11-13 งานเหล่านีว้เิคราะห์อธบิายหรอืคาดเดา 

องค์ประกอบภาพจากหลกัฐานอนัเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

อย่างไรก็ตาม แม้เริ่มพบงานวิจัยภาพนรกในยุค 1960 

แต่เมื่อส�ำรวจการเผยแพร่ข้อมูลเกี่ยวกับภาพนรก 

ในญี่ปุ ่น พบว่ามีมาตั้งแต่ก่อนยุค 1960 ยิ่งหากนับ

ความเปน็มาของเทศกาลต่าง ๆ  ซึง่สามัญชนสามารถชม 

ภาพนรกประกอบด้วยคงจะย้อนขึน้ไปได้ถงึสมยัศตวรรษ

ที่ 13 เลยทีเดียว จึงกล่าวได้ว่ามีการสะสมและเผยแพร่

ข้อมูลต่าง ๆ บ้างแล้ว สิ่งเหล่านี้เป็นพื้นฐานส�ำคัญที่ 

ก่อรากมาตั้งแต่ก่อนยุค 1960 และช่วยสนับสนุน 

การศึกษาวิจัยในสมัยต่อ ๆ มา

	 หลังจากนั้นเมื่อเข้าสู่ยุค 1970 งานวิจัยเรื่องภาพ

นรกญี่ปุ่นมักหยิบยกผลงานที่เกี่ยวข้องกับงานวรรณคด ี

หรืองานวรรณกรรมทางพุทธศาสนามาใช้วิเคราะห์ 

เช่น งานวิจัยเร่ืองการบรรยายภาพนรกในบทกลอน  

“地獄絵を見て (Jigoku-e wo mite)” ของพระ 

西行 (Saigyou, ค.ศ. 1118-1190), เรื่องภาพนรกหรือ

ภาพภูมิทั้ง 6 ที่ได้รับอิทธิพลจากหนังสือเรื่อง “往生

要集 (Oujouyoushuu)” ของพระ 源信 (Genshin, 

ค.ศ. 942-1017) เป็นต้น ยกตัวอย่างเช่น 片野達郎 

KATANO Tatsurou (1967) นอกจากบทความวจิยัแล้ว 

ในยุคนี้ยังพบนิทรรศการเกี่ยวกับภาพนรก หรือภาพ

ประเภทอื่นที่เกี่ยวข้องหลายลักษณะ7 รวมท้ังปลายยุค

ยงัมวีารสารฉบบัพเิศษหวัข้อภาพนรกออกจ�ำหน่ายด้วย 

ได้แก่ วารสาร “古美術 (Kobijutsu)” ฉบับที่ 23 วาง

จ�ำหน่ายเมื่อปี ค.ศ. 1968 ในวารสารเล่มนี้รวมข้อเขียน

ของ 宮次男 MIYA Tsugio นักประวัติศาสตร์ศิลป์

ญีปุ่น่ พร้อมพมิพ์ภาพประกอบอนัเป็นภาพนรกและภาพ

ประเภทที่เกี่ยวข้อง เช่น ภาพ 六道絵 (Rokudou-e, 

ภาพภูมิท้ัง 6) ภาพ 十王図 (Juuou-zu, ภาพ 

ราชายมโลกทัง้ 10) อย่างไรก็ตาม แม้จะเหน็งานวจิยัภาพ

นรกญี่ปุ่นมากข้ึน อีกทั้งมีวารสารฉบับพิเศษในปลาย 

ยุค 1970 ซึ่งแสดงให้เห็นแนวโน้มความนิยมศึกษาและ

ความสนใจเรือ่งภาพนรกญีปุ่น่ทีเ่พิม่ขึน้ แต่เมือ่พจิารณา

จากผลส�ำรวจ จะเห็นได้ว่ายังขาดความต่อเนื่อง และยัง

คงเน้นใช้หลักฐานจากยุคโคะได-จูเซ8

	 2.2 ทศวรรษที่ 1980-1990
	 เมื่อเข้าสู ่ยุค 1980 ก็ยังคงมีการเผยแพร่และ

ศึกษาวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น เช่นเดียวกับแนวโน้มช่วงแรก 

(ยคุ 1960-1970) ผลงานทีใ่ช้วเิคราะห์ส่วนมากยงัคงเป็น

งานจากยคุโคะได-จเูซ และงานทีม่องเหน็ความเชือ่มโยง

ระหว่างพุทธศิลป์และวรรณกรรมพุทธศาสนา แม้จะยัง 

ไม่พบงานวจิยัทีเ่น้นภาพนรกหลงัยคุจเูซเป็นหลกั แต่จาก

ผลส�ำรวจ เริ่มพบงานเขียนและงานวิจัยที่เช่ือมโยงคติ 

นรกภูมิยุคคินเซ9 รวมถึงสมัยเมจิบ้างแล้วในปลาย 

ยุค 1980 ได้แก่ 武田八洲満 TAKEDA Yasumi 

(1978) และ 関山和夫 SEKIYAMA Kazuo (1978) 

แม้จะพบเพียง 2 ช้ิน แต่ก็แสดงให้เห็นว่าเริ่มมีนักวิจัย

หันมาเห็นความส�ำคัญของการศึกษาแนวคิดนรกภูมิใน

ยุคอื่น นอกเหนือจากโคะได-จูเซ 

	 ยุค 1990 นับเป็นยุคที่พบงานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น

สูงขึ้นมากถึง 34 ช้ิน เพิ่มจากยุคก่อนหน้าถึง 27 ช้ิน 

อาจเรียกได้ว่าเป็นยุคเติบโตของงานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น

ทีเดียว ไม่เพียงแต่การเผยแพร่ภาพนรกในโอกาสต่าง ๆ 

ผลงานการส�ำรวจวจิยัภาพนรกในยุคนีย้ังช่วยให้นกัวจิยั

มีตัวอย่างใหม่ส�ำหรับวิเคราะห์ได้หลายประเด็นขึ้น เช่น 

งานส�ำรวจภาพ 六道絵 (Rokudou-e) ของวัด 極楽 

7	 เกี่ยวกับการเผยแพร่ภาพนรกในญี่ปุ่นและการศึกษาวิจัยจะอธิบายต่อไปอย่างละเอียดในข้อ 3.1	
8	 ยคุโคะได (古代, Kodai) เป็นค�ำเรยีกรวมสมยัโคะฟนุ (ราว ค.ศ. 300-593) - สมยัเฮอนั (ค.ศ. 794-1192) แต่เนือ่งจากงานจติรกรรม โดยเฉพาะ 

ภาพนรกนั้นไม่พบตัวอย่างก่อนสมัยนารา (ค.ศ. 710-794) ค�ำว่าโคะไดในบทความนี้จึงหมายถึงเพียงสมัยนารา-เฮอันเท่านั้น 
	 ยุคจูเซ (中世, Chuusei) เป็นค�ำเรียกรวมสมัยคามาคุระ (ค.ศ. 1192-1333) - มุโรมาจิ (ค.ศ. 1392-1573)
9	 ยุคคินเซ (近世, Kinsei) เป็นค�ำเรียกรวมสมัยอะซึจิ-โมโมยามะ (ค.ศ.​ 1573-1615) - สมัยเอโดะ (ค.ศ. 1615-1868)
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(Gokuraku) โดย 菅村亨 SUGAMURA Tooru เมื่อ 

ปี ค.ศ. 1987, ภาพ 六道絵 (Rokudou-e) ซึง่เกบ็รกัษา 

ณ หอศลิป์ 出光美術館 (Idemitsu-bijutsukan) โดย 

矢島新 YAJIMA Arata เมื่อปี ค.ศ. 1989 เป็นต้น การ

มตีวัอย่างวเิคราะห์เพิม่เตมิมส่ีวนส�ำคัญทีช่่วยให้ประเดน็

ปัญหาในการวิจัยกว้างยิ่งขึ้น นอกจากน้ีงานท่ีส�ำรวจ

พบ ส่วนมากล้วนมีโครงสร้างการจัดวางองค์ประกอบ

คล้ายคลึงกัน ช่วยแสดงให้เห็นถึงลักษณะนิยมของการ

สร้างสรรค์ภาพประเภทน้ีโดยเฉพาะในยุคจูเซ งานวิจัย

ภาพนรกญี่ปุ่นในช่วงน้ีจึงไม่หยุดเพียงการศึกษาผลงาน

ชิ้นหน่ึงช้ินใด หากแต่มีงานวิจัยท่ีศึกษาภาพนรกญ่ีปุ่น

โดยรวมเพิ่มขึ้นด้วย เช่น การศึกษาพัฒนาการภาพนรก

ตามยุคสมัย หรือการทดลองแบ่งประเภทจิตรกรรมซ่ึง

สื่อถึงแนวคิดภูมิหลังความตาย 

	 งานวิจัยของ 宮次男 MIYA Tsugio (1988) และ 

中野玄三 NAKANO Genzou (1989) ทั้ง 2 งานต่าง 

เป็นตัวอย่างที่แสดงให้เห็นความเปลี่ยนแปลงประเด็น

การศึกษาภาพนรกได้อย่างดี ทั้งยังรวบรวม สรุปให้เห็น

แนวโน้มพัฒนาการของภาพประเภทน้ีตั้งแต่ยุคโคะได-

จูเซด้วย ช่วยให้นักวิจัยยุคต่อมามองเห็นภาพรวมการ

สร้างสรรค์ภาพนรกญี่ปุ่นได้ชัดเจนขึ้น จนสามารถเสนอ

ประเดน็ศกึษาใหม ่ๆ  กลา่วคอื นอกจากงานวจิยัทีศ่กึษา

ที่มาขององค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพ​  ลักษณะนำ�เสนอ 

ที่เปลี่ยนแปลงไปแล้ว ยังพบงานวิจัยท่ีศึกษาประเด็น

เรื่องการใช้และการสร้างมิติในอาคาร อีกท้ังมีการ 

วเิคราะหเ์กีย่วกบัเรือ่งราว และววิฒันาการองค์ประกอบ 

ภาพด้วย ยกตัวอย่างเช่น 渡辺昭五 WATANABE 

Shougo (1987), 林雅彦 HAYASHI Masahiko 

(1990) เป็นต้น งานท้ัง 2 ช้ินน้ีมีจุดร่วมคือล้วนเป็น 

งานที่วิเคราะห์การนำ�ภาพนรกมาใช้ในการเทศนาวาระ

ต่าง ๆ ส่วนงานชิ้นหลังมีจุดเด่นเพิ่มท่ีวิเคราะห์ความ 

เชื่อมโยงระหว่างงานวรรณกรรมซ่ึงแสดงคตินรกใน 

ทอ้งถิน่ และภาพนรกทีแ่สดงฉากดงักลา่ว เปน็การแสดง 

ความเกีย่วเนือ่งทางภูมิศาสตร์ซึง่แสดงออกทางภาพเขียน

	 นอกจากน้ียังพบงานวิจัยท่ีศึกษาภาพประกอบ 

ในหนังสือท่ีวาดฉากนรกภูมิด้วย ภาพเหล่านี้แม้ไม่ใช่ 

งานจิตรกรรมที่ใช้ในเทศกาลหรือพิธีของวัด แต่ก็มี 

ความสัมพันธ์กับแนวคิดนรกภูมิที่แพร่หลายในสมัยนั้น 

รวมถึงอุตสาหกรรมส่ิงพิมพ์ที่เจริญเติบโตมากในสมัย 

เอโดะ หากพิจารณาจากปัจจัยเหล่านี้ สามารถคาดเดา

ได้วา่ภาพประกอบเหล่านีน้า่จะแพรห่ลายในหมู่สามัญชน 

และมีองค์ประกอบที่แสดงภาพลักษณ์นรกภูมิที่คน 

สมยันัน้มรีว่มกนั งานวจิยัทีศ่กึษางานหรือประเดน็ดงักลา่ว 

ไดแ้ก ่宮次男 MIYA Tsugio (1990) ศกึษารปูแบบภาพ 

ประกอบหนงัสอืเรือ่ง “往生要集 (Oujouyoushuu)” 

ซึ่งตีพิมพ์หลายครั้งในสมัยเอโดะ-เมจิ 

	 จากที่กล่าวมาจึงอาจพิจารณาได้ว่า ยุค 1980- 

1990 เป็นยุคที่เกิดการเปลี่ยนแปลงในการศึกษาภาพ 

นรกญี่ปุ่น โดยมีแนวโน้มเติบโตมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัด 

ทั้งแง่ปริมาณและความหลากหลายของประเด็นวิจัย 

	 2.3 ทศวรรษที่ 2000-2010
	 เมื่อเข้าสู่ยุค 2000 การเผยแพร่ข้อมูลเกี่ยวกับ

ภาพและคตินรกยิ่งเพิ่มมากขึ้น มีนักวิจัยนำ�เสนอผล

การสำ�รวจวิจัยอย่างต่อเนื่อง เช่น 鷹巣純 TAKASU 

Jun, 矢島新 YAJIMA Arata และ 林雅彦 HAYASHI 

Masahiko ผลการออกสำ�รวจในจังหวัดต่าง ๆ หลาย

ภูมิภาคพบว่ามีภาพนรกเก็บรักษาไว้ตามวัดต่าง ๆ 

จำ�นวนมาก โดยเฉพาะภาพที่สร้างสรรค์ขึ้นในยุคคินเซ 

ปจัจบุนัพบกวา่ 100 ชิน้ และเม่ือวิเคราะหอ์งคป์ระกอบ

ภาพแลว้จะพบความเปลีย่นแปลงทีต่่างจากงานยคุกอ่น 

ซ่ึงอาจเกิดจากความเช่ือในท้องถิ่นหรือความเช่ือที่ต่าง

ไปตามยุคสมัย และมีความเชื่อมโยงกับคตินรก-สวรรค์

ปัจจุบัน ผลสำ�รวจเช่นน้ีมีส่วนให้นักวิจัยเริ่มเห็นความ

สำ�คัญของภาพนรกหลังยุคจูเซ และภาพของท้องถิ่น

ยิ่งขึ้น จนเริ่มมีงานวิจัยที่รวบรวม ศึกษาภาพนรก และ
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พยายามหาความสัมพันธ์ระหว่างการแสดงออกคตินรก

กับความเชื่อท้องถิ่น โดยเฉพาะงานสมัยเอโดะ-เมจิ 

ซึ่งเดิมทีไม่ได้เป็นที่สนใจของนักวิจัยภาพประเภทนี้ 

มากนัก ดังที่ 鷹巣純 TAKASU Jun ได้ให้ความเห็นไว้

เมื่อค.ศ. 1993​10

	 การที่มีงานวิจัยเกี่ยวกับภาพนรกญี่ปุ่นหลังยุค 

จูเซเพ่ิมขึ้นเช่นนี้ย่อมแสดงให้เห็นแนวโน้มการวิจัยที่ 

ตา่งไปจากเดมิ และอาจรวมถงึจดุอิม่ตวัของการวจิยัภาพ 

ยุคโคะได-จูเซก็เป็นได้ งานวิจัยยุค 2000 ที่เน้นภาพ 

หลังยุคจูเซ ยกตัวอย่างเช่น 矢島新 YAJIMA Arata 

(1996), 西田直樹 NISHIDA Naoki (1998)11 

เปน็ตน้ งานเหลา่นีน้อกจากมจีดุรว่มทีเ่นน้ภาพยคุเอโดะ 

แล้ว ยังมีประเด็นที่คล้ายคลึงกันคือ กล่าวถึงความ 

เชื่อมโยงระหว่างสิ่งพิมพ์และองค์ประกอบในภาพ 

แสดงให้ เห็นสภาพสังคมที่มีส่วนเกื้อหนุนในการ 

สร้างสรรค์ภาพนรกยุคดังกล่าว 

	 นอกจากนั้นงานวิจัยท่ีศึกษาภาพประกอบใน

หนงัสอืทีว่าดฉากนรกภมูยิงัคงพบในยคุ 2000 เชน่กัน เชน่ 

宮次男 MIYA Tsugio (1991), 井上啓治 INOUE Keiji 

(1993), 西田直樹 NISHIDA Naoki (2000b) เป็นต้น 

ประเด็นการศึกษาภาพประกอบในยุคนี ้ ได้แก่ รูปแบบ

ที่พบความเกี่ยวเนื่องระหว่างภาพประกอบ, ภาพพิมพ์ 

(浮世絵, Ukiyo-e) และจิตรกรรม แนวคิดนรกภูมิ 

ซึ่งนำ�เสนอในภาพท่ีเหมือนหรือต่างจากยุคก่อนท้ัง 

ภาพรวมและส่วนย่อย การใช้ข้อมูลจากหนังสือรวมถึง

ภาพประกอบในการเทศนา ฯ จงึจะเหน็ไดว้า่มกีารศกึษา

การสง่ตอ่และรบัเอาแนวคดิหรอืภาพลกัษณน์รกภมูจิาก

ทัง้สือ่ชนดิเดยีวกนัคอืหนงัสอืดว้ยกนั รวมถงึระหวา่งสือ่

ต่างชนิดกัน เช่น หนังสือ-ภาพพิมพ์ หนังสือ-จิตรกรรม 

เปน็ตน้ จากแนวโนม้การศึกษาทัง้หลายขา้งตน้อาจกล่าว

ไดว้า่ยคุ 2000 เปน็ชว่งทีแ่นวโน้มการใหค้วามสนใจศึกษา

ภาพนรกในท้องถิ่น และที่แพร่หลายในหมู่สามัญชน 

ด้วยรูปแบบต่าง ๆ ชัดเจนยิ่งขึ้น 

	 เมื่อเข้าสู่ยุค 2010 งานวิจัยเรื่องภาพนรกญี่ปุ่น

เติบโตถึงจุดสูงสุดหากเปรียบเทียบกับยุคอื่น โดยพบ

บทความงานวิจัยมากถึง 65 ชิ้น จากผลสำ�รวจ งาน

วิจัยท่ีใช้ภาพนรกหลังยุคจูเซและภาพนรกในท้องถิ่นยัง

คงได้รับความสนใจต่อเนื่อง เช่น งานวิจัยสำ�รวจภาพ 

熊野観心十界曼荼羅 (Kumanokanshinjikkai- 

mandara) ในเกาะฮอนชูถึงชิโกะกุโดย 山本亜衣子 

YAMAMOTO Aiko (2002), 小栗栖健治 OGURISU 

Kenji (2004, 2007) งานวิจัยภาพนรกในภูมิภาคโทโฮคุ 

โดย 錦仁 NISHIKI Hitoshi (2003) หรืองานวิจัยภาพ 

往生要集絵 (Oujouyoushuu-e) โดย 西田直樹 

NISHIDA Naoki (2001), 加須屋誠 KASUYA Makoto 

(2007) เป็นต้น ยิ่งไปกว่านั้นหากไม่กำ�หนดกรอบเพียง

งานวิจัยด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ ภาพนรกยังนำ�ไปใช้ใน

งานวิจัยด้านต่าง ๆ  มากมาย ทั้งประวัติศาสตร์พระพุทธ

ศาสนา วรรณกรรมพทุธศาสนา พฒันาการแนวคิดตา่ง ๆ  

ประวัติศาสตร์เศรษฐกิจ วรรณคดีเปรียบเทียบ นับได้ว่า

ภาพประเภทน้ีได้กลายเป็นหลักฐานหน่ึงที่ใช้วิเคราะห์

เรื่องดังกล่าวอย่างกว้างขวาง 

	 ยิ่งไปกว่านั้นวารสารฉบับพิเศษและหนังสือ 

รวมบทความวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนรกและคติโลกหลัง 

ความตายก็มีตีพิมพ์ในยุคนี้ด้วย ตัวอย่างเช่น “日本

文学 (Nihonbungaku)” (ฉบับ 50 (10) 近世−「異

界」への憧憬 (Kinsei-“Ikai” e-no-shoukei), 2001) 

“絵解き研究 (Etokikenkyuu)” (ฉบบั 20-21熊野観

10	 鷹巣純 TAKASU Jun ให้ความเห็นว่า “ผลงานจิตรกรรมประเภทภาพภูมิทั้ง 6 ที่หลงเหลือในปัจจุบันส่วนมากเป็นงานสมัยหลังศตวรรษที่ 13 
แต่ในทางประวัติศาสตร์ศิลป์ ผลงานที่ยกมาเป็นตัวอย่างวิจัยมักเป็นภาพที่สร้างสรรค์ก่อนศตวรรษที่ 13 ส่วนงานในยุคหลังจากนั้นมักไม่ค่อย
ได้รับความสนใจ​” (鷹巣純, 1993, p. 39. ผู้เขียนแปลความ)

11 	 อ้างอิงจากฉบับตีพิมพ์เพื่อจ�ำหน่าย ค.ศ. 2000
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心十界曼荼羅を読み解く (Kumanokanshinjikkai-

mandara-wo-yomitoku), 2007) และ “国宝六道絵 

(Kokuhou Rokudou-e)” (2007) เป็นต้น นอกจาก 

ผลการศึกษาเหล่าน้ี ยังมีนิทรรศการเก่ียวกับภาพ

นรกที่รวมเอาผลงานอันมีชื่อเสียงมาจัดแสดง ได้แก่ 

นิทรรศการ “地獄遊覧：地獄草紙から立山

曼荼羅まで (Jigokuyuuran: Jigoku-zoushi 

kara Tateyama-mandara made)” ณ พิพิธภัณฑ์ 

立山博物館 (Tateyama-hakubutsukan) จังหวัด 

โทยามะ (ค.ศ. 2001) สูจิบัตรงานนี้ตีพิมพ์ในปีเดียวกัน 

นั้นเอง สูจิบัตร หนังสือ วารสารต่าง ๆ  เหล่านี้กลายเป็น 

แหล่งข้อมูลสำ�คัญของผู้ศึกษาและช่วยจุดประเด็นวิจัย 

เนื่องจากส่วนใหญ่ไม่ได้มีเพียงภาพประกอบเท่าน้ัน ยัง 

มีข้อมูลพื้นฐานและบทอธิบายงานแต่ละชิ้น แม้ว่าบท 

อธิบายงานหลายชิ้นยังมีข้อมูลไม่ครบถ้วน แต่ก็ช่วยให้ 

มองเห็นว่ามีประเด็นใดที่วิจัยแล้ว ประเด็นใดที่ยังต้อง 

วิจัยเพิ่มเติม องค์ประกอบใดในภาพที่ยังไม่สามารถหา 

แหลง่อา้งองิได้ เปน็ต้น การทีย่คุ 2010 มงีานนทิรรศการ 

และวารสารฉบับพิเศษเช่นนี้ออกเผยแพร่แสดงให้เห็น 

ถึงความสนใจในการศึกษาภาพนรก อีกทั้งเมื่อพิจารณา 

ผลงานที่นำ�เสนอยังพบว่าภาพที่สร้างสรรค์ตั้งแต่สมัย 

เอโดะเป็นต้นมามีจำ�นวนมาก จึงคาดเดาได้ว่าเมื่อถึงยุค 

2010 นอกจากข้อมูลพื้นฐานสำ�หรับศึกษาภาพเหล่าน้ี 

จะมมีากขึน้จนสามารถวจิยัไดแ้ล้ว คณุคา่ของงานเหลา่นี ้

ในฐานะหลักฐานสำ�หรับศึกษาวิจัยยังได้รับการยอมรับ

กว้างขวางขึ้นด้วย 

	 2.4 ค.ศ. 2011-2016 
	 หลังจากยุค 2010 ที่การวิจัยภาพนรกญี่ ปุ่น

เติบโตอย่างมาก แนวโน้มการศึกษาภาพนรกญ่ีปุ่นช่วง 

ค.ศ.​ 2011-2016 ก็ไม่ต่างจากยุคก่อนหน้านัก กล่าวคือ 

ในระยะเวลา 6 ปีพบบทความงานวิจัย 27 ชิ้น โดยยังคง

มกีารออกสำ�รวจตวัอยา่งใหม ่ๆ  ในแตล่ะทอ้งถิน่ ตคีวาม 

องค์ประกอบและโครงสร้างภาพ วิเคราะห์แนวคิด 

เบื้องหลังการสร้างสรรค์ผลงาน เชื่อมโยงสู่คติความเชื่อ 

หรือประเด็นด้านต่าง ๆ ดังเห็นได้จากงานวิจัยหลายชิ้น 

ไม่ว่าจะเป็น 林雅彦 HAYASHI Masahiko (2011),  

田村正彦 TAMURA Masahiko (2015), 曽田め 

ぐみ SODA Megumi (2015) ฯลฯ 

	 นอกจากงานวิจัยจิตรกรรมแล้ว งานศึกษาวิจัย 

ภาพพิมพ์และภาพประกอบเกี่ยวกับนรกภูมิก็ยังคงพบ 

ในยุคน้ี อีกทั้งพบว่ามีงานวิจัยหลายช้ินที่มุ่งหาความ 

เชื่อมโยง การส่งต่อและการรับเอาอิทธิพลการนำ�เสนอ 

ภาพนรกระหว่างภาพประกอบและภาพจิตรกรรม เช่น 

小栗栖健治 OGURISU Kenji (2011), TANTISUK 

Namsai (2016) เป็นตน้ งานวจิยัทัง้ 2 ชิน้มจีดุรว่มทีก่าร 

วิเคราะห์ความเหมือนความต่างระหว่างภาพจิตรกรรม 

往生要集絵 (Oujouyoushuu-e) และภาพประกอบ 

ในหนังสือ “往生要集 (Oujouyoushuu)” ซึ่งตีพิมพ์ 

สมัยเอโดะ-เมจิ นอกจากน้ีงานวิจัยช้ินหลังยังกล่าวถึง 

การนำ�เสนอนรกภมู ิทัง้ทีค่ลอ้ยตามตวับทใน “往生要 

集 (Oujouyoushuu)” และทีต่า่งออกไปซึง่นา่จะไดร้บั 

อิทธิพลจากคตินรกภูมิสมัยนั้น 

	 จากผลการสำ�รวจสรุปได้ว่า การศึกษาวิจัยภาพ 

นรกญี่ปุ่นเริ่มพบมากในยุค 1960 แม้จะมีการสำ�รวจ 

วิจัยในระยะต่อมา แต่ก็ไม่ปรากฏความต่อเน่ือง อีกทั้ง 

งานวิจัยเน้นวิเคราะห์ผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นระหว่างยุค 

โคะได-จูเซ จนกระทั่งเข้าสู่ยุค 1990 โดยเฉพาะปลาย 

ยุคดังกล่าว แนวโน้มงานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่นเติบโตขึ้น 

อย่างเห็นได้ชัด อีกทั้งพบว่าประเด็นและตัวอย่างที่ใช้ 

ในการศึกษาหลากหลายขึ้น และเมื่อเข้าสู่ยุค 2010 พบ 

งานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่นมากเป็นพิเศษ โดยเฉพาะงาน 

วิจัยที่ใช้ภาพหลังยุคจูเซแสดงให้เห็นการยอมรับคุณค่า 

ในทางศิลปะและในฐานะเป็นตัวอย่างสำ�หรับวิเคราะห์ 

ประเด็นต่าง ๆ และยังแสดงให้เห็นว่ามีการเก็บข้อมูล 

เก่ียวกับภาพเหล่าน้ันจนถึงขั้นที่สามารถนำ�มาวิจัยได้ 
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ต่อมาในค.ศ. 2011-2016 ยังคงพบงานวิจัยภาพ 

นรกญี่ปุ่น โดยมีแนวโน้มคล้ายกับยุคก่อนหน้า ทั้งด้าน 

ประเด็นการศึกษาและภาพตัวอย่างสำ�หรับวิเคราะห์

3. ปัจจัยเก้ือหนุนความเปล่ียนแปลงในการศกึษา

วิจัยภาพนรก

	 จากผลการสำ�รวจในขอ้ 2 พบวา่งานวจิยัภาพนรก 

ญี่ปุ่นเริ่มเห็นแนวโน้มความนิยมตั้งแต่ช่วง 1990 และ 

เมือ่เขา้สูย่คุ 2010 กเ็ตบิโตอยา่งมาก ความเปลีย่นแปลง 

เหล่านีน้า่จะได้รบัการสนบัสนนุจากหลายปจัจยั อยา่งไร 

ก็ตาม ยังไม่พบบทความซึ่งวิเคราะห์แนวโน้มความ 

เปลี่ยนแปลงและปัจจัยสนับสนุนการวิจัยภาพนรก ด้วย 

เหตุนี้นอกจากแสดงแนวโน้มการวิจัยภาพนรกดังใน 

ข้อ 2 แล้ว ผู้เขียนจึงเพิ่มเติมบทวิเคราะห์เกี่ยวกับปัจจัย 

สนับสนุนทั้งทางสังคม ศาสนา ความก้าวหน้าในแวดวง 

วิชาการ โดยเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับการเผยแพร่ตัวอย่าง 

วิจัย ดังต่อไปนี้

	 3.1 สภาพสังคมกับบทบาทและการ 
เผยแพร่ภาพนรกในประเทศญี่ปุ่น	
	 เนื่องจากบทความน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 

แนวโน้มการวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น ผู้เขียนจึงจะกล่าวถึง 

แนวโน้มที่สำ�คัญของการเปลี่ยนแปลงสภาพสังคม และ 

การเผยแพร่ข้อมูลภาพ-แนวคิดนรกภูมิตั้งแต่สมัยหลัง 

สงครามโลกครั้งที่ 2 เท่านั้น 

	 3.1.1 葬式仏教 (Soushiki-bukkyou) 
กับสังคมญี่ปุ่นสมัยใหม่
	 แนวคิดพระพุทธศาสนาในประเทศญี่ปุ่นต่าง 

สัมพันธ์กับความเป็นความตายและสังสารวัฏอย่างไม่ 

อาจแยก ไม่ว่าเป้าหมายจะเป็นการหลุดพ้นจากความ 

ทุกข์ จากวัฏสงสาร จากทุคติภูมิ มุ่งสู่แดนสุขาวดีของ 

พระพุทธะองค์ใด ล้วนมีส่วนเกี่ยวข้องกับความเป็น 

ความตายทั้งส้ิน นอกจากน้ีนิกายส่วนใหญ่ยังใช้ความ 

หวาดกลัว ความกังวล ความไม่แน่นอนที่บุคคลมีต่อ 

ความตายเป็นเครื่องมือเผยแพร่ศาสนามาตั้งแต่อดีต 

อย่างไรก็ตาม แนวคิดที่มีต่อคติเหล่านี้ย่อมแปรเปล่ียน 

ไปตามยุคสมัย 

	 ศาสนาพทุธมบีทบาทเพือ่รบัใชร้ฐัมากยิง่ข้ึนตัง้แต ่

ช่วงต้นสมัยเอโดะ และสืบเนื่องจนกระทั่งปลายสมัย 

เนื่องจากรัฐบาลทหารมีนโยบายควบคุมการเคลื่อนไหว 

ของประชากร พร้อมทั้งควบคุมอำ�นาจวัด โดยตั้งระบบ 

寺請制度 (Terauke-seido)12 ขึ้นมา ระบบนี้บังคับ 

ให้ประชาชนทุกครัวเรือนลงทะเบียนเป็นพุทธมามกะ 

ระบุวัดที่ตนสังกัด เมื่ออยู่กับวัดใดย่อมต้องทำ�หน้าที่ 

อปุถัมภว์ดั อกีทัง้ตอ้งเขา้รว่มประกอบพิธตีา่ง ๆ  กบัวดันัน้ 

เช่น พิธีศพและพิธีทำ�บุญอุทิศส่วนกุศลแก่ผู้ตาย ดังนั้น 

จากเดิมที่ไม่มีข้อกำ�หนดการจัดพิธีศพ หรือการทำ�บุญ 

อุทิศส่วนกุศล เม่ือมีระบบน้ีประชาชนจึงจำ�เป็นต้องจัด 

พธิอียา่งพุทธ พธิศีพและพธิทีำ�บญุอทุศิส่วนกศุลแกผู้่ตาย 

ตามแบบศาสนาพุทธจึงแพร่หลายในวงกว้าง จนกลาย 

เป็นลักษณะเด่นอย่างหนึ่งของพระพุทธศาสนาญี่ปุ่นที่ 

เน้นการประกอบและทำ�พิธีศพ รวมถึงพิธีท่ีเกี่ยวข้อง 

กับความตาย เรียกลักษณะพระพุทธศาสนาเช่นนี้ว่า 

“葬式仏教 (Soushiki-bukkyou)13” ในปัจจุบันก็ 

ยังพบว่า พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความตาย เช่น พิธีศพ 

หรือพิธีทำ�บุญอุทิศส่วนกุศลแก่ญาติและบรรพบุรุษ 

ยังคงมีส่วนประกอบทางพุทธศาสนาอยู่ ส่ิงเหล่าน้ี 

แสดงให้เหน็ลกัษณะ 葬式仏教 (Soushiki-bukkyou) 

ที่ยังถ่ายทอดมาสู่ปัจจุบัน 

	 อยา่งไรก็ตาม หลังจากสงครามโลกคร้ังที ่2 ส้ินสุด 

ประเทศญี่ปุ่นพัฒนาเศรษฐกิจจนเจริญเติบโตขึ้นเป็น 

12	 อาจแปลได้ว่า “ระบบลงทะเบียนพุทธมามกะผู้อุปถัมภ์วัด” (ผู้เขียนแปล) ตั้งเป็นระบบชัดเจนและมีหน่วยงานก�ำกับตั้งแต่กลางศตวรรษที่ 17
13	 แปลตามตัวอักษรได้ว่า “พระพุทธศาสนาเพื่อพิธีศพ” (ผู้เขียนแปล)
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มหาอำ�นาจทางเศรษฐกิจอันดับ 2 ของโลกรองจาก 

สหรัฐอเมริกาในต้นทศวรรษ 1970 เมืองใหญ่พัฒนา 

ทั้งทางคมนาคม เศรษฐกิจและอุตสาหกรรม เป็นแหล่ง 

ดึงดูดให้ประชากรจากต่างจังหวัดเข้ามาทำ�งาน ดังจะ 

เห็นได้ว่ามีการสร้างถนนเพิ่มและเริ่มให้บริการรถไฟ 

ชินคันเซ็น พัฒนาการอุตสาหกรรม นโยบายการเงิน 

ตัง้ระบบการจา้งงานตลอดชพี ฯ นอกจากนี ้การกลายเปน็ 

สังคมผู้สูงอายุ และสถิติการเกิดท่ีลดลงต่อเน่ืองตั้งแต่ 

ปลายยุค 1990 รุนแรงขึ้นเมื่อเข้ายุค 2000 ยังเป็นอีก 

ปัจจัยสำ�คัญที่ทำ�ให้สภาพสังคมญี่ปุ่นเปลี่ยนไปอย่างมี 

นยัสำ�คญั เชน่ สง่ผลตอ่มาใหร้ะบบ 家制度 (Ie-seido)14  

ทีเ่คยเปน็รากฐานสำ�คญัของสงัคมญีปุ่น่ค่อย ๆ  เบาบางลง 

การย้ายไปทำ�งานต่างเมืองก็ย่อมทำ�ให้ระบบอุปถัมภ์วัด 

เป็นไปได้ยาก ระบบเหล่านี้เป็นระบบที่เกื้อหนุน 葬式 

仏教 (Soushiki-bukkyou) อย่างยิ่ง โดยเฉพาะใน 

ทางเศรษฐกิจ เนื่องจากการจัดพิธีและการทำ�บุญอุทิศ 

ให้ญาติบรรพบุรุษมักให้ผู้สืบสายเลือดเป็นกำ�ลังหลัก 

และยังให้รับผิดชอบดูแลหลุมศพของตระกูลด้วย ดังนั้น 

หากขาดผู้สืบสายเลือดหรือผู้สืบสายเลือดไม่ให้ความ 

ร่วมมือก็ย่อมดำ�เนินการตามธรรมเนียมได้ยาก ส่งผล 

ให้วัดไม่อาจคาดหวังการสนับสนุนทางเศรษฐกิจจาก 

ผู้อุปถัมภ์ได้อีกต่อไป

	 อย่างไรก็ตาม ความกังวลเรื่องอนาคต ชีวิต และ

ความตายยงัคงเหน็ได้ในสงัคมทีร่ดุหน้าด้านอตุสาหกรรม

และเศรษฐกิจ กลุ่มนักวิจัยซ่ึงมี 鈴木岩弓 SUZUKI 

Iwayumi เป็นตัวแทนได้เสนอผลการส�ำรวจเม่ือค.ศ. 

2005 ซึ่งได้ส�ำรวจความคิดความเชื่อต่อผู้ตาย และการ

ร�ำลึกถึงผู้ตายในรูปแบบต่าง ๆ ในกลุ่มชายหญิงจ�ำนวน 

2,000 คน ตั้งแต่กุมภาพันธ์ถึงกรกฎาคม ค.ศ. 2003 

พบว่าส�ำหรับค�ำถามว่าวิญญาณของผู้ตายจะไปอยู่ที่ใด 

ค�ำตอบที่ได้อันดับสูงสุดคือ “ในใจผู้ท่ียังมีชีวิต” และ 

“สวรรค์ แดนสุขาวดี” จากข้อมูลดังกล่าวจึงคาดได้ว่า 

ยังคงพบคติเรื่องสวรรค์ แดนสุขาวดี และมีความเชื่อว่า

ผู้ตายจะได้ไปอยู่ในภพภูมิที่สุขสบาย15 ซึ่งสอดคล้องกับ

งานวิจัยของ 新谷尚紀 SHINTANI Takanori (2008) 

ที่อ้างอิงผลการส�ำรวจเกี่ยวกับความตาย การจัดการกับ

ความตาย และระบบพธิศีพโดย National Museum of 

Japanese History ในพืน้ทีต่ะวนัตกและตะวันออกของ

ประเทศญีปุ่น่ช่วงยคุ 1960 และ 1990 ในงานวจิยั 新谷 

SHINTANI กล่าวว่า แต่เดมิในพธิศีพมขีัน้ตอนเพือ่ป้องกัน 

ไม่ให้ผู้ตายกลับสู่โลกของคนเป็น และปกป้องคนเป็น

จากวิญญาณ รวมถึงมลทินจากความตาย16 ต่อมาพบว่า 

ในยุค 1990 ขั้นตอนซ่ึงกระท�ำเพื่อปกป้องผู้ยังมีชีวิต 

จากวิญญาณและมลทินของผู้ตายนั้นลดน้อยลง 

	 จากผลการส�ำรวจข้างต้น แม้จะมองได้ว่าความ

กลัว ความกังวลที่มีต่อมลทินจากความตายเบาบางลง 

และมีแนวโน้มว่าผู้ที่ยังมีชีวิตเชื่อว่าผู้ตายจะไปสู่สวรรค์

หรือแดนสุขาวดีอันสุขสบาย แต่หากมองในทางกลับ

กนั อาจพิจารณาได้ว่ายงัคงมแีนวคิดเกีย่วกบัภพภูมแิห่ง

ความทรมานแทรกอยูเ่ป็นพืน้ฐาน และการทีค่วามกงัวล

ดูเหมือนเบาบางลงก็มิได้แปลว่าหายไป เครื่องรางและ

อุปกรณ์ขอพรเกี่ยวกับความสุขในภพหน้าซึ่งพบเห็น 

ตามวัดหรือสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิเป็นอีกส่ิงหน่ึงที่สนับสนุน

เรื่องนี้17 ดังนั้น แม้สภาพสังคมจะเปลี่ยนแปลงไป ความ

14	 ระบบ Ie สืบเนื่องไปได้ถึงศตวรรษที่ 12 ตอนปลาย และกลายเป็นระบบทางสังคมที่ส�ำคัญยิ่งในสมัยมุโรมาจิ-เอโดะ ระบบนี้เน้นการมีบุตรสืบ
สกุล และการรับสืบทอดตระกูลโดยผู้สืบสายเลือดโดยตรง โดยเฉพาะเพศชายซึ่งสืบสายฝ่ายบิดาให้เป็นผู้ดูแลบ้านและตระกูลต่อไป

15	 มีค�ำตอบที่น�ำมาเก็บสถิติทั้งหมด 1,174 คน มีผู้ตอบว่าสุสาน 17.5% หิ้งบูชา 12.5% ศาสนสถาน เช่น วัด 2.3% จุดที่เสียชีวิต 5.3% ภูเขา 
0.7% อีกฟากทะเล 0.8% สวรรค์ แดนสุขาวดี 27.7% ในใจผู้ที่ยังมีชีวิต 29.3% อื่น ๆ 3.9% (อ้างถึงใน 宮家準, 2007, pp. 825-827)

16	 ประเภทแรก ได้แก่ การสวมกิโมโนกลับด้าน การวางฉากก้ันกลบัหวั การดแูลไม่ให้ไฟเทยีนดบั ประเภทที ่2 ได้แก่ การอดุหผููร่้วมงาน 

เพื่อไม่ให้ได้ยินเสียงเรียกจากผู้ตาย การท�ำลายถ้วยชามของผู้ตาย เป็นต้น (新谷尚紀, 2008, pp. 51-52)
17	 Reader, Ian, & Tanabe, George J., Jr., 1998, pp. 199-201.
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กังวลที่มีต่อความตาย และความเป็นไปหลังความตาย

ยังคงมีอยู่ การจัดพิธีศพ พิธีอุทิศส่วนกุศลจึงยังเป็นพิธี

ส�ำคญัในช่วงชวีติของชาวญีปุ่น่ แต่พบความเปลีย่นแปลง

ทีส่่งผลไปถงึลกัษณะ 葬式仏教 (Soushiki-bukkyou) 

ซึ่งจะกล่าวในหัวข้อถัดไป

	 3.1.1.1 บทบาทของกลุ่มธุรกิจพิธีศพ 
(葬儀社 Sougisha) 
	 新谷尚紀 SHINTANI Takanori (2008, pp. 

44-45) จ�ำแนกฝ่ายท่ีมีส่วนเก่ียวข้องกับพิธีศพไว  ้

3 ประเภท ได้แก่ A (ผู้มีความสัมพันธ์ทางสายเลือด เช่น 

ครอบครัว ญาติ), B (ผูม้คีวามสมัพนัธ์ทางภมูศิาสตร์ เช่น 

คนในสงัคม หมูบ้่าน เพือ่นร่วมงาน) และ C (ผูท้ีไ่ม่มคีวาม

สัมพันธ์โดยตรง เช่น พระสงฆ์ เจ้าหน้าท่ีโรงพยาบาล) 

เมื่อถึงยุค 1970 กลุ่มธุรกิจพิธีศพเพิ่มมากขึ้น และเข้า

มามีบทบาทในประเภท C กลุ่มธุรกิจดังกล่าวนอกจาก

จะด�ำเนินการจัดพิธี การให้ซื้อ/เช่าอุปกรณ์ประกอบพิธี 

เครือ่งนุง่ห่มของผูต้าย การตดิต่อกบัวดั เชญิพระสงฆ์มา

ประกอบพิธกีเ็ป็นส่วนหนึง่ของบรกิารเช่นกัน การเข้ามา

มบีทบาทของกลุม่ธรุกจิพธิศีพพบมากยิง่ขึน้ในยคุ 1990 

นอกจากบริการข้างต้นแล้ว ยังให้เช่าสถานที่ประกอบ 

พธิสีวด พธิเีผาด้วย เมือ่ถึงยคุนีอ้าจมองได้ว่าพธิเีก่ียวกบั 

ความตายกลายเป็นสนิค้าอย่างหนึง่ และกลุม่ธรุกจิพธิศีพ 

กลายเป็นสื่อกลางส�ำคัญระหว่างครอบครัวผู้ตายและ

วัด ในทางกลับกันวัดไม่ใช่ผู ้ควบคุมการจัดพิธี ไม่ใช ่

ผู ้อนุญาตให้ใช้สถานที่ ไม่ใช่ผู ้ได้รับประโยชน์ทาง

เศรษฐกิจฝ่ายเดียวอีกต่อไป 

	 นอกจากนี้การออกไปท�ำงานนอกบ ้านเกิด 

การกลายเป็นครอบครัวเดี่ยว มีส่วนท�ำให้ครอบครัว

ญาติมติรมารวมตัวกนัได้ไม่สะดวกเหมอืนแต่ก่อน ดงันัน้ 

การย่นย่อพิธีกรรมจึงเป็นเรื่องท่ีเห็นได้ท่ัวไป กรณีพิธี

เก่ียวกบัความตายกเ็ช่นกนั นอกจากพธิป้ีองกนัวญิญาณ

และมลทินจากผู้ตายแล้ว บางกรณียังจัดพิธีท�ำบุญอุทิศ

ส่วนกุศลครบรอบ 7 วันในวันสุดท้ายของพิธีศพโดยใช้

บริการกลุ่มธุรกิจพิธีศพเพื่อความสะดวกรวดเร็ว กรณีนี้

จงึอาจกล่าวได้ว่า พธิที�ำบญุอทุศิส่วนกุศลกลายเป็นเพยีง

รูปแบบ โดยไม่ได้ค�ำนึงถึงความหมายที่แท้จริง

	 จากบทบาทของกลุ ่มธุรกิจพิ ธีศพและการ

เปลีย่นแปลงระบบพธิเีกีย่วกบัความตายข้างต้น สามารถ

มองได้ว่าลักษณะ 葬式仏教 (Soushiki-bukkyou) 

ของพระพุทธศาสนาญี่ปุ่นก�ำลังเปลี่ยนไป โดยเฉพาะ

ทางด้านบทบาท ความสัมพันธ์ระหว่างฝ่ายต่าง ๆ และ

อ�ำนาจที่มีต่อกัน

	 3.1.1.2 ความตายมีองค์ประกอบอันเป็น
ปัจเจกยิ่งขึ้น 
	 จากการส�ำรวจเกี่ยวกับการจัดพิธีศพ และ

บทความวิจัยเรื่องดังกล่าวของ 宮家準 MIYAKE 

Hitoshi (2007), 新谷尚紀 SHINTANI Takanori 

(2008) และ 渡邊千恵子 WATANABE Chieko 

(2011) ต่างกล่าวถึงรูปแบบพิธีที่หลากหลายขึ้น 渡邊 

WATANABE จ�ำแนกความเปลี่ยนแปลงนี้ออกเป็นการ

จัดพิธีหมู่มาก และการจัดพิธีตามค่านิยมของตน 

	 การจัดพิธีหมู ่มากนั้นเป็นการจัดพิธีและฝังศพ 

ร่วมกับผู้ที่ไม่มีความสัมพันธ์ทางสายเลือด ซึ่งต่างจาก

คติเดิมที่จะจัดพิธีเฉพาะในตระกูล และฝังศพในสุสาน

ประจ�ำสกุลนั้น ๆ การเปล่ียนแปลงเช่นนี้แสดงให้เห็น

การสั่นคลอนของระบบ 家制度 (Ie-seido) ที่สืบเนื่อง

มาแต่ยุคจูเซ 

	 ส่วนการจัดพิธีตามค่านิยมของตนน้ันเป็นการท�ำ

พธิตีามความประสงค์ของผู้ตาย โดยไม่จ�ำเป็นต้องยดึตดิ 

กับความเชื่อทางศาสนา หรือธรรมเนียมปฏิบัติเดิม 

ยกตัวอย่างเช่น “樹木葬 (Jumokusou)” เริ่มต้นจาก

แนวคดิของเจ้าอาวาสวดั 祥雲 (Shouun) จงัหวดัอวิาเตะ 

เมื่อค.ศ. 1999 เป็นการท�ำพิธีศพโดยขุดหลุมเพื่อโปรย

อัฐิลงไป แล้วลงต้นอ่อนของดอกไม้เหนืออัฐินั้นเพื่อ
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ปลูกให้งอกงาม ผู้เข้าร่วมพิธีน้ีจะนับถือนิกายใดก็ได้ 

อีกทั้งไม่จ�ำเป็นต้องมีผู ้สืบสกุลซึ่งปกติมักรับผิดชอบ

ดูแลหลุมศพบรรพบุรุษ นอกจากน้ียังมี “手元供養 

(Temotokuyou)” ซึ่งเป็นการท�ำพิธีอุทิศส่วนบุญ 

แบบหนึง่ กล่าวคอื เป็นการระลกึถงึผูต้ายโดยน�ำบางส่วน 

ของอัฐิมาท�ำเป็นวัตถุ เช่น สร้อย จี้ แหวน นอกจากใช้

ในพิธีแล้วยังเป็นของต่างหน้าผู้ตายส�ำหรับพกพาด้วย 

	 เมือ่พิจารณาจากสภาพสงัคมผูส้งูวยั แนวโน้มการ

ย้ายถิ่นฐานไปท�ำงานนอกบ้านเกิด ระบบ 家制度 (Ie-

seido) สั่นคลอน การเข้ามามีบทบาทของกลุ่มธุรกิจพิธี

ศพ ท�ำให้วัดไม่อาจคาดหวังการสนับสนุนทางเศรษฐกิจ

จากผู้อุปถัมภ์ได้อีกต่อไป ย่อมส่งผลมาสู่องค์ประกอบ

ต่าง ๆ  เกีย่วกับพิธกีรรมซ่ึงจะต้องเกดิความเปลีย่นแปลง 

ภาพนรกก็มิใช่ข้อยกเว้น

	 3.1.2 การเผยแพร่ภาพนรกญี่ปุ ่นใน 
สมัยใหม่
	 3.1.2.1 ภาพนรกในเทศกาลต่าง ๆ
	 ปัจจุบันบริการของกลุ่มธุรกิจพิธีศพน้ันรวมไปถึง

ชุดสิ่งของส�ำหรับถวายวัด ซึ่งมักเป็นจ�ำพวกดอกไม้ โคม 

และปัจจัย จึงมีแนวโน้มว่าภาพนรกไม่จ�ำเป็นส�ำหรับพิธี

เหล่านี้อีกต่อไป อีกทั้งเมื่อระบบพิธีที่เกี่ยวข้องกับความ

ตาย แม้แต่การอุทิศส่วนกุศลไม่ได้ผูกติดกับวัดหรือ

ธรรมเนียมพุทธเช่นเดิม บทบาทภาพนรกเหล่าน้ีย่อม

เปลี่ยนแปลงไปด้วย

	 นอกจากภาพนรกจะเป็นเครื่องแสดงค�ำสอน 

ความเชือ่ของนกิายแล้ว ยงัเป็นองค์ประกอบหนึง่ในการ

สร้างบรรยากาศ น�ำเสนอในฐานะสมบัติตกทอด อีกทั้ง 

เป็นการเผยแพร่ชื่อเสียงของวัดนั้น ๆ ด้วย คาดว่าความ

เปลี่ยนแปลงนี้เริ่มเห็นได้มากข้ึนช่วงปลายยุค 2000 

ซึ่งงานเปิดชมโบราณวัตถุ โบราณสถานส�ำคัญในเมือง 

เกียวโตก็ปรับเพิ่มช่วงเวลาเข้าชมเป็น 2 ครั้งต่อปีตั้งแต่ 

ค.ศ. 1999 ในบรรดาสถานที่ที่เปิดให้เข้าชมมีวัดจ�ำนวน

มากร่วมด้วย หลายแห่งเก็บรักษาภาพนรก และเปิดให้

เข้าชมในช่วงดงักล่าว เช่น วดั 壬生 (Mibu) วดั 二尊院  

(Nisonin) วัด 誓願 (Seigan) เป็นต้น ทั้งยังมีงาน 

虫干会 (Mushiboshi-e) ซึ่งเป็นการน�ำสมบัติต่าง ๆ 

ไม่ว่าจะเป็นหนงัสือโบราณ ภาพเขยีน กโิมโน เป็นต้น มาผึง่ 

เพื่อขจัดความชื้นไล่แมลง โอกาสนี้หลายวัดนิยมเปิดให้

ประชาชนเข้าชม เช่น วัด 聖衆来迎 (Shoujuraigou) 

ก็เปิดให้ชมภาพภูมิทั้ง 6 ในช่วงนี้ 

	 ในวนัส�ำคญัทีเ่กีย่วข้องกับความตายกม็กีารจดังาน

แสดงภาพนรกเช่นกนั ตวัอย่างเช่น ในวนัที ่16 มกราคม

และ 16 กรกฎาคมของทุกปีเป็นวันยะบุอิริ (薮入りの

日, Yabuiri-no-hi) และเป็นวนัพญายม (閻魔の縁日, 

Enma-no-ennichi) แต่เดิมในวันดังกล่าวผู้หญิงและ

ผูร้บัใช้จะได้รบัอนญุาตให้กลบับ้านเพือ่ร่วมงานบญุ โดย

เชือ่กนัว่าวันนัน้พญายมและยมบาลจะหยดุลงทณัฑ์สตัว์ 

นรกชัว่คราว จงึถอืกนัว่าเป็นวนัทีม่คีวามเกีย่วข้องกบัคติ

ความตายและโลกหลังความตายอย่างยิ่ง ในวันนี้วัดจะ 

เปิดให้คนเข้าชมและเทศนาสั่งสอนโดยใช้ภาพนรก 

ช ่วงต ้นเทศกาลโอบ ้งก็ มีการจัดงาน 六道参り 

(Rokudou-mairi) หรืองานสักการะภูมิทั้ง 6 ชาวญี่ปุ่น

จะเดินทางไปวัดเพื่อท�ำบุญสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของวัด 

อุทิศส่วนบุญให้ญาติบรรพบุรุษที่ยังคงวนเวียนในภูม ิ

ทั้ง 6 ในงานนี้จะได้ชมการจัดแสดงรูปเคารพ ภาพเขียน 

การแสดง การละเล่นที่เกี่ยวกับภูมิทั้ง 6 ด้วย เช่น ที่วัด 

六道珍皇 (Rokudouchinnou) วดั 西福 (Saifuku) วดั 

大報恩 (Daihouon) เป็นต้น นอกจากนี ้บางวดักจ็ดัแสดง 

ภาพนรกที่มีชื่อเสียงตลอดปี เช่น วัด 行基 (Gyouki)

	 จากตวัอย่างการเผยแพร่ภาพนรกข้างต้นคาดได้ว่า 

บทบาทของภาพนรกที่ใช้ประกอบในพิธีอุทิศส่วนกุศล

ให้ผู้ตายนั้นลดน้อยลง เมื่อเทียบกับบทบาทที่ใช้เป็น

ส่วนหนึง่ในงานเทศกาลหรืองานแสดง ทัง้ยงัไม่ได้ยดึโยง

กบัวนัเวลาหรอืความหมายเดิมตามหลกัค�ำสอนเสมอไป 

แนวโน้มการเปลี่ยนแปลงบทบาทของภาพนรกเหล่านี้ 
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ด�ำเนินการอย่างต่อเนื่องอีกครั้งหลังซบเซาจากภาวะ

สงคราม 

 	 จากผลการส�ำรวจนิทรรศการเกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่

จัดตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 1950 - ค.ศ. 2016 โดยใช้ฐาน

ข้อมูลสูจิบัตรนิทรรศการของหอสมุดรัฐสภา (National 

Diet Library)19 พบว่ามจี�ำนวนทัง้ส้ิน 181 งาน แต่เริม่พบ 

แนวโน้มจัดมากขึ้นเมื่อเข้าสู่ยุค 1990 ไปแล้ว คือจัด 

31 งาน ต่างจากช่วง 1950-1980 ที่แต่ละทศวรรษ

จัดไม่ถึง 15 งาน กระทั่งเข้าสู่ช่วง 2000-2010 มีงาน

นิทรรศการพุทธศิลป์รวมถึง 90 งาน อย่างไรก็ตาม 

แม้จ�ำนวนนทิรรศการพทุธศลิป์ทีเ่พิม่ขึน้อาจแสดงให้เหน็

ความนยิมของผูค้นทีม่ต่ีอศลิปะเกีย่วกบัศาสนาพุทธ แต่

นิทรรศการดังกล่าวมิได้จัดแสดงเฉพาะเรื่องเกี่ยวกับคติ

นรกเพียงอย่างเดียว ผู้เขียนจึงส�ำรวจเพิ่มเติมโดยเน้น

เฉพาะงานนิทรรศการที่ใช้หัวข้อเกี่ยวกับนรก20

	 ผลการส�ำรวจปรากฏว่า ช่วงทศวรรษที่ 1970-	

และการตดิต่อสือ่สาร การคมนาคมทีพ่ฒันาข้ึนย่อมเป็น 

ปัจจัยหนึ่งท่ีช่วยให้นักวิจัยและผู้สนใจสามารถเข้าถึง 

ผลงาน อนัเป็นข้อดสี�ำหรบัการศกึษาวจิยั ช่วยสนบัสนนุ

แนวโน้มงานวิจัยภาพนรกที่สูงขึ้นช่วงยุค 2000-2010 

	 3.1.2.2 การเผยแพร่ข้อมูลและภาพนรก
ในนิทรรศการ
	 นอกจากการเผยแพร่ภาพนรกในเทศกาลต่าง ๆ 

นทิรรศการกเ็ป็นอกีช่องทางส�ำคญัทีน่กัวชิาการสามารถ

เข้าชมผลงานอนัเป็นตวัอย่างวิเคราะห์ได้ อกีทัง้แสดงให้

เหน็ความสนใจทีผู่ค้นมต่ีอภาพประเภทต่าง ๆ  ด้วย จงึขอ

สรปุการเผยแพร่ภาพนรกในนทิรรศการ เพือ่ให้มองเหน็

แนวโน้มอันเกี่ยวข้องกับงานศึกษาวิจัยภาพประเภทน้ี 

ไว้ด้วย

	 หลังจากพิพิธภัณฑ์ หอศิลป์ และศูนย ์วิจัย 

ศิลปวัฒนธรรมต่าง ๆ ประสบภาวะยากล�ำบากหลัง

สงคราม เมือ่ราวกลางยคุ 1960 หลายหน่วยงานถูกปรบั

ให้ด�ำเนินการภายใต้ MEXT18 เช่น Tokyo National 

Research Institute for Cultural Properties, 

Nara National Research Institute for Cultural 

Properties หน่วยงานเหล่านี้เริ่มด�ำเนินการส�ำรวจและ 

อนุรักษ์ศิลปวัตถุอย่างต่อเนื่องตั้งแต่กลางและปลายยุค 

1960 ตามล�ำดับ นอกจากนี้ Gangouji Institute for 

Research of Cultural Property ยังตั้งศูนย์ส�ำรวจ

ข้อมลูความเชือ่ของสามญัชนยคุจเูซ ออกวารสารรายงาน 

ผลการวจิยัดงักล่าวตัง้แต่ ค.ศ. 1961 พพิธิภณัฑ์แห่งชาต ิ

เกียวโตปรับปรุงอาคารและเปิดให้เข้าชมนิทรรศการ

อีกครั้งในปลายยุค 1970 จะเห็นได้ว่าตั้งแต่ช่วง 1960-

1970 แหล่งเผยแพร่ข้อมูลทางศิลปวัฒนธรรมเริ่ม 

18	 Ministry of Education, Culture, Sports, Science and Technology
19	 ส�ำรวจครั้งล่าสุดเมื่อวันที่ 7 ธันวาคม พ.ศ. 2559
20	 ใช้ค�ำส�ำคัญ เช่น “地獄 (Jigoku)” “地獄極楽 (Jigoku-gokuraku)” “地獄天 (Jigoku-ten)” “冥界 (Meikai)” “閻魔 (Enma)” แม้วิธี

ส�ำรวจเช่นนีไ้ม่อาจครอบคลมุงานทีแ่สดงภาพนรกแต่มิได้ใช้ชือ่หวัข้อดงักล่าว แต่กน่็าจะช่วยให้เหน็แนวโน้มความสนใจจากการจัดนิทรรศการ
ที่เกี่ยวข้องโดยตรงได้

	ปี (ทศวรรษ)	 นิทรรศการ	 นิทรรศการ
		  เกี่ยวกับ	 หัวข้อเกี่ยวกับ

		  พุทธศิลป์ (งาน)	 นรก-สวรรค์ (งาน)

	 1950	 1	 0

	 1960	 0	 0

	 1970	 9	 1

	 1980	 11	 3

	 1990	 31	 4

	 2000	 48	 11

	 2010	 42	 12

	2011-2016	 39	 8

	 รวม	 181	 39

ตารางที่ 1 ผลการส�ำรวจนิทรรศการพุทธศิลป์ระหว่าง
ทศวรรษที่ 1950 - ค.ศ. 2016 (ที่มา: สรุปโดยผู้เขียน)
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	 ผลการส�ำรวจปรากฏว่า ช่วงทศวรรษที ่1970-1990 

มีนิทรรศการหัวข้อภาพนรกไม่มากนัก คือแต่ละช่วง 

มีไม่ถึง 10 งาน แต่เมื่อเข้าสู่ยุค 2000 จึงเริ่มพบมากขึ้น 

คือ 11 งาน ต่อมายุค 2010 พบ 12 งาน และช่วง 6 ปี 

ระหว่างค.ศ. 2011-2016 พบท้ังหมดแล้วถึง 8 งาน 

อย่างไรกต็าม เมือ่พจิารณาจากสดัส่วนนิทรรศการหวัข้อ 

ภาพนรกและนทิรรศการพทุธศลิป์ จะพบว่าแต่ละช่วงยคุ 

มีนิทรรศการหัวข้อภาพนรกไม่ถึง 30% แต่โดยราย

ละเอียดแล้วมีแนวโน้มที่น่าสนใจดังนี้

	 ช่วงทศวรรษที่ 1990 ซึ่งงานวิจัยภาพนรกญี่ปุ่น

เริ่มเติบโตมากนั้น นิทรรศการหัวข้อภาพนรกจัดข้ึนใน

หลายจังหวัด ไม่ใช่เพียงเมืองใหญ่อย่างโตเกียว เกียวโต 

และโอซาก้า แต่เริ่มพบนิทรรศการเช่นนี้ในเมืองอื่น ๆ 

ด้วย เช่น นิทรรศการ “閻魔登場 (Enma-toujou)” 

(เมืองคาวาซากิ จังหวัดคานากาวะ), “地獄 : 鬼と閻

魔の世界 (Jigoku: Oni-to-enma-no-sekai)” (เมอืง

โกเบ จงัหวดัเฮยีวโงะ) น่าสนใจว่างานแรกมลีกัษณะเด่น 

ทีร่วบรวมภาพนรกและภาพทีเ่กีย่วกบัโลกหลงัความตาย

ในจงัหวดัคานากาวะ โดยเฉพาะเมอืงคาวาซาก ิจงึคาดเดา 

ได้ว ่าคนทั่วไปหรือคนในแวดวงวิชาการในท้องถ่ิน 

มองเห็นความส�ำคัญของการรวบรวมภาพท่ีแสดงคติ 

นรกภูมิ รวมทั้งความเชื่อโลกหลังความตายของท้องถิ่น 

และเริ่มแสดงออกอย่างเป็นรูปธรรม แนวโน้มน้ีตรงกับ

กระแสการวิจัยภาพนรกท่ีเปล่ียนไปในยุคเดียวกันท่ีเร่ิม

ส�ำรวจศึกษาภาพนรกของท้องถิ่นมากขึ้น 

	 ระหว่างยคุ 2000-2010 นทิรรศการหวัข้อภาพนรก

เริ่มพบมากขึ้น ทั้งประเภทที่แสดงเฉพาะภาพในท้องถิ่น 

และทีร่วบรวมผลงานอนัมช่ืีอเสยีงจากหลายจงัหวดั จาก

การส�ำรวจไม่ใช่เพียงหน่วยงานประจ�ำจังหวัดหรือเมือง

เท่านั้น ยังพบนิทรรศการเช่นนี้ที่พิพิธภัณฑ์และหอศิลป์

ในส่วนย่อยอย่างเขตต�ำบลหรือภาคเอกชนด้วย เช่น 

“地獄と十王図 (Jigoku-to-Juuou-zu)” (เมือง 

โยโกฮามะ จงัหวดัคานากาวะ), “中世庶民信仰の絵

画 : 参詣曼茶羅・地獄絵・お伽草子 (Chuusei-

shomin-shinkou-no-kaiga: Sankeimandara/

Jigoku-e/Otogizoushi)” (เขตชิบุยะ กรุงโตเกียว), 

“描かれた極楽と地獄 (Egakaretagokuraku- 

to-jigoku)” (เขตจิโยดะ กรุงโตเกียว), “鎌倉人の地

獄と極楽 (Kamakurajin-no-jigoku-to-gokuraku)” 

(เมืองคามาคุระ จังหวัดคานากาวะ) เป็นต้น การที่มี

นทิรรศการภาพนรกหรอืภาพเกีย่วกบัโลกหลงัความตาย

เช่นน้ี คาดได้ว่าเมื่อถึงยุคน้ีแนวคิดหรือการแสดงภาพ

หัวข้อดังกล่าวน่าจะเป็นที่สนใจของคนทั่วไปด้วย ไม่ใช่

เพียงนักวิชาการผู้ศึกษาภาพนรกเท่านั้น 	

	 ไม่อาจปฏเิสธได้ว่าการรวบรวมภาพจ�ำนวนมากมา

จดัแสดงย่อมมีพืน้ฐานจากการส�ำรวจวจิยัยคุก่อน แต่เมือ่

พจิารณาในมมุกลบักนั กล่าวคอื การมนีทิรรศการหวัข้อ

ดงักล่าวในหลายพืน้ที ่รวมถงึงานซึง่น�ำภาพจากพืน้ทีอ่ืน่

มาจัดแสดง อีกทั้งมีการตีพิมพ์สูจิบัตรซึ่งบรรจุภาพถ่าย

ชิ้นงาน ข้อมูลพื้นฐาน และค�ำอธิบายบางส่วนไว้ ย่อม

เป็นการกระจายข้อมูลสู่วงกว้างยิ่งขึ้น ไม่ใช่เป็นเพียง

สมบัติของกลุ่มคนหรือของพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่ง สามารถ

น�ำมาเปรียบเทียบ แจกแจง วิเคราะห์ร่วมหรือแยก

กับของท้องถิ่นนั้น ๆ ได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น เป็นปัจจัย

สนับสนุนให้ผู ้ศึกษาสามารถรับข้อมูลหลากหลายจน

สามารถวเิคราะห์ประเดน็ทีลึ่กซึง้ขึน้ได้ ดงัจะเหน็ได้จาก

ผลส�ำรวจงานศึกษาวิจัยภาพนรกท่ีมีประเด็นวิเคราะห์

คตินรกภูมิซึ่งแพร่หลายในหมู่สามัญชน หรือการขยาย

ประเด็นซึ่งเชื่อมโยงสู่งานวิจัยสายต่าง ๆ 

	 3.2 การศึกษาวิจัยภาพนรกแถบเอเชีย
ตะวันออกในประเทศญี่ปุ่น
	 ในการสร้างสรรค์งานศิลปะ การถ่ายทอด-รับเอา

คติวธินี�ำเสนอแนวคดิความเชือ่เป็นเรือ่งปกต ิโดยเฉพาะ 

ระหว่างประเทศที่ต้ังอยู่ใกล้กัน มีการติดต่อคบค้ากัน 

ประเทศญี่ ปุ ่น จีน และเกาหลีก็ไม ่ใช ่ข ้อยกเว ้น 
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ในบทความนี้จะขอสรุปโดยย่อ เพื่อเสริมความเข้าใจ

สาเหตุที่จ�ำเป็นต้องศึกษาการวิจัยภาพนรกแถบเอเชีย

ตะวันออก เพื่อตอบค�ำถามของบทความเท่านั้น

	 เป็นทีท่ราบกนัดว่ีานอกจากจะรบัเอาศาสนาพทุธ

เข้ามาจากแผ่นดินใหญ่ผ่านคาบสมุทรเกาหลี ประเทศ

ญี่ปุ่นยังรับเอาศิลปวัฒนธรรมอื่น ๆ ด้วย ภาพนรกหรือ

ภาพที่เกี่ยวข้องอย่างภาพ 十王図 (Juuou-zu) ก็ได้

รับอิทธิพลจากรูปแบบของแผ่นดินใหญ่เช่นกัน พบ

หลักฐานเป็นภาพฝีมือช่างจีนช่างเกาหลีเก็บรักษาไว้ ณ 

พิพิธภัณฑ์และวัดต่าง ๆ ทั่วประเทศ ภาพเหล่านี้มีองค์

ประกอบที่พบมากในภาพนรกของญ่ีปุ่นด้วย ไม่ว่าจะ

เป็นฉากยมบาลใช้ค้อนเหล็กทุบแขนขาสัตว์นรก ฉาก

หญงิผูถ้กูตรวนคอถกูลากไปทรมาน ท่าทางและลกัษณะ

การแต่งกายของราชายมโลก เป็นต้น สันนิษฐานกัน 

ตามรูปแบบจิตรกรรม ข้อมูลเกี่ยวกับจิตรกร และเมือง

หนิงปัวซึ่งเป็นแหล่งสร้างงานส่วนใหญ่ พบว่าผลงาน

ท่ีเก็บรักษาในประเทศญ่ีปุ่นส่วนมากสร้างสรรค์ข้ึน 

ระหว่างสมัยศตวรรษที่ 12-14 ในช่วงดังกล่าวประเทศ

ญี่ปุ ่นมีการติดต่อกับประเทศจีนและเกาหลี ท้ังด้าน

เศรษฐกิจและศาสนา สมัยคามาคุระตอนต้น พระนิกาย

ต่าง ๆ นิยมเดินทางไปศึกษาพระธรรมยังแผ่นดินใหญ่  

น�ำพระสูตรและงานศิลปะกลับเข้ามา โดยเฉพาะ

เมืองหนิงปัวซึ่งนอกจากเป็นเมืองท่าที่มีความส�ำคัญ 

ด้านเศรษฐกิจแล้ว ยังเป็นท่ีตั้งวัดส�ำคัญของนิกาย 

แบบจารีตคือ 天台 (Tendai) และนิกายใหม่คือ 禅 

(Zen) ด้วย เช่น วัด Yánqìng (延慶寺), วัด Tiantong 

(天童寺) 

	 รูปแบบการเขียนราชายมโลกและนรกฉากต่าง ๆ 

ของแผ่นดินใหญ่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งของจิตรกรหนิงปัว 

อย่าง 陸信忠 (RIKU Shinchuu), 陸仲淵 (RIKU 

Chuuen) และ 金大受 (KIN Daiju)21 ปรากฏใน

ภาพที่ 2 ภาพ 十王地獄図 (Juuou-jigoku-zu) หอศิลป์ 
出光美術館 (Idemitsu Bijutsukan) (ศตวรรษที่ 14)

ภาพที่ 3 ภาพ 十王図  (Juuou-zu) Agency for Cultural 
Affairs (สมัยซ่งใต้)  

21	 ค�ำอ่านชื่อของจิตรกรจีนทั้ง 3 ระบุด้วยวิธีออกเสียงแบบญี่ปุ่น
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ภาพนรกญี่ปุ่นด้วยรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกัน เช่น ในภาพ 

“十王地獄図 (Juuou-jigoku-zu)” (หอศิลป์ 出光

美術館 (Idemitsu Bijutsukan), ศตวรรษที่ 14, ภาพ

ที่ 2) และ “六道十王図 (Rokudou-juuou-zu)” 

(วดั 長寿 (Chouju), ศตวรรษที ่15) กว็าดตอนลงทณัฑ์ 

สตัว์นรกด้วยค้อนและราชายมโลกด้วยรปูแบบทีค่ล้ายคลงึ 

กับงานของจิตรกรจีนข้างต้น (ภาพที่ 3) เพราะฉะนั้น

การศกึษาภาพนรกของแผ่นดนิใหญ่หรอืเอเชยีตะวนัออก

ย่อมช่วยให้เข้าใจภาพของญีปุ่น่ได้ละเอยีดขึน้ พฒันาการ

การศึกษาภาพนรกของเอเชียตะวันออกจึงน่าจะเป็น

ปัจจยัหนึง่ทีม่ส่ีวนสนบัสนนุการศกึษาภาพนรกญีปุ่่นด้วย

	 จากการส�ำรวจโดยใช้ฐานข้อมูล CiNii พบว่า 

เฉพาะการศึกษาภาพนรกหรือภาพท่ีแสดงคติโลกหลัง 

ความตายของเอเชียตะวันออกในประเทศญ่ีปุ่นนัน้เริม่พบ 

มากขึน้ในยคุ 1980 ในช่วงดงักล่าวพบบทความวเิคราะห์

รูปแบบและองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมที่วาดยักษ์, 

วิญญาณ, ราชายมโลกของประเทศจีนและเกาหลี เช่น 

中野照男 NAKANO Teruo (1974) และ 梶谷亮治 

KAJITANI Ryouji (1979) ทั้ง 2 งานต่างก็มีความส�ำคัญ

ในฐานะบทความช่วงแรก ๆ ที่แสดงให้เห็นรูปแบบอัน

คล้ายคลึงกันระหว่างภาพ 十王図 (Juuou-zu) ของ 

ประเทศจีน เกาหลี และญ่ีปุ่น อีกท้ังเสนอหลักฐาน 

ภาพเขียนที่ยังคงเก็บรักษาในประเทศญี่ปุ่น อันแสดงให้

เห็นการรับ-สืบทอดคติการเขียนภาพประเภทดังกล่าว 

	 แม้ในช่วง 1990 จะพบงานศึกษาหัวข้อภาพนรก

หรือภาพที่เกี่ยวข้องไม่มากนัก แต่ก็ล้วนเป็นงานวิจัย

ที่เสนอหลักฐานส�ำคัญส�ำหรับวิเคราะห์ภาพนรกญี่ปุ่น 

ตัวอย่างเช่นภาพ 十王図 (Juuou-zu) ของ 金大受 

(KIN Daiju) ซึ่งมีรูปแบบที่แตกต่างไปจากงานของ 

陸信忠 (RIKU Shinchuu) เมือ่เข้าสูยุ่ค 2000 เป็นต้นมา 

งานวิจัยภาพนรกของเอเชียตะวันออกพบมากขึ้น 

สาเหตหุนึง่อาจเพราะระหว่างและก่อนเข้าสูย่คุนีม้แีหล่ง

อ้างอิงที่สามารถค้นคว้าได้รวดเร็ว สามารถสืบหาข้อมูล

ได้ง่ายขึ้น เช่น “中國繪畫總合圖録 (Chuugoku-

kaiga-sougou-zuroku)” หนงัสอืรวมภาพจติรกรรมจนี

ซ่ึงเก็บรักษาไว้ที่ประเทศญี่ปุ่น สหรัฐอเมริกา แคนาดา 

รวมถึงในภมูภิาคเอเชยีและยโุรป หนงัสือชดุนีเ้ริม่ตพิีมพ์

ตัง้แต่ ค.ศ. 1982, ฐานข้อมลู International Dunhuang 

Project (IDP) ซึ่งรวบรวมเอกสารโบราณที่ขุดพบจาก 

ตนุหวง (Dunhuang) เริม่ด�ำเนนิการจดัท�ำข้อมลูดจิติอล

ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1997 หรือฐานข้อมูล Gallica ซึ่งรวบรวม

เอกสารดิจิตอลของหอสมุดแห่งชาติประจ�ำประเทศ

ฝรัง่เศส ในจ�ำนวนนัน้มเีอกสารโบราณของเอเชยีรวมอยู่

ด้วย ฐานข้อมลูนีเ้ปิดให้คนทัว่ไปเข้าใช้บรกิารเมือ่ปี ค.ศ. 

1997 เช่นกนั การทีส่ามารถเข้าชมข้อมลูซึง่เกีย่วข้องกบั

คตแิละภาพนรกของเอเชียตะวนัออก ย่อมเป็นปัจจยัหนึง่ 

ที่ส่งเสริมให้สามารถศึกษาค้นคว้าหัวข้อดังกล่าวได้

สะดวกยิ่งขึ้น

	 ช่วงนีม้งีานศึกษาวจิยัทีส่�ำคัญต่อการวเิคราะห์ภาพ

นรกญีปุ่น่อยูม่าก ได้แก่  真保亨 SHINBO Tooru (1991) 

อันเป็นงานศึกษาภาพม้วนคัมภีร์ 十王経 (Juuou-

gyou) ซึ่งกล่าวถึงราชายมโลกทั้ง 10 และการช่วยเหลือ

จากพระโพธสัิตว์ 地蔵菩薩 (Jizoubosatsu)22 จากการ

ศกึษาค้นพบคมัภร์ีดงักล่าวท่ีตนุหวงจ�ำนวนมาก บางม้วน 

วาดภาพประกอบไว้ซึ่งมีรูปแบบคล้ายคลึงกับภาพราชา

ยมโลกที่สืบทอดในประเทศแถบเอเชียอื่น ๆ รวมถึง

ญี่ปุ่นด้วย บทวิเคราะห์ภาพ เน้ือหาและบทแปลความ

คัมภีร์ดังกล่าวจึงมีส่วนช่วยในการศึกษาที่มาที่ไปของ

คติและภาพลักษณ์ยมโลก นรก และความเกี่ยวข้องกับ 

地蔵菩薩 (Jizoubosatsu)

	 中野照男 NAKANO Teruo (1993) น�ำเสนอ

พร้อมจ�ำแนกรูปแบบภาพ 十王図 (Juuou-zu) และ

22	 เรียกอีกนามหนึ่งว่า “พระกษิติครรภโพธิสัตว์”
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ภาพ 地蔵菩薩 (Jizoubosatsu) ซ่ึงสร้างสรรค์สมัย 

ราชวงศ์โครยอ ภาพประเภทนี้มีจุดร่วมกับภาพราชา

ยมโลกของญี่ปุ่นจ�ำนวนหนึ่ง คาดว่ามีการรับเอาภาพ

ประเภทนีเ้ข้ามาในญีปุ่น่ด้วยในยคุจเูซ ดงัเหน็ได้ว่ามภีาพ

เหล่านีเ้กบ็รักษาไว้ทีว่ดัต่าง ๆ  จนปัจจบุนั การศกึษาของ 

中野照男 NAKANO Teruo ช่วยให้ทราบรปูแบบและ

ตวัอย่างภาพ 十王図 (Juuou-zu) จนสามารถน�ำมาใช้

เปรียบเทียบวิเคราะห์องค์ประกอบภาพนรกญี่ปุ่นซึ่งมัก

วาดราชายมโลกไว้ 

	 林雅彦 HAYASHI Masahiko (2001) เป็นงาน

วิจัยภาพนรกของเอเชียตะวันออก โดยหยิบผลงานของ

ประเทศจีนและเกาหลีขึ้นมาวิเคราะห์ พร้อมกล่าวถึง

ความเชื่อมโยงระหว่างภาพเขียนและข้อความเกี่ยวกับ

นรกในงานวรรณกรรม ช่วยให้มองเห็นท่ีมาท่ีไปหรือ

เข้าใจฉากต่าง ๆ ที่ประกอบในภาพนรก เป็นประโยชน์

ยิ่งต่อการตีความภาพน้ัน ๆ รวมถึงเป็นข้อมูลส�ำหรับ

ตีความองค์ประกอบและภาพรวมของภาพนรกญี่ปุ่นซึ่ง

มีฉากที่เหมือนกันด้วย

	 นอกจากนี้ยังมีบทความของ 井手誠之輔 IDE 

Seinosuke (2001) ท่ีแม้จะไม่ได้เน้นเฉพาะภาพนรก

หรือภาพที่แสดงคติโลกหลังความตาย แต่ก็ถือเป็นงาน

ส�ำคัญท่ีช่วยให้ผู้ศึกษาเห็นภาพรวมงานจิตรกรรมสมัย

ซ่ง-หยวน ซึ่งพบจ�ำนวนมากในประเทศญ่ีปุ่น นอกจาก

จะมีรายช่ือผลงานพร้อมภาพประกอบแล้ว ยังสรุป

ประวัติความสัมพันธ์ระหว่างจีน-ญี่ปุ่นในสมัยดังกล่าว 

ทั้งด้านเศรษฐกิจการค้า ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม แสดง

แผนทีเ่มอืงหนงิปัวและข้อมลูจติรกรทีส่ร้างสรรค์งานซึง่

สืบทอดในประเทศญี่ปุ่น ไม่เว้นแม้แต่ 陸信忠 (RIKU 

Shinchuu), 陸仲淵 (RIKU Chuuen) และ 金大受 

(KIN Daiju)  ซึง่ภาพราชายมโลกและฉากนรกของจติรกร

เหล่านี้ส่งอิทธิพลอย่างมากต่องานของญี่ปุ่น 

	 บทความงานวจิยัภาพนรกและภาพทีเ่กีย่วข้องของ 

เอเชียตะวันออกเหล่านี้ล้วนมีข้อมูลอันเป็นประโยชน์

ต่อการศึกษาภาพนรกญี่ปุ่นอย่างยิ่ง การที่พบงานวิจัย 

มากขึ้นในยุค 1980 และพบงานส�ำคัญเพิ่มข้ึนตั้งแต่

ยุค 2000 เป็นต้นมาน่าจะมีส่วนสนับสนุนด้านข้อมูล

วิเคราะห์ ช่วยให้สามารถศึกษาภาพนรกญี่ปุ่นได้ลึกซึ้ง  

มปีระเดน็เปรยีบเทยีบหลากหลายขึน้ ดงัพบแนวโน้มใน

ยุค 1990 และ 2010 ตามที่ได้อธิบายแล้วในข้อ 2

	

4. บทสรุป: ปัญหาและความเป็นไปได้ในการศกึษา

วิจัยภาพนรกญี่ปุ่น

	 จากแนวโน้มการศึกษาวจิยัภาพนรกญีปุ่น่สรปุได้ว่า 

นบัแต่ยคุ 1960 เป็นต้นมา พบงานวจิยัภาพนรกญีปุ่่นแต่

ไม่ต่อเนื่อง จนเมื่อถึงยุค 1990 งานวิจัยภาพประเภทนี้

เติบโตขึ้นอย่างเห็นได้ชัด ทั้งจ�ำนวนผลงานและประเด็น

ศึกษา หลงัจากนั้นเมื่อเข้าสู่ยุค 2010 จากผลการส�ำรวจ

พบงานศกึษาวจิยัภาพประเภทนีม้ากทีสุ่ด มกีารเตบิโตทัง้

ด้านปรมิาณ ด้านประเดน็วจิยัทีก่ว้างขวางและเชือ่มโยง 

กับงานวิจัยด้านต่าง ๆ ยิ่งขึ้น แนวโน้มเหล่าน้ียังคง 

สืบเนื่องมากระทั่งปัจจุบัน 

	 พัฒนาการทางเศรษฐกิจของประเทศญี่ปุ่นหลัง

สงครามโลก ลกัษณะ 葬式仏教 (Soushiki-bukkyou) 

ที่เปลี่ยนแปลงไป โดยเฉพาะช่วง 1990 ที่เห็นความเป็น

ปัจเจกยิ่งขึ้น การเข้ามามีบทบาทของกลุ่มธุรกิจพิธีศพ 

การไม่ยึดติดกับแนวทางปฏิบัติตามหลักศาสนา อีกทั้ง

แนวโน้มการเผยแพร่ข้อมลูและภาพเก่ียวกบันรกทีส่�ำคญั 

ในประเทศญี่ปุ่นช่วงยุค 1990 การศึกษาเผยแพร่งาน

วจิยัและภาพนรกของประเทศแถบเอเชยีตะวนัออกอืน่ ๆ  

น่าจะมส่ีวนสนบัสนนุให้เกดิแนวโน้มการเพิม่ขึน้ของงาน

ศึกษาวิจัยภาพนรกญี่ปุ่นดังผลการส�ำรวจ 

	 อย่างไรก็ตาม เม่ือกล่าวถึงผลงานที่ยกขึ้นมา 

น�ำเสนอในงานวิจัยพบว่า ช่วงยุค 1960-ต้น 1990 เน้น

ศึกษาภาพนรกทีส่ร้างในสมยัศตวรรษที ่13-16 ตอนปลาย 

และภาพที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมประเภทต่าง ๆ จน

กระทั่งปลายยุค 1990 จึงเริ่มมีการส�ำรวจและหยิบ 



น้ำ�ใส ตันติสุข  |  Namsai Tantisuk 83

ผลงานสมยัศตวรรษที ่16 ตอนปลายเป็นต้นมามาใช้วจิยั 

ยิ่งข้ึน และพบแนวโน้มเช่นน้ีมากเม่ือเข้าสู่ยุค 2010 

แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนว่าภาพเหล่านี้ที่ไม่เคยได้รับ

ความสนใจทางวชิาการ ได้รบัการยอมรบัว่ามคีณุค่าควร

ศึกษา ใช้เป็นหลักฐานวิเคราะห์หลายประเด็น ไม่ว่าจะ

เป็นการวิจัยเชิงส�ำรวจ พัฒนาการทางศิลปะ แนวคิด

พุทธศาสนา ทางวรรณคดี พัฒนาการสิ่งพิมพ์ ทาง

ประวัติศาสตร์ ทางสังคมในยุคสมัยต่าง ๆ โดยเฉพาะ

ด้านประวัติศาสตร์ศิลป์ ทั้งนี้การที่ภาพเหล่านี้ได้รับ

ความสนใจมากขึ้น อาจแสดงให้เห็นถึงจุดชะงักของ 

การวิจัยภาพนรกสมัยโคะได-จูเซ เพราะหลักฐานและ

บันทึกเกี่ยวกับผลงานสมัยก่อนปลายศตวรรษที่ 16 นั้น

พบน้อยมาก เนือ่งจากในยคุนัน้การพมิพ์ยงัไม่แพร่หลาย

ถึงชนชั้นสามัญ และไม่นิยมลงนามในภาพจิตรกรรม 

จึงมิใช ่เรื่องง ่ายและต้องใช้เวลามากในการสืบหา 

หลักฐานเพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ 

	 กระนั้นจากแนวโน้มการวิจัยเชิงส�ำรวจภาพนรก

โดยนักวิจัยต่าง ๆ เช่น 鷹巣純 TAKASU Jun, 矢島

新 YAJIMA Arata, 田村正彦 TAMURA Masahiko, 

小栗栖健治 OGURISU Kenji, TANTISUK Namsai 

เป็นต้น พบว่าปัจจุบันมีภาพนรกเก็บรักษาตามวัดและ

พิพิธภัณฑ์มากกว่า 100 ชิ้น และเป็นไปได้สูงมากว่ายัง

มีผลงานอีกหลายชิ้นที่ยังตกส�ำรวจ นอกจากนี้บันทึก

หรือหลักฐานลายลักษณ์อักษร ทั้งที่เกี่ยวข้องโดยตรง

กับผลงานและที่แสดงแนวคิดเบ้ืองหลังการสร้างงาน ก็

เป็นส่วนประกอบหนึ่งที่ขาดไม่ได้ส�ำหรับการวิเคราะห์

อย่างลึกซึ้ง ทว่าปัจจุบันหลักฐานเหล่านี้หาได้ยากยิ่ง 

ต้องใช้เวลาและความร่วมมือจากวัดหรือพิพิธภัณฑ์ใน

การส�ำรวจ ด้วยเหตนุีจ้งึไม่อาจกล่าวได้ว่าการศกึษาวจัิย

ภาพนรก โดยเฉพาะผลงานหลังยคุจเูซพฒันาอย่างเพยีง

พอแล้ว เนื่องจากยังขาดการศึกษาตัวอย่างโดยละเอียด 

ทั้งแง่การตีความ ประวัติการสร้าง สภาพสังคม แนวคิด 

เบื้องหลังการสร้างงาน การเชื่อมโยงกับประเด็นอื่น ๆ 

นอกเหนือจากที่สามารถมองเห็นจากผลงานโดยตรง 

ผู้เขียนจึงเห็นว่ายังจ�ำเป็นต้องได้รับความสนใจ ความ

ร่วมมือจากทั้งนักวิจัยเก่า ใหม่ และผู้เก็บรักษาผลงาน 

เพือ่ส�ำรวจค้นหาหลักฐานใหม่ทีเ่กีย่วข้องอกีมาก เพือ่ให้

สามารถศึกษาอย่างกว้างขวางต่อไปในอนาคต
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