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บทคัดย่อ

บทความนี้น�ำเสนอ ปรากฎการณ์ทางสังคมต่างๆ ที่เกิดขึ้นภาย
หลังการเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร ผู้เป็นทั้งนักดนตรี นักแสดง และ
ศิลปินท้องถิ่นคนส�ำคัญของสังคมล้านนา ผ่านกิจกรรมร�ำลึกต่างๆ ที่มี
ส่วนอย่างส�ำคัญต่อการท�ำให้เรื่องราวของจรัล มโนเพ็ชร ยังคงด�ำรงอยู่
อย่างต่อเนื่อง กระบวนการจารึกจดจ�ำดังกล่าวปฏิบัติการผ่านการผลิต
ซ�้ำและสร้าง “เรื่องเล่า” ต่างๆ เกี่ยวกับชีวิตและงานของจรัล โดยกลุ่ม
บุคคลและองค์กรต่างๆ บทความจะชี้ให้เห็นว่า ท้ายที่สุดแล้วกิจกรรม
ร�ำลึกเหล่านั้นได้กลายมาเป็นกลไกส�ำคัญที่ทั้งสร้างและจารึกจดจ�ำ 
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เรื่องราวของจรัล มโนเพ็ชร ให้อยู่ในความทรงจ�ำของผู้คน ตลอดจน
เปิดพื้นที่ทางสังคมใหม่ๆ ให้กับขบวนการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมใน 
ท้องถิ่นล้านนายุคปัจจุบันที่ต้องเผชิญกับสถานการณ์ท้าทายที่วัฒนธรรม
ท้องถิ่นถูกท�ำให้กลายเป็นสินค้าและการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว 
ซับซ้อนในชีวิตประจ�ำวัน

ค�ำส�ำคัญ : จรัล มโนเพ็ชร ล้านนา กิจกรรมร�ำลึก ความทรงจ�ำ

ทางสังคม พื้นที่ทางสังคม
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Abstract

This article illustrates a social phenomenon emerging after 
the death of Jaran Manophet, whose identity is perceived as a 
musician, an actor, and a prominent local artisan in Lanna society, 
investigated through commemorative activities that play a vital 
part in disseminating a story of Jaran Manophet being told and 
retold. This remembering process is conducted through reproduc-
tion and construction of the narratives of Jaran’s work and life, 
by various groups of people and organizations. The article will 
show that these commemorative activities have finally become a 
mechanism which simultaneously constructs and commemorates 
a story of Jaran Manophet in the public, and constitutes a social 
space for cultural movements in local Lanna society which, in the 
present, have to encounter the challenging situation of a com-
moditization of Lanna cultures and rapid changes in daily lives. 

Keywords: Jaran Manophet, Lanna, commemorative activ-
ity, social memory, social space 
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1. บทน�ำ

จรัล มโนเพ็ชร (พ.ศ. 2494-2544) ศิลปินจากล้านนา ผู้สร้างสรรค์
งานดนตรใีนแนวที่ปัจจบุนัเรยีกกนัว่า “โฟล์คซองค�ำเมอืง” ออกอลับั้มผล
งานเพลงชุดแรกในปี พ.ศ. 2520 ในชื่อ “โฟล์คซองค�ำเมือง ชุดอมตะ” 
และได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในกลุ่มผู้ฟังทั้งในเมืองเชียงใหม่ 
สังคมล้านนา รวมถึงผู้คนต่างถิ่นต่างแดนในเมืองไทย เช่น กรุงเทพฯ 
นับจากนั้นมาบทเพลงของจรัล เช่น อุ๊ยค�ำ สาวมอเตอร์ไซค์ พี่สาวครับ 
น้อยไจยา และของกินคนเมือง ก็ได้กลายมาเป็นที่รู้จักของคนเกือบทั้ง
ประเทศ ว่ากันว่า งานเพลงของจรัลแฝงไปด้วยลักษณะท้องถิ่นที่ชัดเจน 
ทั้งท่วงท�ำนองและเนื้อหาของบทเพลงที่บอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิต
ของผู้คนในสังคมล้านนา ตั้งแต่อัลบั้มแรกที่ท�ำให้จรัลมีชื่อเสียง กระทั่ง
เมื่อเวลาผ่านไปแม้บทเพลงของจรัลจะมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงและมี
ลักษณะที่เป็น “สากล” มากขึ้น (เช่น เพลงบรรเลง งานเพลงประกอบ
ภาพยนตร์ในเรื่องบุญชูและบุญชู 2 น้องใหม่ และจรัลแจ๊ส) ทว่าผลงาน
ที่เป็นที่นิยมและได้รับการจดจ�ำถึงตัวเขามากที่สุดกลับเป็น “โฟล์คซอง
ค�ำเมือง” และจรัลก็ไม่เคยละทิ้งบทเพลงเหล่านั้นที่สะท้อนเรื่องราวของ
ล้านนา เห็นได้จากบทเพลงในชุดอื่นๆ ที่สรรสร้างขึ้นช่วงหลังและโด่งดัง
เป็นที่นิยมฟังกันอย่างกว้างขวาง เช่น มะเมี๊ยะ มิดะ ลูกข้าวนึ่ง ล่อง
แม่ปิง สาวเชียงใหม่ และบ้านบนดอย 

3 กันยายน 2544 จรัล มโนเพ็ชรเสียชีวิตลงอย่างปัจจุบันทันด่วน
ด้วยโรคหัวใจล้มเหลว ในบ้านที่จังหวัดล�ำพูน แม้ปัจจุบัน (พ.ศ. 2553) 
เวลาจะผ่านไปกว่า 9 ปีแล้ว แต่ทว่าตลอดระยะเวลาที่ผ่านมากลับพบ
ว่าเรื่องราวและบทเพลงของจรัลยังคงปรากฏให้เห็น ให้ได้ยินได้ฟังอยู่
เสมอ เสมือนว่าจรัลยังคงอยู่และไม่ได้ “ตาย” จากไปในความทรงจ�ำ
ของผู้คน (อย่างน้อยก็จ�ำนวนไม่น้อยในแวดวงสังคมล้านนา) ตลอด
จนกลุ่มสื่อมวลชนต่างๆ ที่มักร่วมกันร�ำลึกและให้ความส�ำคัญต่อการ
เล่าขานชีวิตและงานของจรัล มโนเพ็ชร ดังปรากฏสะท้อนผ่าน ข่าว 
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บทความ และกิจกรรมร�ำลึกต่างๆ ที่เกิดขึ้นภายหลังการเสียชีวิตของ
จรัล มโนเพ็ชร ไม่ว่าจะเป็น การจัดงานศพหรือพิธีศพอย่างยิ่งใหญ่
ตามแบบล้านนาโบราณที่หาดูได้ยาก, การสร้างรูปปั้น (หรืออนุสาวรีย์
หุ่นโลหะครึ่งตัว) จรัล มโนเพ็ชรเพื่อเป็นอนุสรณ์, การน�ำเสนอเรื่องราว
ของจรัลและบทเพลงของจรัลผ่านสื่อแขนงต่างๆ เช่น วิทยุ และรายการ
โทรทัศน์ การตีพิมพ์หนังสือเกี่ยวกับเรื่องราวของจรัล รวมไปถึงการ
สร้างและเปิดพื้นที่ใหม่ เช่น การเกิดขึ้นของเว็บไซต์ที่น�ำเสนอเรื่องราว
ของจรัลโดยกลุ่มเพื่อนและแฟนเพลง มากกว่านั้น ในวันที่ 3 กันยายน
ของทุกๆ ปี ซึ่งเป็นวันครบรอบการจากไปของจรัล มโนเพ็ชร ยังได้ถูก
ก�ำหนดให้มกีารจดักจิกรรมทางวฒันธรรมและงานร�ำลกึขึ้นเพื่อจดจ�ำและ
เล่าขานถึงเรื่องราวของศิลปินล้านนาผู้จากไปคนนี้ กระทั่งกิจกรรมเหล่า
นั้นได้กลายมาเป็นกระบวนการทางสังคมที่ทั้งสร้างและจารึกจดจ�ำจรัล  
มโนเพ็ชร ในฐานะบุคคลส�ำคัญของล้านนา และภาพของจรัล มโนเพ็ชร 
ในฐานะนักดนตรีและศิลปินผู้สร้างคุณูปการต่างๆ ให้กับบ้านเกิดเมือง
นอนของเขา กระทั่งกล่าวได้ว่าชีวิตและงานของจรัล มโนเพ็ชรได้กลาย
มาเป็นภาพตัวแทนบางส่วนของอัตลักษณ์ทางสังคมของผู้คนในล้านนา 
ที่เรียกกันว่า “คนเมือง” ตราบจนปัจจุบัน

Shigeharu Tanabe and Charles F. Keyes (2002) เสนอแนวทางการ
ศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมภายใต้วิกฤตของสภาวะสมัยใหม่ 
(crisis of modernity) ผ่านมโนทัศน์ “ความทรงจ�ำทางสังคม” (social 

memory) ว่า การเปลี่ยนผ่านจากสังคมประเพณีไปสู่สังคมสมัยใหม่ใน
กรณีของประเทศไทยและประเทศลาวนั้น เกี่ยวข้องไปกับเรื่องของวิกฤต
อัตลักษณ์และความทรงจ�ำของผู้คน ซึ่งมีกระบวนการต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง
อยู่ 4 กระบวนการ ส�ำคัญคือ 1) การแบ่งแยกเรื่องทางศาสนาออกจาก
เรื่องทางโลก 2) กระบวนการผนวกท้องถิ่นให้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของ
เศรษฐกิจโลก 3) กระบวนการผสมกลมกลืนผู้คนเข้าไว้ภายใต้รัฐชาติ
สมัยใหม่ และ 4) กระบวนการทางอ�ำนาจของสื่อสมัยใหม่ที่ได้เข้าไป
สลายเส้นแบ่งพรมแดนต่างๆ ให้พร่ามัว 
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Tanabe and Keyes (2002) เสนอต่อว่า กระบวนการเปลี่ยนแปลง
ด้านต่างๆ ข้างต้น มีผลท�ำให้อดีตกับปัจจุบันไม่มีความต่อเนื่องกัน 
กล่าวคือเป็นสภาวการณ์แห่งความไม่แน่นอน กระทั่งยังผลให้ผู ้คน
ไม่สามารถเชื่อมโยงอดีตเข้ากับต�ำแหน่งแห่งที่ของตนในปัจจุบันและ
ไม่สามารถจินตนาการถึงอนาคตได้ ด้วยเหตุนี้ความทรงจ�ำจึงต้องถูก
ประกอบสร้างขึ้นมา เพื่อให้ผู ้คนในสังคมสามารถเชื่อมโยงอดีตกับ
ต�ำแหน่งแห่งที่ในปัจจุบันและสามารถจินตนาการถึงอนาคตได้ ทั้งนี้ก็
เพื่อจัดการกับวิกฤตอัตลักษณ์และการเปลี่ยนแปลงด้านต่างๆ ที่เกิด
ขึ้นอย่างรวดเร็วกว้างขวาง (ให้ผู้คนมีที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ) ซึ่งกิจกรรม
ต่างๆ ในระดับชีวิตประจ�ำวันที่เกี่ยวข้องกับความทรงจ�ำทางสังคมนั้นมี
หลากหลายรูปแบบ เช่น พิธีกรรมแห่งชาติ การสร้างอนุสาวรีย์ รูปปั้น/
รูปเหมือน ประวัติศาสตร์เรื่องเล่า รวมทั้งวาทกรรมต้านในรูปแบบต่างๆ 
ทั้งนี้ Tanabe and Keyes ได้สรุปสาระส�ำคัญเกี่ยวกับการพิจารณา
ปรากฏการณ์ทางสังคมผ่านแนวคิดความทรงจ�ำทางสังคมออกเป็น 3 
แง่มุมด้วยกันคือ 

(1) ความทรงจ�ำทางสังคมในฐานะที่เป็นกระบวนการประกอบ
สร้างทางสังคม หรือเป็นความทรงจ�ำร่วม (Collective Memory) ของ
ผู้คน ซึ่งได้อธิบายว่า ความทรงจ�ำทางสังคมนั้นถูกประกอบสร้างขึ้น
มาโดยกระบวนการเชิงสถาบันต่างๆ ในสังคม เช่น ครอบครัว ศาสนา 
ฯลฯ โดยผ่านภาษา ถ้อยค�ำ ภาพลักษณ์ และพิธีกรรม ความทรงจ�ำ
ทางสังคมจึงเป็นเสมือนความรู้ตามสามัญส�ำนึก ซึ่งมีการจารึก จดจ�ำ 
หรือเก็บรักษาไว้ โดยที่สมาชิกในกลุ่มสามารถที่จะร�ำลึก (Recall) หรือ
จดจ�ำมันได้อย่างเป็นปกติและโดยอัตโนมัติ ทั้งนี้ Frederick Bartlett ได้
อธิบายขยายความเพิ่มเติมว่า ความทรงจ�ำทางสังคมนั้นเกิดขึ้นจากการ
ประกอบสร้างขึ้นมาในทางวัฒนธรรมผ่านประสบการณ์สัมผัส (Sensory) 
ผ่านระบบภาษาและสัญลักษณ์ ดังนั้นกระบวนการจดจ�ำต่างๆ จึงเป็น
ความทรงจ�ำทางสังคมในตัวของมันเอง กล่าวคือ ความทรงจ�ำทางสังคม
เป็นกระบวนการปะทะประสานและแสดงออกมา (Articulation) ของ
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ประสบการณ์ร่วมของสังคมที่สมาชิกสามารถที่จะร�ำลึกถึงอดีตของตัว
เองได้ เพื่อที่จะจัดวางที่ทางให้กับตัวเองทั้งในปัจจุบันและอนาคต 

(2) ความทรงจ�ำทางสังคมในฐานะที่เป็นสิ่งที่แฝงฝังจารึกอยู่ใน
ร่างกาย หรือความทรงจ�ำทางสังคมได้ถูกจารึกอยู่ในร่างกาย กล่าวคือ 
เป็นการมองร่างกายของมนุษย์ในฐานะที่เป็น “พื้นที่แห่งการจารึกหรือ
จดจ�ำอดีต” โดยพิจารณาผ่านมโนทัศน์ habitus ของ Pierre Bourdieu 

ซึ่งแยกพิจารณาร่างกายของมนุษย์ออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1. ร่างกาย
ในฐานะที่เป็นแหล่งจารึกหรือจดจ�ำความทรงจ�ำทางสังคม โดยการ
ซึมซับเอากฎเกณฑ์ต่างๆ เข้าไปไว้ในร่างกาย เช่น การสร้างนิสัยความ
เคยชิน ฯลฯ และ 2.ร่างกายในฐานะ “ต้นตอ” (Source) หรือ “แหล่ง
ก�ำเนิด” (ผลิตซ�้ำ) ปฏิบัติการต่างๆ ดังนั้นปฏิบัติการของผู้คนที่มองโดย
ผิวเผินแล้วอาจแยกออกมาโดดๆ หรือเป็นเรื่องของปัจเจกบุคคล แต่ใน
ความเป็นจริงแล้ว มีความเป็นไปได้ที่การกระท�ำต่างๆ ของร่างกายจะ
ไปสอดคล้องกับการกระท�ำของคนอื่นๆ ในสังคมที่อยู่ในสภาพแวดล้อม
ทางสังคมเดียวกัน มี habitus คล้ายๆ กัน ดังนั้นความทรงจ�ำทางสังคม
ในแบบนี้ก็คือสิ่งที่จารึกหรือสะสมได้บนเรือนร่างของมนุษย์เท่านั้น และ
ไม่สามารถที่จะแลกเปลี่ยนกันได้ แต่ทว่าสามารถถ่ายทอดหรือส่งผ่าน
ให้กันได้ผ่านการเลียนแบบ การฝึกฝน และการปฏิบัต ิ

และ (3) ความทรงจ�ำทางสังคมในฐานะที่เป็นสิ่งที่สามารถส่ง
ผ่าน ถ่ายทอด หรือสื่อสารกันได้ผ่าน “สื่อภาษา” หรือการสื่อสารทาง
สังคม กล่าวคือ ความทรงจ�ำทางสังคมถูกส่งผ่านประสบการณ์ร่วม 
เช่น ผ่านภาพที่มองเห็นทางสายตา (Visual Image) และโดยผ่านกลไก
ทางสถาบันต่างๆ ในแง่นี้ความทรงจ�ำทางสังคมสามารถสร้างขึ้น หรือ
ถ่ายทอดสื่อสารถึงกันได้เมื่อบุคคลหรือกลุ่มบุคคลได้เข้าร่วมปฎิสัมพันธ์ 
ร่วมกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ กับคนอื่นๆ โดยบุคคลที่เราได้เข้าร่วม
สนทนาด้วยอาจเป็นตัวกระตุ้นให้เราเกิดการระลึกถึงความทรงจ�ำบาง
อย่างขึ้นมาได้ ความทรงจ�ำในลักษณะนี้เช่น การท่องจ�ำ การสวดหรือ
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การเทศน์ของพระ การด้นกลอนสด การร้องเพลง การได้ฟังเรื่องเล่า 
รวมทั้งการเข้าร่วมพิธีกรรม หรือกิจกรรมงานร�ำลึกจดจ�ำ ซึ่งไปด้วยกัน
กับสัมผัสทางการมองเห็น (Sensory Image) ทั้งในส่วนของภาพและ
เสียงที่ท�ำหน้าที่เป็นเหมือนพลังที่กระตุ้นให้เกิดอารมณ์ร่วม/ความรู้สึก
ร่วม หรือประสบการณ์ร่วมของผู้คน ที่ได้เข้าร่วมกิจกรรมงานร�ำลึก 
หรือพิธีกรรมทางสังคมนั้นๆ แม้ผู้คนที่เข้าร่วมต่างคนอาจจะรู้สึกดื่มด�่ำ
และจดจ�ำในลักษณะที่แตกต่างกันออกไป

หากย้อนกลับไปพิจารณากิจกรรมงานร�ำลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร ซึ่ง
เกิดขึ้นอย่างเป็นประจ�ำทุกปี หลังการเสียชีวิตของศิลปินผู้โด่งดังผู้นี้ ทั้ง
ที่รับรู้และไม่รับรู้กันในสังคมวงกว้าง (ดังที่กล่าวมาข้างต้น) กล่าวได้ว่า 
ในฐานะที่เป็นพิธีกรรมทางสังคมอย่างหนึ่ง กิจกรรมร�ำลึกเหล่านั้นมีส่วน
อย่างส�ำคญัที่ท�ำให้เรื่องราวของจรลัยงัคงด�ำเนนิอยู ่พธิกีรรมงานร�ำลกึดงั
กล่าวได้ผลิตซ�้ำ/สร้าง “เรื่องเล่า” ต่างๆ เกี่ยวกับชีวิตและงานของจรัล 
และได้กลายเป็นกระบวนการทางสังคมที่ประกอบสร้างพื้นที่และเรื่องเล่า
ของจรัล มโนเพ็ชรให้อยู่ในความทรงจ�ำของผู้คนในสังคมล้านนา และ
ด้วยเหตุนี้ เมื่อพิจารณากระบวนการร�ำลึก หรือการพยายามที่จะสร้าง
และจดจ�ำ (หรือเลือกที่จะลบหรือลืมบางส่วน) เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและ
งานของจรัล มโนเพ็ชร (ดูบทความของ ธงชัย วินิจจะกูล ใน Tanabe 
and Keyes (2002)) ภายใต้บรบิทการเปลี่ยนแปลงในสงัคมท้องถิ่นล้านนา
ยุคโลกาภิวัตน์ กระบวนการทางสังคมดังกล่าวจึงมีนัยยะทางการเมืองที่
น่าสนใจและสลับซับซ้อนยิ่ง ในท�ำนองเดียวกันกับที่ ชลิดาภรณ์ (2544) 
ได้เสนอไว้ว่า พิธีกรรมเฉลิมฉลองวาระต่างๆ ที่มีรูปแบบแน่นอนเป็น
ทางการและมีการแสดงออกอย่างเป็นการจ�ำเพาะเจาะจงนั้น เป็นการ
เอาเหตุการณ์ในอดีตมาแสดงใหม่อีกครั้งหนึ่ง การเข้าร่วมในพิธีกรรมใด
ก็คือการท�ำให้อดีตเป็นจริงขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง และเป็นการเชื่อมโยงแสดง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของบุคคลกับบรรพบุรุษของตน เพราะเรา
คงจะไม่ยอมเข้าร่วมในพิธีกรรมใดที่เราไม่เห็นด้วยกับจุดมุ่งหมายหรือ
เป็นพิธีกรรมที่ขัดกับ “ความจริง” ของเรา ดังนั้นการเข้าร่วมกิจกรรม
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ร�ำลึก หรือพิธีกรรมสังคม ย่อมเป็นการแสดงเจตจ�ำนงที่จะจดจ�ำเรื่อง
นั้นๆ หรือเพื่อยืนยันและตอกย�้ำ “ความจริง” เกี่ยวกับเรื่องนั้นๆ ใน
ปริมณฑลทางการเมืองที่เต็มไปด้วยการช่วงชิงความหมาย หรือความ
ทรงจ�ำเกี่ยวกับอดีต (และปัจจุบัน) อย่างสลับซับซ้อน

บทความชิ้นนี้เป็นความพยายามเบื้องต้นที่จะเสนอการท�ำความ
เข้าใจปรากฎการณ์ทางสังคมต่างๆ ที่เกิดขึ้นภายหลังการเสียชีวิตของ
จรัล มโนเพ็ชร ผ่านการศึกษาวิเคราะห์กิจกรรมร�ำลึกต่างๆ ที่จัดขึ้นโดย
บุคคลหลากหลายกลุ่ม โดยเฉพาะกลุ่มที่เรียกตัวเองว่า “คนเมือง” ซึ่ง
ท้ายที่สุดแล้วกิจกรรมเหล่านั้นได้กลายมาเป็นกระบวนการทางสังคมที่
ประกอบสร้างจารึก จดจ�ำ และช่วงชิง ความหมายและความทรงจ�ำเกี่ยว
กับชีวิตและงานของจรัล มโนเพ็ชรอย่างไร ในบริบทของการเปลี่ยนแปลง
ในท้องถิ่นไทย กระทั่งกล่าวได้ว่าเรื่องราวของจรัล มโนเพ็ชร ได้กลาย
เป็นภาพตัวแทนบางส่วนของอัตลักษณ์ล้านนา บทความจะพยายาม
ชี้ให้เห็นว่า โดยผ่านกิจกรรมร�ำลึกและกระบวนการจารึกจดจ�ำต่างๆ 
เรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและงานของจรัลได้ถูกจัดวางต�ำแหน่งแห่งที่ใหม่
ท่ามกลางบริบทของการปะทะประสานระหว่างวัฒนธรรมระดับชาติ
และนานาชาติกับการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมในระดับท้องถิ่น ดังที่
ปรากฏผ่านอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวที่เน้นการน�ำเอาศิลปวัฒธรรรม
ท้องถิ่นล้านนามาใช้เป็นจุดขาย โดยเฉพาะ “โฟล์คซองค�ำเมือง” ของ
จรัล ที่เริ่มต้นจากการเป็น “สินค้า” ท้องถิ่น กระทั่งต่อมากลายมา
เป็น “ภาพตัวแทน” ของอัตลักษณ์ล้านนาที่รับรู้และจดจ�ำกันในระดับ
ประเทศ กระทั่งถูกน�ำมาใช้ขับขาน เปิดฟังกันอย่างแพร่หลายตาม
ร้านอาหาร ร้านค้า/ศูนย์การค้า โรงแรม/ที่พัก สถานศึกษา สถานีวิทย ุ
ท้องถิ่น ตลอดจนบ้านเรือนโดยทั่วไป กระทั่งอาจกล่าวได้ว่า “โฟล์คซอง
ค�ำเมือง” หรือ “เสียงของจรัล” ได้กลายเป็นกลไกส�ำคัญที่มีส่วนต่อ
การสร้าง “โสตทัศน์ล้านนา” (Lanna Soundscape) ตามสถานที่ต่างๆ 
(ดู เพิ่มเติมใน Bennett, 2005; Grazian, 2005) ในบริบทของการท่อง
เที่ยวยุคโลกาภิวัตน์
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2. งานศพ พิธีกรรม และการจารึกจดจ�ำ: ความตายและ
การเกิดใหม่ของจรัล มโนเพ็ชร

จรัล มโนเพ็ชร เสียชีวิตลงอย่างปัจจุบันทันด่วนแบบที่ไม่มีใคร
คาดคิดว่าจะเกิดขึ้น ในวันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2544 ที่บ้านดวงดอกไม้ 
จงัหวดัล�ำพนู ข่าวการเสยีชวีติของจรลัได้แพร่กระจายออกไปอย่างรวดเรว็
โดยสื่อแขนงต่างๆ ส่งผลให้ผู้คนจ�ำนวนมากจากทุกวงการเดินทางมา
ร่วมงานบ�ำเพ็ญกุศลให้กับศพของจรัล ที่ตั้งอยู่ที่วัดพระธาตุหริภุญชัย
วรมหาวิหาร ในตัวเมืองล�ำพูน การบ�ำเพ็ญกุศลจัดขึ้นเป็นระยะเวลา 
5 วัน ต่อจากนั้นพิธีฌาปนากิจของจรัลได้ถูกจัดขึ้นอย่างสมเกียรติตาม
แบบล้านนา ดังที่ “พิมผกา” เจ้าของคอลัมน์สารคดีภูธรบรรยายไว้ว่า 
“ขบวนพิธีศพที่ถูกจัดขึ้นนี้หาดูได้ยากมาก ชาวเหนือบางคนเพิ่งจะได้
สัมผัสกับพิธีศพแบบล้านนาเช่นนี้เป็นครั้งแรก” (มติชน, 15กันยายน 
2544: 11) ขณะที่ อันยา ภรรยาของจรัลได้ให้เหตุผลต่อการจัดพิธีศพ
ในลักษณะนี้ว่า 

“เพราะเรารูว้า่แกเปน็คนเมอืง เปน็คนเหนอื แลว้วถิปีฏบิตัขิอง
แก วถิชีวีติของแก รตีรอยตา่งๆ นี ้แกรบัเอาไวเ้ตม็ๆ เลย เพราะ
ฉะนั้นเมื่อแกเสียแล้วเราจะจัดงานศพให้แก เราก็ต้องจัดแบบ
คนเมอืง ใหเ้ตม็รปูแบบเลย เทา่ทีเ่ราจะมปีญัญาทำ�ใหแ้กได ้ให้
แกจากไปดว้ยรตีรอยของคนเหนอืแท้ๆ  เลย” (อนัยา โพธวิฒัน,์ 
สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ.2551)

ส่วนแกนน�ำคนส�ำคญัในการเตรยีมงานพธิศีพครั้งนั้นอกีท่านหนึ่งคอื 
บารเมศ วรรณสัย ได้เล่าถึงรูปแบบ “พิธีศพแบบล้านนา” ที่จัดขึ้นว่า 

“เป็นประเพณีที่คนในอดีตเมื่อ 50-60 ปีก่อนได้ทำ�กัน ซึ่งใน
สมยันัน้ญาตมิติรจะตอ้งไปรว่มงานและชว่ยแบง่เบาภาระตา่งๆ 
ของเจ้าภาพและเพื่อให้ผู้ตายไปสู่สุขคติภพ พิธีกรรมต่างๆ จะ
ใชร้ะยะเวลาตลอดทัง้วนั แตใ่นปจัจบุนัพธิศีพในเมอืงจะดำ�เนนิ
การเพยีงครึง่วนัเทา่นัน้ เนือ่งจากถกูจำ�กดัดว้ยเวลา ดว้ยภาระ
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หนา้ทีค่วามรบัผดิชอบตา่งๆ มากมาย” (บทสมัภาษณอ์าจารย์
บารเมศ อ้างจากหนังสือพิมพ์มติชน, 15 กันยายน 2544: 11)

งานศพของจรัล มโนเพ็ชร ที่จัดขึ้นในครั้งนั้น ว่ากันว่ามีผู้ให้ความ
สนใจเข้าร่วมงานกันเป็นจ�ำนวนมาก (ประมาณหมื่นกว่าคน) ดังสะท้อน
ผ่านค�ำบอกเล่าของ มานิด อัชวงศ์ อดีตผู้จัดการส่วนตัวของจรัล ที่กล่าว
ว่า “ขบวนแห่ปราสาทที่ออกแบบโดยอาจารย์นคร พงษ์น้อย เรียบง่าย
สง่างามยาวเหยียดจากวัดพระธาตุหริภุญชัยถึงสุสานบ้านหลวย ยาว
พอๆ กับความยาวของระยะทางจากวัดสู่สุสาน ใช้เวลาเดินนานนับ
ชั่วโมง” (มานิด, 2551: 18) 

งานศพของจรัล ในแง่ของพิธีกรรม โดยทั่วไปอาจกล่าวได้ว่าเป็น
ส่วนหนึ่งของการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาให้กับคนตาย แต่หาก
พจิารณาในอกีแง่หนึ่ง งานศพในฐานะพธิกีรรมทางสงัคมกลบัเป็นเสมอืน 
“บทสรุปของชีวิตคนตาย” ซึ่งมักจะมีการพูดถึงคนตายในฐานะที่เป็น
ส่วนหนึ่งของสังคมที่เขาผู้นั้นอยู่อาศัย ผ่านพิธีการขั้นตอนต่างๆ รวม
ถึงหนังสืองานศพที่มีการพิมพ์แจกให้ผู้เข้าร่วมงานเพื่อเป็นที่ระลึก หรือ
เพื่อการจารึก/จดจ�ำถึงคนตายนั่นเอง มองในแง่นี้ งานศพที่จัดขึ้นอย่าง
ยิ่งใหญ่ตามแบบล้านนาโบราณ (ดูเพิ่มเติมใน อภิธาน สมใจ, 2541) 
จึงกลายเป็น “พื้นที่” แห่งการสร้างความทรงจ�ำต่อผู้คนในฐานะที่จรัล
เป็นบุคคลส�ำคัญของท้องถิ่นล้านนา การจัดงานศพให้กับจรัล มโนเพ็ชร 
จึงเป็นเสมือนการน�ำเรื่องราวของจรัล มาบอกเล่า (ผลิตซ�้ำ) ให้ผู้คนใน
สังคม จากที่ไม่เคยสนใจ ได้รับรู้ผ่านพิธีกรรมงานศพที่จัดขึ้น ไม่ว่าจะ
เป็นในด้านที่จรัล มโนเพ็ชรเป็นนักร้องนักดนตรี ศิลปินโฟล์คซองค�ำเมือง
ผู้ยิ่งใหญ่แห่งล้านนาที่ได้รับการยอมรับในระดับประเทศ และในด้าน
ชีวิตส่วนตัวที่เขาเป็น “คนเมือง” คนหนึ่งที่ภูมิใจในความเป็นล้านนา
ของตนเองอย่างดื่มด�่ำเสมอมา อีกทั้งยังคงด�ำเนินชีวิตตามวิถีแบบชาว
เหนือ ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย อาหารการกิน การสื่อสารกับผู้คนโดย
ใช้ภาษาค�ำเมือง และยังคงยึดมั่นในจารีตตามความเชื่อและวิถีปฏิบัติ
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ของคนล้านนา มากไปกว่านั้น “เรื่องเล่า” ต่างๆ เช่นที่ถ่ายทอดผ่าน
หนังสืองานศพ ยังเสนอให้เห็นว่า จรัลคือศิลปินผู้มุ่งมั่นและพยายาม
ที่จะรื้อฟื้นและสืบสานประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ เหล่านี้ให้คงอยู่คู่แผ่น
ดินถิ่นเกิดคือล้านนากระทั่งเขาเสียชีวิตลง 

การได้รับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ในการพระราชทานเพลิงศพเป็นกรณีพิเศษ3 จึงเสมือนสะท้อนให้เห็น
ว่า จรัลคือศิลปินล้านนาที่มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับในสังคมไทยทั้ง
ในระดับท้องถิ่นและในระดับชาติ หลังการเสียชีวิตลงแบบที่ไม่มีใคร
คาดคิดของเขา จรัลจึงกลายเป็นบุคคลส�ำคัญคนหนึ่งในประวัติศาสตร์
ของท้องถิ่น ทั้งเป็นเสมือนตัวแทนศิลปินของท้องถิ่นที่ได้รับการยอมรับ
ระดับกว้าง และงานศพที่จัดขึ้น จึงคือส่วนหนึ่งของกิจกรรมร�ำลึก คือ
กระบวนการที่ท�ำให้ชีวิตและงานของจรัล มโนเพ็ชรกลายมาเป็นส่วน
หนึ่งของประวัติศาสตร์สังคมของคนเมืองล้านนาในเวลาต่อมา

หลังการเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร “ความฝันของจรัล” ซึ่งไม่เคย
เป็นที่รับรู้ของผู้คนทั่วไปในสังคม ได้ถูกน�ำมาบอกเล่าสู่สังคมสาธารณะ
ผ่านกิจกรรมต่างๆ ของเพื่อน เครือญาติ และเครือข่ายทางสังคม ที่ยัง
คงร่วมกันสานฝันให้กับจรัล ภายหลังพิธีฌาปนกิจศพเสร็จสิ้นลง เถ้า
กระดูกของจรัลส่วนหนึ่งจึงถูกน�ำไปไว้ที่วิหารของวัดฟ่อนสร้อยจังหวัด
เชียงใหม่ โดยพ่อน้อยสิงห์แก้ว มโนเพ็ชร ผู ้เป็นบิดา อีกส่วนหนึ่ง 
อันยา โพธิวัฒน์ คู่ชีวิตของเขาน�ำไปไว้ที่บ้านดวงดอกไม้เป็นเวลา 6 
เดือน ต่อมาจึงมีการน�ำเถ้าอัฐิของจรัลจากบ้านดวงดอกไม้ขึ้นไปไว้บน
ยอดดอยหลวงเชียงดาวตามค�ำสั่งเสียของจรัล ดังที่เขาเคยบอกกล่าว
กับอันยาว่า “ถ้าอ้ายตาย...ขอให้เอาเถ้าถ่านขึ้นมาที่นี่ (ยอดดอยหลวง
เชียงดาว) อ้ายอยากอยู่บนนี้ เพื่อจะได้เห็นเทือกเขาที่งดงามของล้านนา
ทั้งวันทั้งคืน” (นิตยสารพลเมืองเหนือ 2(47): 2, 2545) ส่วนเถ้ากระดูกที่
วัดฟ่อนสร้อยต่อมาก็ได้ถูกน�ำไปบรรจุในกู่ของสายตระกูลที่ประตูหายยา 
เมืองเชียงใหม่ ราวๆ กลางปี พ.ศ. 2546 โดยอีกส่วนหนึ่งถูกน�ำไปบรรจุ
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ไว้ใต้ฐานรูปปั้นโลหะครึ่งตัวของจรัล ซึ่งปั้นโดยหงษ์จร เสน่ห์งามเจริญ 
เพื่อนศิลปินของจรัล อนุสาวรีย์รูปปั้นดังกล่าวปัจจุบันตั้งอยู่ที่ร้านอาหาร
สายหมอกกับดอกไม้ โดยท�ำพิธีเปิดรูปปั้นไปเมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.
2545 ซึ่งตรงกับวันคล้ายวันเกิดของจรัล โดยมี ‘รงค์ วงษ์สวรรค์ ศิลปิน
แห่งชาติ (ผู้ล่วงลับไปแล้วเช่นกัน) เป็นประธานในพิธี

 อนุสาวรีย์รูปปั้นโลหะครึ่งตัว จรัล มโนเพ็ชร ที่ร้านสายหมอกกับดอกไม้

อาจกล่าวได้ว่า การเสียชีวิตอย่างปัจจุบันทันด่วนของจรัล ได้กลาย
มาเป็นกระบวนการส�ำคัญที่เปิดพื้นที่ทางวัฒนธรรมขึ้นมาในสังคมท้อง
ถิ่นล้านนา ทั้งที่เป็นการจัดงานศพ (ดังกล่าวข้างต้น) กิจกรรมร�ำลึก การ
สร้างรูปปั้น ตลอดจนการผลิตซ�้ำผลงานเพลงในรูปของสินค้าในเวลา
ต่อมา และตัวแทนเชิงสัญลักษณ์อื่นๆ ที่สื่อความหมายถึงความเป็น
ล้านนา ที่สื่อองค์กร รวมทั้งกลุ่มคนกลุ่มต่างๆ ผู้ใกล้ชิด เพื่อนศิลปิน 
นักธุรกิจ และแฟนเพลงได้เข้ามาสร้างนิยามความหมายให้กับ “จรัล” 
และที่น่าสนใจอย่างยิ่งคือ ภาพลักษณ์ของจรัลที่ค่อยๆ เคลื่อนตัวจาก
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การเป็นศิลปินนักดนตรี มาสู่การถูกก�ำหนดต�ำแหน่งแห่งที่ให้เป็นนัก
เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมผู้มีความรักและภาคภูมิใจในแผ่นดินถิ่นเกิด
ของตนคือท้องถิ่นล้านนา ดังจะเสนอให้เห็นในส่วนถัดไปของบทความนี้

3. กิจกรรมร�ำลึก: การเมืองของการจารึกจดจ�ำ 

นับจากการเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร ในวันที่ 3 กันยายน ของ
ทุกๆ ปีหลังจากนั้น ได้มีการจัดกิจกรรมงานร�ำลึกวันครบรอบการจาก
ไปของจรัลขึ้นโดยกลุ่มเพื่อนศิลปินแฟนเพลง และองค์กรพัฒนาเอกชน 
ตลอดจนสถานศึกษาในเชียงใหม่ กล่าวได้ว่าการจัดงานร�ำลึกถึงจรัลได้
กลายมาเป็นพธิกีรรมทางสงัคมแบบหนึ่งที่มกีารก�ำหนดวนัเวลาที่แน่นอน
ตายตัว พิธีกรรมร�ำลึกที่ถูกจัดขึ้น นอกจากจะมีส่วนอย่างส�ำคัญที่ท�ำให้
เรื่องราวของจรัลยังคงด�ำเนินอยู่ผ่านการผลิตซ�้ำ/สร้างเรื่องเล่าเกี่ยวกับ
ชีวิตและงานของจรัล ยังกลายเป็นกระบวนการเปิดพื้นที่ทางสังคมขึ้น
มาใหม่ผ่านกิจกรรมต่างๆ ที่จัดขึ้นในงานร�ำลึกฯ ตามสถานที่ต่างๆ ใน
แต่ละปี โดยนัยนี้พิธีกรรมร�ำลึกจึงได้กลายมาเป็น “พื้นที่” ที่เปิดโอกาส
ให้บุคคลกลุ่มต่างๆ ได้เข้ามาช่วงชิงการนิยามความหมายให้กับจรัล 
ผ่านการจัดงานและกิจกรรมต่างๆ การก�ำหนดรูปแบบงานที่มีขึ้นโดย
กลุ่มผู้จัด อาทิเช่น กลุ่มญาติ กลุ่มเพื่อนศิลปิน กลุ่มสื่อมวลชนและ
นักธุรกิจเอกชน กลุ่มองค์กรทั้งจากภาครัฐและภาคเอกชน

ปีแรกคือปี พ.ศ. 2545 งานร�ำลึกถึงจรัลที่จัดขึ้นมีชื่อว่า “กึ๊ด
เติงหา จรัล มโนเพ็ชร” ณ ใต้ตึกคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ ในงานมีกิจกรรมต่างๆ เช่น อ่านบทกลอนสดุดีจรัล มโนเพ็
ชร, บอร์ดนิทรรศการ, ศิลปินร่วมขับร้องบทเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของ
จรัล มโนเพ็ชร, การอื่อ (อ่าน) กะโลง (โคลง), การแสดงบรรเลงดนตรี
พื้นเมือง (สะล้อ), การฉายวีดีทัศน์ (VTR) เรื่องจรัล มโนเพ็ชร และการ
เสวนาในหัวข้อ “จรัล มโนเพ็ชร” ในปีต่อมาคือ พ.ศ. 2546 งานร�ำลึก
ปีที่ 2 มีขึ้นภายใต้การจัดงาน คอนเสิร์ต “ฝันของเธอ...ให้ฉันฝันต่อ 
ครั้งที่ 1” ที่หอประชุมมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ ทั้งนี้โดยมีวัตถุประสงค์
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หลักเพื่อหวนร�ำลึกถึงต�ำนานศิลปินล้านนาผู้ยิ่งใหญ่ และเพื่อหาราย
ได้สมทบเข้ากองทุนสร้างหอศิลป์สล่าเลาเลือง ที่จังหวัดล�ำพูนตาม
เจตนารมณ์สุดท้ายของจรัล โดยในงานครั้งนี้มีการจัดท�ำ “แสตมป์จรัล” 
ขึ้นเพื่อจัดจ�ำหน่ายในงานคอนเสิร์ตครั้งนี้อีกด้วย 

ถัดจากสองปีแรก เป็นที่น่าสังเกตว่า การจัดงานร�ำลึกฯ เริ่มมีการ
แบ่งกลุ่มภายใต้การน�ำของผู้จัดงาน 2 กลุ่มใหญ่อย่างชัดเจน คือกลุ่ม
สื่อและนักธุรกิจเอกชน กับกลุ่มเพื่อนศิลปินและญาติสนิท นับตั้งแต่งาน
ร�ำลึกปีที่ 3 (พ.ศ. 2547) ที่จัดขึ้นภายใต้ชื่อ “1,095 วัน จรัลลา” ณ 
บริเวณที่ดิน ซึ่งได้รับบริจาคจากเจ้าดารารัตน์ ณ ล�ำพูน เพื่อใช้เป็น
สถานที่สร้างหอศิลป์สล่าเลาเลือง โดยญาติๆ ร่วมกับเทศบาลล�ำพูน 
องค์การบริหารส่วนต�ำบลต้นธง จังหวัดล�ำพูน บริษัท แกรน ไลน์ แอน 
ซาวด์ บริษัท ปตท. จ�ำกัด (มหาชน) และบริษัทห้างร้านต่างๆ ในจังหวัด
ล�ำพูน การจัดงานดังกล่าวนอกจากจะจัดขึ้นเพื่อร�ำลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร
ยังถือเป็นการเปิดโครงการก่อสร้างและหารายได้สมทบทุน “หอศิลป์
สล่าเลาเลือง” มีการฉายเรื่องราวที่มาของหอศิลป์ฯ ตั้งแต่เริ่มต้นครั้ง
เมื่อจรัลยังมีชีวิตอยู่จนถึงปัจจุบัน ต่อด้วยการไหว้ครูการแสดงโดยอา
จารย์พงษ์เทพ มนัสตรง ซึ่งร�่ำพรรณาเป็นท�ำนองกล่าวทานฉบับล้านนา 
หลังจากนั้นเป็นการฉายภาพผลงานเพลงของจรัล คือเพลงคนหน้าง่าว 
และอาขยานล้านนา อกีทั้งมกีารแสดงโฟล์คซองค�ำเมอืงโดยพี่น้องตระกลู
มโนเพ็ชร การแสดงละครชุมชนกลางแจ้งเรื่อง “ความรักของเจ้าหลวง
ค�ำแดง” โดยลูกศิษย์การแสดงของจรัล ประกอบไปด้วยชมรมละอ่อน
คนเมืองและนักแสดงสมทบจากโรงเรียนมัธยมป่าซาง โรงเรียนส่วนบุญ
อุปถัมภ์และโรงเรียนจักรค�ำคณาทร ท้ายสุดมีการจุดเทียนเพื่อร�ำลึกถึง
คุณงามความดีของจรัล มโนเพ็ชร และร่วมบริจาค พร้อมกับเปิดเพลง 
“ฝันของเธอให้ฉันฝันต่อ” เป็นล�ำดับสุดท้าย

ในปีเดียวกัน มีการจัดงาน “สานทอ...ต่อฝัน จรัล มโนเพ็ชร 
ครั้งที่ 1” ขึ้นที่สวนล้านนา ร.9 จังหวัดเชียงใหม่อีกด้วย โดยมูลนิธิส่ง
เสริมศิลปินล้านนาร่วมกับชมรมศิลปินล้านนาและอดีตผู้จัดการส่วนตัว
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ของจรัล กิจกรรมส่วนใหญ่ในงานเป็นการร่วมร�ำลึกถึงจรัลผ่านการแสดง
บทเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของจรัล โดยมีศิลปินรับเชิญ การร่วมจุดเทียน
เพื่อร�ำลึกถึงจรัล และฉายวีดีทัศน์เกี่ยวกับประวัติชีวิตการท�ำงานของเขา 
ต่อด้วยวงเสวนาเรื่อง “จรัล มโนเพ็ชร” 

ปี พ.ศ. 2548 งาน “ฝันของเธอ...ให้ฉันฝันต่อ ครั้งที่ 2” ถูกจัด
ขึ้นที่ลานลั่นทม หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยญาติมิตร
และเพื่อนศิลปิน มีวัตถุประสงค์หลักเหมือนเดิมคือเพื่อระลึกถึงจรัล มโน
เพ็ชร และเพื่อหารายได้สมบททุนสร้างหอศิลป์ฯ อย่างไรก็ตามในงาน
นี้มีกิจกรรมต่างๆ ที่เริ่มแตกต่างออกไปจากการจัดงานครั้งแรกๆ อาทิ
เช่น การแสดงศิลปวัฒนธรรมล้านนา, งานแสดงศิลปะ, ประกวดขับร้อง
เพลงของจรัล, เสวนาพิเศษเรื่อง “กึ๊ดเติงหา จรัล มโนเพ็ชร”, ฉายหนัง
สารคดี “ตามรอยวิถีศิลปินล้านนาผู้ล่วงลับ”, มินิคอนเสิร์ตโฟล์คซองค�ำ
เมืองจากพี่น้องตระกูลมโนเพ็ชร และการแสดงดนตรีโดยเพื่อนศิลปินของ
จรัล นอกจากนี้ในปีเดียวกันงาน “สานทอ...ต่อฝัน จรัล มโนเพ็ชร ครั้ง
ที่ 2” จัดขึ้นโดยมูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนาร่วมกับชมรมศิลปินล้านนาที่
สวนล้านนา ร.9 ในงานนี้มีศิลปินเข้าร่วมหลายคน นอกจากนี้ยังมีกาด
หมั้วครัวฮอมจ�ำลองตลาดแบบพื้นบ้านล้านนา อีกทั้งมีการสาธิตการ
ท�ำกลองขุมดินซึ่งถือเป็นภูมิปัญญาพื้นบ้านล้านนาโดยพ่อครูค�ำ กาไว

ในปีนี้ นอกจากจะมกีารจดักจิกรรมร�ำลกึถงึจรลั มโนเพช็รในจงัหวดั
เชียงใหม่แล้ว ยังมีการจัดคอนเสิร์ต “สานฝัน จรัล มโนเพ็ชร” ขึ้น
ที่พิพิธภัณฑ์พื้นบ้านจ่าทวี จังหวัดพิษณุโลก ในวันที่ 4 กันยายน 2548 
ตั้งแต่เวลา 10.00-20.00 น. โดยกลุ่มห้วยหลังผา กลุ่มผู้จัดประกาศ
วัตถุประสงค์ของการจัดงานไว้ว่า เพื่อร�ำลึกถึงศิลปินโฟล์คซองค�ำเมือง 
“จรลั มโนเพช็ร” เพื่อสบืสานเจตนารมณ์การเผยแพร่ศลิปวฒันธรรมเมอืง
เหนือ ตลอดจนเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวภายในประเทศ รูปแบบการจัด
งานเน้นการแสดงดนตรีและการจัดนิทรรศการภายนอกรอบพิพิธภัณฑ์ 
เริ่มต้นด้วยพิธีเปิดโดยวงดนตรีพื้นบ้านจังหวัดพิษณุโลก, การแสดง
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ดนตรีเพื่อร�ำลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร, การน�ำเสนอรายการน�ำเที่ยวจังหวัด
พิษณุโลก, การแสดงงานเพลงพื้นบ้านจากมูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนา 
และปิดงานด้วยการร่วมสานฝันจรัล มโนเพ็ชรโดยเป็นการรวมศิลปิน
ร่วมขับร้องเพลงรางวัลแด่คนช่างฝัน นอกจากนี้ภายในงานยังมีการ
จ�ำหน่ายอาหารพื้นบ้านซึ่งเป็นการจ�ำลองบรรยากาศย้อนยุคแบบโบราณ 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2549 ที่ร้านอาหารสายหมอกกับดอกไม้ โดยความ
ร่วมมือจากญาติและเพื่อนศิลปินร่วมกันประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
วัตถุประสงค์หลักเพื่อท�ำบุญอุทิศส่วนกุศลให้กับจรัล มโนเพ็ชร และ
ถือโอกาสท�ำบุญร้านอาหารด้วยในคราวเดียวกัน (อันยา โพธิวัฒน์, 
สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2551) พิธีกรรมเริ่มขึ้นในช่วง
เช้าโดยญาติและเพื่อนศิลปินร่วมกันตานขันข้าว4 ที่วัด จากนั้นในตอน
สายมีการนิมนต์พระสงฆ์มาประกอบพิธีกรรมทางศาสนาที่ร้านอาหารฯ 
ภายหลังที่พิธีกรรมทางศาสนาสิ้นสุดลงก็มีการพบปะพูดคุยกันระหว่าง
ญาติและเพื่อนศิลปินของจรัล พร้อมร่วมลงนามใน “สมุดร�ำลึกถึงจรัล” 
ที่ผู้จัดงานจัดเตรียมไว้ให้ 

ในปีเดียวกันนี้เองที่โรงหนังเมเจอร์ฯ เชียงใหม่ โดยการน�ำของ
มานิด อัชวงศ์อดีตผู้จัดการส่วนตัวของจรัล มโนเพ็ชร ได้มีการแยก
จัดงานกิจกรรมร�ำลึก ที่มีชื่อว่า “จากด้วยเกล้า สานทอ ต่อฝันสู่...
จรัล มโนเพ็ชร” ด้วยการจัดฉายภาพยนตร์รอบพิเศษเรื่อง “ด้วย
เกล้า” ภาพยนตร์เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าหัวฯ ซึ่งจรัล 
มโนเพ็ชร แสดงน�ำเมื่อปี พ.ศ. 2530 โดยรับบทเป็นเสาค�ำ เกษตรกร
ชาวเหนือ จุดประสงค์ในการน�ำภาพยนตร์เรื่องด้วยเกล้ามาฉายในครั้ง
นี้เพื่อถวายความจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และเพื่อ
ร�ำลึกถึงจรัล มโนเพ็ชร ซึ่งเคยแสดงน�ำในภาพยนตร์เรื่องนี้ อีกทั้งยัง
เคยได้รับรางวัลสุพรรณหงส์ทองค�ำครั้งที่ 7 พ.ศ. 2530 ในสาขาดารา
น�ำชายยอดเยี่ยมจากภาพยนตร์เรื่องนี้ นอกจากนี้บริเวณหน้างาน (โรง
ภาพยนตร์) ยังมีการตั้งโต๊ะแสดงรางวัลต่างๆ ที่จรัล มโนเพ็ชรได้รับมา
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ตลอดชีวิตการท�ำงานตั้งแต่ปี พ.ศ. 2520-2544 อีกทั้งยังมีการแจกเนื้อ
เพลงที่ (เคยจะ) ใช้เป็นเพลงประกอบโฆษณาโทรศัพท์เคลื่อนที่ยี่ห้อหนึ่ง
ซึ่งที่พิเศษก็คือ เป็นเนื้อเพลงที่เขียนขึ้นด้วยลายมือของจรัล มโนเพ็ชร

นอกจากนี้ยังมีอีกงานหนึ่งที่จัดขึ้นที่โรงเรียนสืบสานภูมิปัญญา
ล้านนา โดยมูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนาและชมรมศิลปินล้านนา ร่วม
กันจัดงาน “สานทอ...ต่อฝัน จรัล มโนเพ็ชร ครั้งที่ 3” ขึ้นเพื่อให้
คนที่รักในผลงานของจรัลได้มารวมตัวกัน เพื่อถ่ายทอดความรู้สึก แลก
เปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง
ไป โดยกิจกรรมส่วนใหญ่ในงานนี้เน้นกิจกรรมทางด้านศิลปวัฒนธรรม
ล้านนา ประกอบไปด้วย การร้องเพลงของศิลปินพื้นบ้าน, นิทรรศการ
รูปภาพจรัลและรางวัลต่างๆ, วงเสวนา น�ำโดย มาลา ค�ำจันทร์, สนั่น 
ธรรมธิ, บฤงคพ วนอุไร และอาจารย์จ�ำเหลาะ สมจิตร อีกทั้งมีการ
แสดงคีตกรรมล้านนา เช่นการฟ้อน นอกจากนี้ยังมีการจ�ำลองการขาย
อาหารแบบกาดหมั้วของชาวล้านนาโบราณภายในงานอีกด้วย

ในปี พ.ศ. 2550 งาน “สานทอ...ต่อฝัน จรัล มโนเพ็ชร ครั้ง
ที่ 4 ตอนสู่ฝันอันยิ่งใหญ่” จัดขึ้นที่ศูนย์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมล้าน
นาเวียงเจ็ดลิน โดยศูนย์เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมล้านนา วิทยุล้านนา 
มูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนาและโรงแรมศิรินาถการ์เดน จุดมุ่งหมายเช่น
เคยคือ เพื่อร�ำลึกถึงคุณูปการของ จรัล มโนเพ็ชร ส่วนอีกงานกิจกรรม
หนึ่งคือนิทรรศการ “ย้อนรอย 3 ทศวรรษ จรัล มโนเพ็ชร” จัดขึ้น
ที่ศูนย์การค้าเซ็นทรัลพลาซา แอร์พอร์ต ตั้งแต่วันที่ 30 สิงหาคม ถึง
วันที่ 3 กันยายน พ.ศ. 2550 โดยศูนย์การค้าเซ็นทรัลพลาซา แอร์
พอร์ต เชียงใหม่ ร่วมกับบริษัท แมคมีเดีย เชียงใหม่ จ�ำกัด มูลนิธิ
ส่งเสริมศิลปินล้านนาและชมรมศิลปินล้านนา วัตถุประสงค์หลักเพื่อ
ร่วมย้อนร�ำลึกถึงจรัล ศิลปินล้านนาผู้มีชื่อเสียงโด่งดังและร่วมสืบสาน
เจตนารมณ์ รวมทั้งเผยแพร่บทเพลงพื้นเมืองอมตะของจรัลให้เป็นที่
รู้จักมากยิ่งขึ้น ในงานนี้จึงมีการจัดประกวดโฟล์คซองค�ำเมืองคอนเทสต์ 
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ชิงถ้วยพระราชทานจากสมเด็จพระเทพฯ พร้อมทุนการศึกษา, การจัด
นิทรรศการแสดงประวัติความเป็นมา ตลอดจนผลงานด้านดนตรีและ
การแสดงที่ผ่านมาตลอดระยะเวลากว่า 30 ปีของจรัล, รางวัลต่างๆ ที่
จรัลเคยได้รับ, การเสวนาในหัวข้อเรื่อง “สารของจรัล มโนเพ็ชร”, การ
แสดงดนตรีพื้นเมืองจากศิลปินของชมรมศิลปินล้านนา ฯลฯ นอกจาก
นี้ยังมีการจ�ำหน่ายผลงานเพลงชุดพิเศษซึ่งเป็นการน�ำเอาอัลบั้มเพลง
ชุดต่างๆ ที่ผ่านมาของจรัลกลับมาท�ำใหม่ การจ�ำหน่ายหนังสือ “ซึง
สุดท้าย” ของมานิด อัชวงศ์ ที่บอกเล่าเรื่องราวการท�ำงานในฐานะผู้
จัดการส่วนตัวของจรัลมาตลอดระยะเวลา 25 ปี และถือเป็นการเปิด
ตัวบทเพลง “ซึงสุดท้าย”5 ออกสู่สาธารณะชน 

ต่อมาในปี พ.ศ. 2551 งาน “สานทอ...ต่อฝัน จรัล มโนเพ็ชร 
ครั้งที่ 5 ตอนรอยจรัล กับความฝันของวันนี้” จัดขึ้นอีกครั้งที่ 
ศูนย์เผยแพร่วัฒนธรรมเวียงเจ็ดลิน จังหวัดเชียงใหม่ โดยศูนย์เผย
แพร่วัฒนธรรมเวียงเจ็ดลิน ร่วมกับวิทยุล้านนา (97.5 MHz.) และวิทยุ
อินเตอร์เน็ตล้านนา (CM 77) ภายในงานมีกิจกรรมต่างๆ มากมาย 
ทั้งในส่วนของการร�ำลึกถึงจรัล และการสืบสานศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น
คล้ายๆ กับปีที่ผ่านมา แต่เป็นที่น่าสังเกตว่า ได้เริ่มมีการเข้ามาร่วมจัด
กิจกรรมร�ำลึกฯ โดยความร่วมมือจากทางภาครัฐ และจากความร่วมมือ
จากกลุ่ม/องค์กรเอกชน 
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 รูปปั้นโลหะครึ่งตัว จรัล มโนเพ็ชร ที่ถูกนำ�มาตั้งไว้ในงานรำ�ลึกฯ ที่ลานประตูท่าแพ

ในส่วนของความร่วมมือจากทางภาครัฐเห็นได้จากงานร�ำลึกที่จัด
ขึ้นที่ลานประตูท่าแพ ในชื่องานร�ำลึก “จรัล มโนเพ็ชร” โดยชมรม
ศิลปินล้านนาร่วมกับเทศบาลนครเชียงใหม่ ในงานนี้มีการน�ำรูปปั้นโลหะ
ครึ่งตัวของจรัล มโนเพ็ชร มาตั้งแสดงเสมือนเป็นประธานของงาน ใน
ส่วนของเวทีมีการแสดงดนตรีพร้อมการขับร้องเพลงโฟล์คซองค�ำเมือง
ของจรัลที่ยังคงเป็นที่รู้จักอยู่ในปัจจุบัน เช่น อุ๊ยค�ำ มิดะ บ้านบนดอย 
สาวเชียงใหม่ มะเมี๊ยะ ฯลฯ โดยศิลปินล้านนา ต่อด้วยการฉายวีดีทัศน์
บอกเล่าประวัติส่วนตัว ชีวิตการท�ำงานและผลงานที่ผ่านมาของจรัล 
ทั้งในฐานะนักร้องเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองและในฐานะนักอนุรักษ์ศิลป
วัฒนธรรมท้องถิ่น ตลอดจนเหตุการณ์การเสียชีวิตในวันที่ 3 กันยายน 
พ.ศ. 2544 ที่บ้านดวงดอกไม้ จังหวัดล�ำพูน ภาพพิธีศพที่ถูกจัดขึ้นอย่าง
สมเกียรติ และพิธีการไว้อาลัย จรัล มโนเพ็ชร โดยผู้จัดงานแจกเทียน
ให้กับผู้เข้าร่วมทุกคนๆ ละ 1 เล่ม เพื่อใช้จุดและน�ำไปปักที่บริเวณฐาน
รูปปั้นโลหะครึ่งตัวของจรัล และที่เป็นเสมือนไฮไลท์ของงานคือ สุนทร ี
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เวชานนท์ อดีตนักร้องคู่ขวัญขึ้นร้องเพลง “ซึงสุดท้าย” ที่จรัลแต่งไว้โดย
บรรยายถึงความเสื่อมสลายของจิตวิญญาณแห่งล้านนา หลังจากนั้น
เป็นพิธีถวายความอาลัยต่อการจากไปของสมเด็จพระพี่นางฯ และปิด
งานด้วยการร่วมถวายความจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ 
ผ่านบทเพลง “รอยพระบาท” ที่จรัลแต่งไว้เมื่อวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.
2524 เนื่องในวโรกาสฉลองพระชนมพรรษาพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัฯ

 การจัดงานรำ�ลึกฯ ปี 51 ณ ลานประตูท่าแพ จังหวัดเชียงใหม่



วารสารสังคมศาสตร์ ปีที่ 21 ฉบับที่ 2/2552266

 งานร�ำลึกที่แสดงให้เห็นว่ามีความร่วมมือจากกลุ่ม/องค์กรเอกชน 
เห็นได้ชัดเจนในงานร�ำลึกปีสุดท้ายที่ถือเป็นงานใหญ่ที่ผู ้เขียนได้เข้า
ร่วมสังเกตการณ์ จัดขึ้นในวันที่ 13 กันยายน พ.ศ. 2551 ที่หอประชุม
ใหญ่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ท่าพระจันทร์ โดยกลุ่มใบไม้ป่า6 และ
มูลนิธิส่งเสริมศิลปินล้านนา ภายใต้การน�ำของมานิด อัชวงศ์ร่วมกัน
จัดงาน “คอนเสิร์ต 30 ปี โฟล์คซองค�ำเมือง คือรางวัลแด่คนช่าง
ฝัน จรัล มโนเพ็ชร” ในส่วนของบริเวณด้านนอกหอประชุมฯ ได้จัด
ให้มีการจ�ำหน่ายอาหารพื้นบ้านภาคเหนือนานาชนิด อาทิเช่น แค๊บหมู 
น�้ำพริกหนุ่ม ถั่วเน่า ย�ำมะหนุน (ขนุน) เมี่ยง ผักกาดจอและแกงพื้น
เมืองต่างๆ ด้านใน (หน้าห้องแสดงคอนเสิร์ต) มีการจ�ำหน่ายหนังสือ
รวมบทสมภาษณ์จรัล มโนเพ็ชร ซึ่งเคยจัดพิมพ์ในชื่อหนังสือ “อื่อ..
จา..จา” แต่ครั้งนี้เป็นการน�ำมาเรียบเรียงใหม่และเปลี่ยนปกเป็นรูป
เดียวกับบัตรเข้าชมคอนเสิร์ต ในชื่อหนังสือ “เรื่องราวชีวิต ความคิด 
ความฝันของศิลปินล้านนา” การจ�ำหน่ายหนังสือซึงสุดท้าย รวมทั้ง
การจ�ำหน่ายซีดีผลงานเพลงอัลบั้มชุดต่างๆ ของจรัลซึ่งเป็นการน�ำมา
บันทึกเสียงใหม่ และ “ล้านนาซิมโฟนี” ผลงานเพลงบรรเลงชุดสุดท้าย
ของจรัล นอกจากนี้ยังมีการจ�ำหน่ายเสื้อยืดที่ระลึกของงานฯ โดยด้าน
หน้าสกรีนเป็นรูปจรัล มโนเพ็ชร 
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 โปสเตอร์งาน 30 ปีโฟล์คซองคำ�เมืองฯ (ซ้าย) ซึ่งเป็นภาพ
เดียวกับบัตรเข้าชมคอนเสิร์ตฯ และปกหนังสือ (ขวา)

ในส่วนของงานแสดงภายในหอประชุมใหญ่ พบว่า มีผู้คนให้ความ
สนใจเข้าชมกันเป็นจ�ำนวนมาก งานเริ่มต้นด้วยการแสดงตีกลองสะบัด
ชัย สัญลักษณ์ส�ำคัญอันหนึ่งของล้านนา ต่อด้วยการฟ้อนพื้นเมือง จาก
นั้นเป็นการฉายวีดีทัศน์บอกเล่าเรื่องราวของจรัล มโนเพ็ชร รวมทั้ง
ภาพบรรยากาศเก่าๆ ขณะที่จรัลและสุนทรีร่วมกันแสดงคอนเสิร์ต จน
กระทั่งการเสียชีวิตของจรัล ต่อด้วยการอ่านบทกวีร�ำลึกถึงจรัลโดยกวีซี
ไรต์ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ นอกจากนี้ในงานคืนนั้นยังมีศิลปินรับเชิญ
หลากหลาย สะท้อนถึงความยิ่งใหญ่และเครือข่ายที่กว้างขวางของจรัล 
อันประกอบไปด้วย สุนทรี เวชานนท์, ลานนา คัมมินส์, พี่น้องตระกูล
มโนเพ็ชร (ครรชิต, กิจจา และเกษม มโนเพ็ชร), ฟอร์ด-สบชัย ไกรยูร
เสน, วงอะแค็ปเปล่า 7, อิน บูโดกัน, ธีร์ ไชยเดช, สุรชัย จันทิมาธร, 
มงคล อุทก, สุรสีห์ อิทธิกุล, ชาตรี คงสุวรรณ, ศุ บุญเลี้ยง, ป๊อด 
โมเดิร์น ด็อก, เทห์-อุเทน พรหมมินทร์, คณาค�ำ อภิรดี, พยัค ภูวิชัย 
และไตรศุลี มโนเพ็ชร (ทายาทของจรัล) ศิลปินเหล่านี้ได้ทยอยขึ้นเวที
เพื่อขับร้องบทเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของจรัล และไฮไลท์ของงานเช่น
เคย คือ สุนทรี เวชานนท์อดีตนักร้องคู่ขวัญ ออกมาขับขานบทเพลง 
“ซึงสุดท้าย” โดยมีฉากหลังเป็นภาพจรัล มโนเพ็ชรขณะก�ำลังดีดซึงซึ่ง
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ถูกฉายขึ้นบนจอโปรเจคเตอร์ขนาดใหญ่ การแสดงจบลงด้วยศิลปินรับ
เชิญทั้งหมดร่วมร้องเพลง “รางวัลแด่คนช่างฝัน” ที่ได้มีการแต่งเนื้อร้อง
ในช่วงท่อนจบขึ้นมาใหม่ เหมือนเป็นการตอกย�้ำกับผู้ชมว่าศิลปินเหล่า
นั้นจะร่วมกันสืบสานงานเพลงของจรัล มโนเพ็ชรให้ยังคงเป็นอมตะต่อ
ไป หลังบทเพลงรางวัลแด่คนช่างฝันจบลง ภาพของจรัล มโนเพ็ชรได้ถูก
ฉายขึ้นบนจอโปรเจคเตอร์อีกครั้ง เป็นภาพจรัลขณะยกมือไหว้ขอบคุณ
แฟนเพลงที่มาร่วมในงานคอนเสิร์ต ประหนึ่งว่าจรัลรับรู้และขอขอบคุณ
ผู้ชมทุกท่านที่มาร่วมงานร�ำลึกในครั้งนั้น

จากที่ได้พยายามบรรยายให้เห็นภาพรวมเกี่ยวกับการจัดงานร�ำลึก
ถึงการจากไปของจรัล มโนเพ็ชรในรอบหลายปีที่ผ่านมาข้างต้น จะ
เห็นได้ว่า แม้แต่ละกลุ่มจะแยกกันจัดงานต่างสถานที่รวมจนถึงรูปแบบ
การจัดงานที่ท้ายที่สุดน�ำไปสู่การสร้างและเสนอเรื่องเล่าเกี่ยวกับจรัล 
มโนเพ็ชรที่แตกต่างกัน งานร�ำลึกฯ ที่จัดภายใต้การน�ำของกลุ่มเพื่อน
ศิลปินและญาติสนิทจะเน้นคุณค่าทางด้านจิตใจเป็นส�ำคัญซึ่งแสดงออก
ผ่านการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาหรือพิธีกรรมประจ�ำปีเพื่ออุทิศส่วน
กุศลให้กับจรัล นอกจากนี้การจัดกิจกรรมร�ำลึกฯ ยังเน้นน�ำเสนอภาพ
ของจรัลในฐานะนักเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม ผู้รักและหวงแหนศิลป
วัฒนธรรมล้านนาอันเป็นแผ่นดินเกิดอย่างดื่มด�่ำ ในขณะที่งานร�ำลึกฯ 
ที่จัดภายใต้การน�ำของกลุ่มองค์กรและนักธุรกิจเอกชน นอกจากจะเน้น
กล่าวถึงจรัลในฐานะศิลปินที่มีชื่อเสียงและได้รับการยอมรับในระดับ
ประเทศแล้ว ยังเน้นใช้กิจกรรมงานร�ำลึกฯ เพื่อการส่งเสริมสืบสานศิลป
วัฒนธรรมล้านนาและภูมิปัญญาท้องถิ่นในบริบทของการท่องเที่ยวใน
เมืองเชียงใหม่และภาคเหนือโดยรวม อย่างไรก็ตาม แม้ว่าการจัดงาน
ร�ำลึกเหล่านั้นอาจจะเป็นไปเพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ แต่ในท้ายที่สุด
ก็ยังน�ำไปสู่การกระตุ้นเตือนให้เห็นถึงความส�ำคัญของประวัติศาสตร์
และส�ำนึกความเป็นท้องถิ่นล้านนา ผ่านเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตและงาน
ของจรัล มโนเพ็ชร 
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ในท�ำนองเดียวกัน ผลงานเพลง “โฟล์คซองค�ำเมือง” ของจรัล 
มโนเพ็ชรที่ยังคง (ถูกท�ำให้) เป็นต�ำนานที่อยู่คู่กับดินแดนล้านนามาจน
กระทั่งทุกวันนี้ หลายต่อหลายบทเพลงของจรัลยังคงเป็นสินค้าขายดีที่
ได้รับความนิยมจากผู้ชมผู้ฟังอย่างต่อเนื่องจนเรียกได้ว่าเป็น “บทเพลง
อมตะ” อาทิเช่น บทเพลงอุ๊ยค�ำ สาวมอเตอร์ไซค์ พี่สาวครับ มิดะ 
มะเมี๊ยะ ฯลฯ หลังจากการเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร ยังคงมีการผลิต
อัลบั้มเพลงชุดต่างๆ ของจรัล มโนเพ็ชรออกมาใหม่อย่างต่อเนื่อง ทั้งใน
รูปแบบซีดี (CD) ดีวีดี (DVD) และ VCD คาราโอเกะ (Karaoke) โดยชุด
ที่ได้รับการผลิตซ�้ำมากที่สุดคงหนีไม่พ้นผลงานเพลง “โฟล์คซองค�ำเมือง 
ชุดอมตะ” ซึ่งน่าสนใจเป็นอย่างยิ่งว่า คืออัลบั้มเพลงโฟล์คซองค�ำเมือง
ชุดแรกของจรัลที่วางแผงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2520 อัลบั้มดังกล่าวประกอบ
ไปด้วยบทเพลงทั้งหมด 9 เพลงคือ สาวมอเตอร์ไซค์ ลืมอ้ายแล้วกา 
คนสึ่งตึง น้อยไจยา เสเลเมา อุ๊ยค�ำ ผักกาดจอ พี่สาวครับ และเพลง
ของกิ๋นคนเมือง และผลงานอีกชุดหนึ่งที่ถือว่าได้รับความนิยมและถูก
ผลิตซ�้ำมากพอๆ กันคือ อัลบั้มชุด “จรัล มโนเพ็ชรและคณะ” ซึ่งเป็น
ผลงานเพลง “รวมฮิต” บทเพลงของจรัล มโนเพ็ชร ที่ได้รับความนิยม
อย่างสูงสุด รวมทั้งสิ้น 16 บทเพลง โดยบทเพลงส่วนใหญ่ในอัลบั้มนี้
ก็คือบทเพลงเดียวกันจากอัลบั้ม “โฟล์คซองค�ำเมือง ชุดอมตะ” นั้นเอง 
(ทั้งหมด 9 เพลง) รวมกับงานเพลงในแนวเดียวกันจากอัลบั้มอื่นๆ อีก 
7 เพลง อันประกอบไปด้วย สาวเชียงใหม่ มะเมี๊ยะ ลูกข้าวนึ่ง บ้าน
บนดอย ม่วนขนาด ล่องแม่ปิง และเพลงฮานี้บ่าเฮ้ย โดยทั้งหมดถูก
น�ำมาขับร้องใหม่โดยจรัลและคณะในปี พ.ศ. 2535

ดังที่ได้กล่าวมาบ้างแล้วว่า สาระส�ำคัญในเนื้อเพลงและท่วงท�ำนอง
ของโฟล์คซองค�ำเมืองที่กลายเป็น “ผลงานและสินค้าอมตะ” ส่วนใหญ่
คือการขับขานของจรัล ถึงเรื่องราวเกี่ยวกับผู้คนที่อาศัยอยู่ในดินแดน
ล้านนาซึ่งเรียกตัวเองว่า “คนเมือง” ทั้งในด้านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
อาหารการกิน ภาษาท้องถิ่น ตลอดจนประเพณีวัฒนธรรมและสภาพ
แวดล้อมโดยทั่วไปของท้องถิ่นภาคเหนือ ด้วยเหตุนี้อัลบั้มงานเพลงทั้ง
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สองข้างต้น จึงได้รับความนิยมและถูกผลิตซ�้ำน�ำเสนอขายอย่างต่อเนื่อง 
เป็นงานดนตรีที่ขายได้ในบริบทของการท่องเที่ยว และตรึงตาตรึงใจให้ผู้
ฟังเลือกจดจ�ำล้านนา ในแง่มุมดังกล่าว แม้จะมีอัลบั้มอื่นๆ ของจรัลที่
ถูกผลิตออกมาใหม่หลากหลายอัลบั้มในโอกาสต่างกรรมต่างวาระ แต่
งานเพลงเหล่านี้ก็ไม่เป็นที่นิยมเท่าโฟล์คซองค�ำเมือง ชุดอมตะ (2520) 
อัลบั้มชุดแรก ที่ถูกผลิตออกจ�ำหน่ายสู่สาธารณะชน จะเห็นได้ว่า แม้
ผลงานเพลงของจรัลจะกลายเป็นเพียง “สินค้า” หรือส่วนหนึ่งของ 
“สินค้าวัฒนธรรม” ที่ถูกผลิตขึ้นมา “เพื่อขาย” ในบริบทของการท่อง
เที่ยวของเชียงใหม่ในปัจจุบัน แต่ทว่าก็ยังคงความหมายอันทรงคุณค่า
ในสายตาของนักท่องเที่ยวและผู้คนต่างถิ่น เป็น “ความเป็นอมตะ” 
ของอัตลักษณ์ล้านนาที่ไม่อาจปฏิเสธได้แม้จะทราบกันดีว่างานเพลงดัง
กล่าวเป็นเพียงสิ่งสร้างทางสังคม

4. บทสรุป

การเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร นักดนตรีหนุ ่มชาวเชียงใหม่ที่
กลายมาเป็นศิลปินผู้ยิ่งใหญ่แห่งล้านนา ในวันที่ 3 กันยายน พ.ศ.
2544 หากเปรียบเทียบกับการเสียชีวิตของเช เกวารา (Che Guevara) 
นักปฏิวัติชาวอาเจนไตน์ที่กลายเป็นวีรบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ของคิวบา อาจ
ละม้ายคล้ายคลงึในแง่ที่ว่าการเสยีชวีติของบคุคลทั้งสอง ได้เคลื่อนความ
หมายจากเรื่องการเสียชีวิตของปัจเจก ที่ถูกท�ำให้กลายไปเป็นเรื่องของ
สังคมสาธารณะ ในส่วนของเช ภาพศพเชที่ทางรัฐบาลโบลิเวียน�ำมา
เผยแพร่ต่อสาธารณะชนกลับถูกตีความไปว่ามีลักษณะที่คล้ายกับการ
ไถ่บาปเพื่อมนุษยชนของพระเยซูในความทรงจ�ำของผู้คน การเสียชีวิต
ของเชจึงถูกแปรเปลี่ยนความหมายไปสู่การเสียสละอันยิ่งใหญ่ให้สังคม
ละตินอเมริกาเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีคือปลดแอกจากมหาอ�ำนาจ
การกดขี่ของจักรวรรดิอเมริกา (ธเนศ 2541) ในขณะที่การเสียชีวิตของ
จรัล มโนเพ็ชร อย่างน้อยส�ำหรับกลุ่มแฟนเพลงและมิตรสหายที่เป็น
นักเคลื่อนไหวถูกแปรความหมายผ่านพิธีกรรมงานศพแบบล้านนาเต็ม
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รูปแบบที่ได้สร้างเรื่อง/สร้างตัวตนให้กับจรัลในฐานะนักร้องคนเมือง
เจ้าของต�ำนานโฟล์คซองค�ำเมอืงที่มชีื่อเสยีงและได้รบัการยอมรบัในระดบั
ประเทศ และนักเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมผู้รักและห่วงแหนอารยธรรม
ในถิ่นฐานบ้านเกิดของตน 

การเสยีชวีติก่อนเวลาอนัควรของเชและจรลัมสี่วนคล้ายคลงึกนัที่ได้
กลายมาเป็นกระบวนการส�ำคัญที่ได้เปิด “พื้นที่” ทางสังคม/วัฒนธรรม
ต่างๆ ขึ้นมา โดยกรณีของเช การเสียชีวิตของเขาแปรเปลี่ยนความหมาย
ตัวตนของเขาอีกครั้งให้กลายเป็นสัญลักษณ์ของ “การปฎิวัติ” และ 
“การต่อสู้ทางการเมือง” ของขบวนการชาวบ้านที่โดนกดขี่ไปทั่วโลก 
ในขณะที่ต�ำนานของจรัล แม้ไม่อาจเทียบได้กับเช เกวารา แต่ก็ได้ถูก
แปรเปลี่ยนความหมายให้กลายเป็น “ตัวแทนคนท้องถิ่น” และ “นักรบ
ทางวัฒนธรรมแห่งล้านนา” ผ่านกิจกรรมการเคลื่อนไหวต่างๆ ที่เกิดขึ้น
ภายหลังการเสียชีวิตของเขา ในแง่นี้จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่า การเสีย
ชีวิตของบุคคลทั้งสองได้ถูกแปรเปลี่ยนความหมายไปเป็นตัวแทนเชิง
สัญลักษณ์ของ “ท้องที่” หรือสังคมหนึ่งๆ ผ่านกิจกรรมร�ำลึกต่างๆ ที่
ได้ผลิตซ�้ำ/สร้างเรื่องเล่าต่างๆ ให้เรื่องราวของบุคคลนั้นๆ ยังคงด�ำเนิน
อยู่อย่างต่อเนื่อง และในท้ายที่สุดความตายหรือการเสียชีวิตนั้นก็ได้ถูก
ท�ำให้กลายไปเป็น “สินค้า” ที่ผู้คนในสังคมสามารถใช้/บริโภคได้อย่าง
เสรี ไม่ว่าจะเป็นสินค้าหรือตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ของอุดมการณ์สังคม 

ในกรณีของจรัล มโนเพ็ชรจะเห็นได้อย่างชัดเจนว่า การเสียชีวิต
แบบที่ผู ้คนส่วนใหญ่ไม่คาดว่าจะเกิดขึ้น ได้กลายเป็นกระบวนการ
ส�ำคัญที่เปิดพื้นที่ทางวัฒนธรรมต่างๆ ขึ้นมาในบริบทของสังคมล้านนา
ยุคโลกาภิวัตน์ ยุคสมัยที่ผู้คนแสวงหาอัตลักษณ์อย่างกว้างขวาง ทั้งที่
ผ่านการบริโภคสินค้า งานเพลงหรือประเพณีวัฒนธรรมล้านนา การที่สื่อ 
องค์กรต่างๆ รวมทั้งกลุ่มคนแฟนเพลง เข้ามาช่วงชิงความหมาย สร้าง
เรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับ “จรัล มโนเพ็ชร” ผ่านกิจกรรมร�ำลึกต่างๆ ที่เกิด
ขึ้นภายหลังการเสียชีวิตของจรัล กิจกรรมเหล่านี้มีส่วนอย่างส�ำคัญที่ได้
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ผลิตซ�้ำ/สร้าง “เรื่องเล่า” ของจรัล นับตั้งแต่การจัดพิธีศพอย่างยิ่งใหญ่
ที่เปรียบเสมือนการให้ก�ำเนิดใหม่กับ “ตัวตนของจรัล” การจัดสร้างรูป
ปั้นโลหะครึ่งตัวเพื่อเป็นอนุสรณ์ไว้ที่สถานที่ที่จะกลายเป็นส่วนหนึ่งของ
ประวัติศาสตร์สังคม กิจกรรมต่างๆ ของกลุ่มญาติและเพื่อนศิลปินที่ได้
ร่วมสานฝันให้จรัล การน�ำเถ้ากระดูกของจรัลไปสถิตย์/จารึกไว้บนยอด
ดอยหลวงเชียงดาว การสานต่อกิจกรรมทางวัฒนธรรมของจรัล (ผ่าน
การสร้างหอศิลป์สล่าเลาเลือง) เหล่านี้แสดงให้เห็นถึงความพยายาม
จดจ�ำและสืบต่อเรื่องราวของจรัล (ต�ำนานจรัล) ไว้บนประวัติศาสตร์
สังคมล้านนาในฐานะนักเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม นอกจากนี้การผลิต
ซ�้ำผลงานเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของจรัล มโนเพ็ชรให้กลายเป็นสินค้า
อมตะโดยบริษัทค่ายเทปที่ได้ซื้อลิขสิทธิ์ไปก่อนหน้านี้ ยังแสดงให้เห็นว่า
มีความพยายามผลิตซ�้ำ/ตอกย�้ำ “ต�ำนานโฟล์คซองค�ำเมือง” ของจรัลให้
ยังคงอยู่ในความทรงจ�ำของผู้คนในสังคมอย่างต่อเนื่อง ที่ส�ำคัญการจัด
กิจกรรมงานร�ำลึกถึงจรัล มโนเพ็ชรในวันที่ 3 กันยายน ของทุกปี เพื่อ
ร�ำลึกถึงจรัลและการจากไปของเขา ได้กลายมาเป็นงานพิธีกรรมทาง
สังคมแบบหนึ่งที่มีส่วนอย่างส�ำคัญต่อการท�ำให้เรื่องราวของจรัลยังคง
ด�ำเนินอยู่อย่างต่อเนื่อง ทั้งในส่วนของการร�ำลึกถึงจรัล และในส่วนที่
ใช้กิจกรรมเป็นส่วนหนึ่งของการสืบสานศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญา
ท้องถิ่น ในแง่นี้กล่าวได้ว่า การจัดงานกิจกรรมร�ำลึกถึงจรัลได้เปิด 
“พื้นที่” ให้กับผู้คนกลุ่มต่างๆ เข้ามาแย่งชิงการนิยามความหมายให้กับ
จรัล และ “ความเป็นล้านนา” ที่มีชีวิตและงานของจรัลผูกติดอยู่โดยรวม 
แม้แต่ละกลุ่มจะแยกกันจัดงานร�ำลึกฯ ในสถานที่ต่างๆ ก�ำหนดรูปแบบ
และกิจกรรมตามแต่ความประสงค์ของกลุ่มตน และในช่วงหลังๆ เห็น
ได้ชัดว่าเริ่มถูกใช้เป็นจุดขายทั้งเพื่อการรณรงค์วัฒนธรรมล้านนาและ
เพื่อผลประโยชน์ทางธุรกิจ แต่ในท้ายที่สุดกระบวนการทั้งหมดก็น�ำไป
สู่การกระตุ้นเตือนให้เห็นถึงความส�ำคัญของประวัติศาสตร์และส�ำนึก
ความเป็นท้องถิ่นล้านนา 
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นอกจากเรื่องราวหรือต�ำนานของจรัล มโนเพ็ชรจะถูกผลิตซ�้ำ/
สร้างขึ้นในรูปของเรื่องเล่าผ่านกิจกรรมต่างๆ ภายหลังการเสียชีวิตของ
จรัลแล้ว เรื่องราวของจรัลยังปรากฏตามสถานที่ต่างๆ ผ่านงานเพลง
โฟล์คซองค�ำเมืองที่เขาถูกมองว่าเป็นเจ้าของต�ำนาน เป็นผู้สร้างสรรค์
ขึ้นมา การด�ำรงอยู่และแพร่กระจายของเสียงเพลงของจรัลในพื้นที่ทาง
สังคมในแบบต่างๆ เช่น ในร้านอาหาร ร้านค้า/ศูนย์การค้า โรงแรม/
ที่พัก สถานศึกษา สถานีวิทยุท้องถิ่น ตลอดจนการเปิดฟังตามบ้าน
เรือนโดยทั่วไป โดยเฉพาะในช่วงเทศกาลหรือฤดูกาลแห่งการท่องเที่ยว
เมืองเชียงใหม่ มีส่วนอย่างส�ำคัญที่ท�ำให้เรื่องราวของท้องถิ่นล้านนาถูก
น�ำเสนอและแพร่กระจายออกไปโดยมีบทเพลงโฟล์คซองค�ำเมืองของ
จรัลเป็นตัวเล่าขานเรื่องราว โดยนัยนี้เสียงเพลงของจรัล มโนเพ็ชรจึง
กลายเป็นส่วนหนึ่งของอัตลักษณ์ล้านนา ที่ถูกน�ำเสนอให้กับนักท่อง
เที่ยวที่มีความปรารถนาที่จะมาสัมผัส/บริโภควัฒนธรรมความเป็นล้าน
นา ในแง่นี้เทศกาลหรือกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ถูกจัดขึ้นเพื่อมุ่งขาย
สินค้าและอัตลักษณ์ความเป็นล้านนา แม้จะเพื่อหาก�ำไรแต่ก็กลายมา
เป็นพื้นที่ที่เสียง และเรื่องราวของจรัลได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่ง และร่วม
สร้างอัตลักษณ์ล้านนาผ่านภูมิทัศน์ทางเสียงที่บทเพลงโฟล์คซองค�ำ
เมืองของจรัลได้มีส่วนสร้างขึ้นนั่นเอง 
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เชิงอรรถ
1.	 บทความชิ้นนี้ปรับปรุงจากส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ของผู ้ เขียน เรื่อง “จรัล 
มโนเพ็ชรกับการสร้างภาพตัวแทนบางส่วนของอัตลักษณ์ล้านนา” หลักสูตรปริญญา
ศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนาสังคม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
เชียงใหม่ ปีการศึกษา 2552

2.	 อาจารย์ประจ�ำสาขาวิชาการพัฒนาชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม่

3.	 ล�ำดับการขอพระราชทานเพลิงศพกรณีพิเศษระบุไว้ว่าผู้ที่สมควรได้รับการพิจารณา 
ในการขอพระราชทานเพลิงศพกรณีพิเศษควรอยู่ในหลักเกณฑ์ดังนี้ 1. ผู้ที่อยู่ในราชสกุล
ชั้นหม่อมราชวงศ์และหม่อมหลวง 2. พระสงฆ์ที่พระราชาคณะพิจารณาขอพระราชทาน
ให้ 3. พนักงานรัฐวิสาหกิจระดับสูง 4. ผู้ที่ได้รับพระราชทานเหรียญราชรุจิ เหรียญกล้า
หาญและเหรียญชัยสมรภูมิ 5. ผู้ที่ท�ำประโยชน์ให้กับประเทศชาติ 6. ผู้ท�ำคุณประโยชน์ 
7. บิดามารดาของข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ระดับ 6 หรือเทียบเท่าขึ้นไป 8. บิดามารดาของ
ผู้ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ์ “ตริตาภรณ์ช้างเผือก” (ต.ช.) ขึ้นไป 9. บิดา 
มารดาของพระสมณศักดิ์ตั้งแต่ชั้น “พระครูสัญญาบัตร” ขึ้นไป

4.	 “ตานขันข้าว” เป็นประเพณีการท�ำบุญที่ชาวบ้านล้านนายึดถือปฏิบัติกันมาเป็น
เวลานาน โดยการน�ำอาหารคาวหวานไปถวายพระ เพื่ออุทิศส่วนกุศลไปให้ผู้เสียชีวิต 
เป็นการกระท�ำที่แสดงถึงความกตัญญูของผู้ที่ยังอยู่ มักนิยมท�ำในวันเทศกาลส�ำคัญ เช่น 
สงกรานต์ เข้าพรรษา ออกพรรษา วันสิบสองเพ็ญ วันเดือนยี่เป็ง เป็นต้น นอกจากนี้
ตามความเชื่อของชาวล้านนายังนิยมตานขันข้าวอีกลักษณะหนึ่งคือ หลังจากมีผู้เสียชีวิต 
ไม่ว่าจะเป็นพ่อแม่ญาติพี่น้อง ก็จะเตรียมขันข้าว (อาหารคาว หวาน) น�ำไปถวายแด่พระ
สงฆ์ในวัดทั้งตอนเช้าและตอนกลางวัน พระสงฆ์จะกล่าวอุทิศส่วนกุศลที่ญาติท�ำให้แก่ผู้
ตายพร้อมกับหยาดน�้ำ (กรวดน�้ำ)

5.	 “ซึงสุดท้าย” เป็นชื่อบทเพลงของจรัล มโนเพ็ชรเพลงหนึ่ง ซึ่งแต่งขึ้นในปี พ.ศ. 2536 
และก�ำหนดให้เป็นเพลงแรกในอัลบั้นชุดศิลปินป่า แต่ด้วยเหตุผลบางประการจึงท�ำให้
บทเพลงดังกล่าวถูกดึงออก ภายหลังการเสียชีวิตของจรัล มโนเพ็ชร เพลงซึงสุดท้ายได้
ถูกน�ำมาเผยแพร่ต่อสาธารณะชนโดยอดีตผู้จัดการส่วนตัว

6.	 กลุ่มกิจกรรมที่ท�ำงานด้านศิลปะและวัฒนธรรม
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