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This qualitative research explored the context of local shadow plays in 
Songkhla province and analyzed their learning and transferring processes. 
Research data were collected and their reliability verified using a 
triangulation technique through document analysis, field observation, and 
in-depth interviews with purposively selected key informants comprising 9 
transferers, 12 transferees, and 2 resource persons involved in local shadow 
plays in Songkhla province. The results of data analysis were presented 
descriptively. 
It was found that with respect to context, most of the local shadow plays in 
Songkhla province were clustered in seven districts—Mueang Songkhla, 
Khuan Niang, Rattaphom, Bang Klam, Hat Yai, Na Mom, and Khlong Hoi 
Khong. There were two main types of performing styles: 1) that focusing on 
the performing purposes which could be divided into a master level or an 
ordinarily entertaining level and 2) that focusing on the quality of the 
performers which could be divided into high quality, popular, and general 
levels. Most of the play scripts were based either on the Ramayana, Thai 
fairy tales, or situational novels. The main characters were jokers and 
miscellaneous characters. The performance type could be categorized into a 
five-piece orchestra or a mixed orchestra. There were three types of learning 
and transferring process for the local shadow plays in Songkhla province:  
1) at an individual level through self-management, 2) at a group level 
through a master’s teaching, and 3) at an organization level through a 
master’s advice.
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บทคดัย่อ

	 งานวิจยัเชิงคุณภาพน้ี มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา บริบท

ของศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนังตะลุงจังหวดัสงขลา และ

วเิคราะห์กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดงพื้นบา้น

หนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา เกบ็รวบรวมและตรวจสอบความเช่ือ

ถือไดข้อ้มูลดว้ยเทคนิคสามเส้าจากการวิเคราะห์เอกสาร การ

สังเกตสภาพจริง และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูล

หลกัท่ีคดัเลือกแบบเจาะจง ไดแ้ก่ กลุ่มผูถ่้ายทอด จ�ำนวน 9 คน 

กลุ่มผูรั้บการถ่ายทอด จ�ำนวน 12 คน และกลุ่มผูเ้ช่ียวชาญกบั

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา จ�ำนวน 2 

คน น�ำเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มูลในรูปแบบของการบรรยาย

เชิงพรรณนา

	 ผลการศึกษาพบวา่ บริบทของศิลปะการแสดงพื้นบา้น

หนังตะลุงในจังหวดัสงขลานั้ น ด้านพื้นท่ีศิลปะการแสดง

ประเภทน้ีมีการรวมตวักันอยู่ในบริเวณ 7 อ�ำเภอ คือ เมือง

สงขลา ควนเนียง รัตภูมิ บางกล�่ำ หาดใหญ่ นาหม่อม และคลอง

หอยโข่ง ดา้นรูปแบบการแสดงมี 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบท่ี

แบ่งตามวตัถุประสงคข์องการแสดง ไดแ้ก่ การแสดงแบบหนงั

ชั้นครูและการแสดงเพ่ือความบนัเทิงเชิงการตลาด 2) รูปแบบท่ี

แบ่งตามระดบัคุณภาพการแสดงของผูแ้สดงหนงัตะลุง ไดแ้ก่ 

ระดบัหนงัดี ระดบัหนงัดงั และระดบัเล่นหนงัได ้ดา้นการเขียน

วรรณกรรม บทหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลาส่วนใหญ่ใชเ้ร่ือง

รามเกียรต์ิ เร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  และเร่ืองจากนวนิยายสะทอ้นชีวติ

จริงในสังคม ด้านการสร้างสรรค์ตัวละคร จ�ำแนกเป็น  

ตัวหลัก ตัวตลก และรูปเบ็ดเตล็ด ด้านการแสดงดนตรี  

ใช้ดนตรีเคร่ืองห้า และใช้เคร่ืองดนตรีแบบผสมผสาน 

กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอด พบว่า มี 3 รูปแบบ คือ  

1)ในระดบับุคคลเป็นแบบพึ่งพาตวัเองเป็นหลกั 2)ในระดบั

กลุ่มเป็นแบบรู้จกัเขา้หาครู และ 3)ในระดบัหน่วยงานเป็นแบบ

แสวงหาผูรู้้ช่วยแนะน�ำ

ค�ำส�ำคัญ: กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดง, 

หนงัตะลุง, ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นภาคใต ้ 

บทน�ำ

	 สังคมไทยในปัจจุบนัมีการเปล่ียนแปลงภายใตก้ระแส

โลกาภิวตันอ์ยา่งเห็นไดช้ดั คุณค่าทางจิตใจของผูค้นเร่ิมเส่ือมถอย 

ค่านิยมแบบใหม่ท่ีเกิดข้ึนส่งผลต่อพฤติกรรมของคนในสังคม 

และส่งผลให้การ เ ห็นคุณค่าทางวัฒนธรรมเป ล่ียนไป 

(กระทรวงวฒันธรรม, 2550, หนา้ 38–39) มีความเป็นวตัถุนิยม

มากข้ึนโดยสะทอ้นผา่นพฤติกรรมของคนในสงัคม (ส�ำนกังาน

คณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  

ส�ำนกันายกรัฐมนตรี, 2555, หนา้ 51) ดงันั้นจึงจ�ำเป็นท่ีคนใน

สงัคมตอ้งตระหนกัและภูมิใจในศิลปวฒันธรรมอนัเป็นรากเหงา้ 

รวมถึงการส่งเสริมความเขา้ใจในการเรียนรู้ทางวฒันธรรม 

ทั้งในส่วนท่ีเป็นการเรียนรู้และการถ่ายทอดทางวฒันธรรม

	 การศึกษากระบวนการเ รียนรู้และกระบวนการ

ถ่ายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา มี

เป้าหมายเพ่ือวิเคราะห์เก่ียวกบัแบบแผนวิธีการเรียนรู้และการ

ถ่ายทอดความรู้จากผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น

หนงัตะลุง เพื่อพิจารณาแนวทางในการสร้างความเขา้ใจสภาพ

ปัญหาทางวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึน เพ่ือเตรียมตนในการปรับตวั

ท่ามกลางบริบทการเปล่ียนแปลงทางสังคมในปัจจุบนั อนัจะ

น�ำไปสู่การก�ำหนดแนวทาง สร้างความร่วมมือในการป้องกนั

และแกไ้ขปัญหาทางวฒันธรรม เป็นการสร้างความเขา้ใจร่วม

กนัไดอ้ย่างเหมาะสม เพ่ือการด�ำรงรักษาศิลปะการแสดงพ้ืน

บา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลาไดอ้ยา่งย ัง่ยนืต่อไป

วตัถุประสงค์

	 การวจิยัน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษา

	 1. วิเคราะห์บริบทของศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนัง

ตะลุงจงัหวดัสงขลา 4 ดา้น ไดแ้ก่ รูปแบบการแสดง การเขียน

วรรณกรรม การสร้างสรรคต์วัละคร และการแสดงดนตรี

	 2. วเิคราะห์กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการ

แสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลาในบริบทของสังคมท่ี

เปล่ียนแปลงไป

นิยามศัพท์เฉพาะ

	 ก ร ะ บ ว น ก า ร เ รี ย น รู้ แ ล ะ ถ่ า ย ท อ ด  ห ม า ย ถึ ง 

กระบวนการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของมนุษยจ์ากการเรียนรู้

และการถ่ายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนังตะลุงภายใน

ชุมชน หรือผา่นสถาบนัการศึกษา เพื่อการอนุรักษ ์ปรับเปล่ียน 

หรือสร้างสรรค ์ดา้นรูปแบบการแสดง ดา้นการเขียนวรรณกรรม 

ดา้นการสร้างสรรคต์วัละคร และดา้นการแสดงดนตรี ใหส้ามารถ

ด�ำรงความเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น ในบริบทของสังคมท่ี

เปล่ียนแปลงไป

ขอบเขตการวจิยั

	 การวจิยัน้ีเป็นการศึกษาเฉพาะศิลปะการแสดงพื้นบา้น
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หนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา ซ่ึงใชห้ลกัการเลือกแบบเจาะจง

พื้นท่ี และเจาะจงผูใ้ห้ข้อมูลหลัก (purposive sampling)  

ตามเกณฑท่ี์ก�ำหนด

การตรวจเอกสาร

	 วฒันธรรมท่ีสามารถด�ำรงอยูใ่นสงัคมท่ามกลางบริบท

การเปล่ียนแปลงย่อมตอ้งมีการผสมผสาน การกลมกลืนทาง

วฒันธรรมระหว่างกันภายใต้การด�ำเนินกระบวนการทาง

วฒันธรรม ไดแ้ก่ การถ่ายทอดวฒันธรรม การรับวฒันธรรม

จากสังคมอ่ืน การผสมกลืนกลายทางวฒันธรรม (ดุจฤดี และ 

วรรณะ, 2555, หน้า 1) ซ่ึงสอดคลอ้งกบั นิยพรรณ (2550,  

หนา้ 53) ท่ีอธิบายถึงกระบวนการทางวฒันธรรมว่าประกอบ

ไปด้วย การสัมผัสกันทางวัฒนธรรม การหยิบยืมทาง

วฒันธรรม การผสมผสานทางวฒันธรรม การกลืนกลายทาง

วฒันธรรม การปลูกฝังวฒันธรรม การรับวฒันธรรมใหม่

	 ศิลปะพื้นบา้นมีบทบาทส�ำคญัในการหลอมโลกทศัน์

เก่ียวกบัความเช่ือต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ และความเช่ือในส่ิงเหนือ

ธรรมชาติ ดงัท่ี สุธิวงศ ์(2542, หนา้ 70) อธิบายว่า โลกทศัน์

ของคนภาคใตเ้ป็นไปตามลกัษณะของส่ิงท่ีสัมพนัธ์กนั แบ่ง

ออกเป็น 3 ประการ คือ ความสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัมนุษย ์

มนุษยก์บัธรรมชาติ และมนุษยก์บัส่ิงเหนือธรรมชาติ เช่นเดียว

กบั ปัทมาพร (2542) ท่ีอธิบายถึง ศิลปะพื้นบา้นภาคใตว้่ามี

ความแตกต่างกันในแต่ละท้อง ถ่ิน จนมีลักษณะท่ี เ ป็น

เอกลกัษณ์ของตนเอง สะทอ้นให้เห็นระบบความสัมพนัธ์วิถี

ชีวิตความเป็นอยู ่ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ ซ่ึงมีการ

สอดสมัพนัธ์กบัความเป็นจริงของวถีิการด�ำเนินชีวติท่ีเรียบง่าย

	 การท่ีวฒันธรรมหน่ึงสามารถด�ำรงอยูใ่นสังคมไดต้อ้ง 

สอดคลอ้งกบัวถีิชีวติ มีการปรับเปล่ียน สร้างสรรค ์ใหส้อดคลอ้ง

กบัสภาพปัจจุบนั และมีการสืบทอดกนัอยา่งต่อเน่ือง (จ�ำนงค,์ 

2540, หน้า 22–23) สอดคลอ้งกบั สนธยา (2550, หน้า 67)  

ท่ีอธิบายว่า การด�ำรงอยูข่องวฒันธรรมลว้นมาจากการเรียนรู้

ของสงัคมและสมาชิกในสงัคม

	 ปัญหาของศิลปะการแสดงพื้ นบ้านหนังตะลุง

ท่ามกลางบริบทการเปล่ียนแปลง อรทัย (2551) พบว่า 

ท่ามกลางบริบทการเปล่ียนแปลงทางสงัคมผูแ้สดงหนงัตะลุงท่ี

ปรับตัวและไม่สามารถปรับตัวให้สอดคล้องกับวิ ถีการ

เปล่ียนแปลงได ้ตอ้งมีการเรียนรู้ สร้างสรรค ์และพฒันาความรู้

ให้สอดคลอ้งกบัระบบและสังคมสมยัใหม่ ในขณะท่ีงานของ 

Rhea (1995) อธิบายว่าการหลัง่ไหลของความรู้สมยัใหม่อาจ

ส่งผลให้ภู มิปัญญาของชุมชนสูญหายไป ต้องพยายาม 

ผสมผสานความรู้และภูมิปัญญาดั้ งเดิมให้เข้ากับความรู้ 

สมยัใหม่ Sternberg (2001) อธิบายว่าควรมีการน�ำภูมิปัญญา

เขา้มาสอนในระบบโรงเรียน จะท�ำให้เกิดการสืบทอดและ

พฒันาภูมิปัญญาต่อไป

	 จากแนวคิดดงักล่าวน้ี ผูว้ิจยัจึงไดน้�ำมาใชเ้ป็นกรอบ

ในการวิเคราะห์และท�ำความเข้าใจถึงกระบวนการเรียนรู้

ถ่ายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงในปัจจุบนั

วธีิการวจิยั

	 งานวิจยัน้ีเป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ศึกษาบริบทพ้ืนท่ี

ศึกษาและบริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดั

สงขลาโดยใช้หลักการเลือกแบบเจาะจงพื้นท่ี (purposive 

sampling) ตามเกณฑท่ี์ก�ำหนด คือ 1) ในชุมชนมีคณะหนงัตะลุง

ท่ีมีความหลากหลาย 2) มีโรงฝึกหนงัตะลุง มีศูนยก์ารเรียนรู้

หนงัตะลุง 3) มีผูน้�ำดา้นวฒันธรรมท่ีเขม้แข็ง มีกิจกรรมทาง

วฒันธรรมอย่างต่อเน่ือง 4) มีการถ่ายทอดความรู้หนังตะลุง

ภายในชุมชนหรือในสถาบนัการศึกษา 

	 ผูใ้ห้ขอ้มูลหลกั 3 กลุ่ม ประกอบดว้ย 1) ผูถ่้ายทอด 

ไดแ้ก่ ผูส้อนการแสดงหนงัตะลุง จ�ำนวน 4 คน ผูส้อนการเขียน

บทหนงัตะลุง จ�ำนวน 1 คน ผูส้อนแกะรูปหนงัตะลุง จ�ำนวน  

2 คน ผูส้อนดนตรีหนงัตะลุง จ�ำนวน 1 คน ครูผูส้อนศิลปะการ

แสดงพ้ืนบา้นหนังตะลุงในสถาบนัการศึกษา จ�ำนวน 1 คน  

2) ผูรั้บการถ่ายทอด ไดแ้ก่ ผูแ้สดงหนังตะลุง จ�ำนวน 6 คน  

ผูเ้ขียนบทหนังตะลุง จ�ำนวน 1 คน ช่างแกะรูปหนังตะลุง 

จ�ำนวน 1 คน ลูกคู่คณะหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา จ�ำนวน 1 คน 

ผูเ้รียนศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงในสถาบนัการศึกษา 

จ�ำนวน 3 คน และ3) ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ ประธานสมาพนัธ์หนงั

ตะลุงจงัหวดัสงขลาและนายกศิลปินพ้ืนบา้นจงัหวดัสงขลา 

จ�ำนวน 2 คน โดยใช้การสุ่มผูใ้ห้ข้อมูลหลักแบบต่อเน่ือง 

(snowball)

	 เกบ็รวบรวมขอ้มูลโดย 1) การวเิคราะห์เอกสาร แบ่งเป็น 

เอกสารท่ีเป็นหนังสือประวัติศาสตร์หนังตะลุง เอกสาร

ประกอบการสอนหนงัตะลุง รวมเล่มบทวรรณกรรมหนงัตะลุง

ตน้ฉบบั บทความหนงัตะลุงจากฐานขอ้มูลออนไลน์ และหลกั

ฐานเชิงประจกัษ ์ไดแ้ก่ รูปหนงัตะลุงในคณะหนงัตะลุง เคร่ืองมือ

อุ ป ก ร ณ์ ใ น ก า ร แ ก ะ รู ป ห นัง  เ ค ร่ื อ ง ด น ต รี ห นัง ต ะ ลุ ง  

2) การสัมภาษณ์เชิงลึก จากผูส้อนและผูเ้รียน การแสดง  

การเขียนบท การแกะรูปหนงั การเล่นดนตรีหนงัตะลุง รวมถึง
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ประธานสมาพนัธ์หนงัตะลุง นายกศิลปินพื้นบา้นจงัหวดัสงขลา 

3) การสังเกตสภาพจริง ขั้นตอนในการแกะรูปหนังตะลุง  

ขั้นตอนการเล่นดนตรีหนงัตะลุง ขั้นตอนการแสดงหนงัตะลุง 

	 วิ เคราะห์กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะ 

การแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุง ในระดบับุคคล ระดบักลุ่ม และ

ร ะ ดับ ห น่ ว ย ง า น  โ ด ย ผู ้วิ จั ย ใ ช้ เ ท ค นิ ค แ บ บ ส า ม เ ส้ า 

(triangulation technique) เพื่อการยนืยนัขอ้มูลแบบต่างวิธีการ

ในการรวบรวมขอ้มูล คือ ใชก้ารวิเคราะห์เอกสาร การสังเกต

สภาพจริง และการสัมภาษณ์เชิงลึก วิเคราะห์ขอ้มูล ดว้ยการ

ตีความ และน�ำ เสนอรายงานการวิจัยด้วยการบรรยาย 

เชิงพรรณนา

ผลการวจิยั

	 ข้อค้นพบจากการศึกษาบริบทและการวิ เคราะห์

กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนงั

ตะลุงจงัหวดัสงขลา มีดงัน้ี

บริบทพื้นที่ของศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนังตะลุงในจังหวัด

สงขลา

	 บริเวณพื้นท่ีส่วนกลางของจงัหวดัสงขลา มีการรวมตวั

ของกลุ่มศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุง ท่ีมีการกระจายอยู่

ทัว่ไปทั้งบริเวณ ประกอบดว้ย 7 อ�ำเภอ ไดแ้ก่ อ �ำเภอเมือง

สงขลา อ�ำเภอควนเนียง อ�ำเภอรัตภูมิ อ �ำเภอบางกล�่ำ อ �ำเภอ

หาดใหญ่ อ�ำเภอนาหม่อม และอ�ำเภอคลองหอยโข่ง ดงัแสดง

ใหเ้ห็นแผนภาพการรวมตวัในพื้นท่ี ดงัแสดงในภาพท่ี 1 

บริบทของศิลปะการแสดงพืน้บ้านหนังตะลงุจงัหวดัสงขลา

	 ขอ้คน้พบจากการวิเคราะห์ เอกสารประกอบการสอน

หนังตะลุง บทความหนังตะลุงจากฐานข้อมูลออนไลน ์ 

และการสัมภาษณ์เชิงลึกจากผูส้อนและผูเ้รียนเก่ียวกบัศิลปะ

การแสดงพื้นบ้านหนังตะลุงทั้ งในชุมชนและในสถาบัน 
การศึกษา รวมถึงประธานสมาพนัธ์หนังตะลุง นายกศิลปิน 

พื้นบ้านจังหวดัสงขลา และการสังเกตสภาพจริง ขั้นตอน 
การแสดงหนงัตะลุง สรุปไดว้า่รูปแบบศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น

หนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา เป็นดงัน้ี

	 1)	 ด้านรูปแบบการแสดง

	 รูปแบบการแสดงหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลาในปัจจุบนั 

สามารถจ�ำแนกไดเ้ป็น 2 รูปแบบ คือ แบ่งตามวตัถุประสงค์

ของการแสดง และแบ่งตามระดับคุณภาพการแสดงของ 

ผูแ้สดงหนงัตะลุง ดงัน้ี

	 แบบท่ี  1  แบ่งตามวัตถุประสงค์ของการแสดง  

ซ่ึงสามารถจ�ำแนกยอ่ยออกไดเ้ป็น 2 แบบ คือ 1) การแสดงแบบ

หนงัตะลุงชั้นครู ซ่ึงมีวตัถุประสงคห์ลกัในเชิงการอนุรักษข์นบ

การแสดงแบบดั้ งเดิมและสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้าน  
และ 2) การแสดงเพ่ือความบนัเทิงเชิงการตลาด โดยสามารถ

จ�ำแนกย่อยออกได้เป็น 2 ส่วน คือ เป็นการแสดงเพ่ือสร้าง

ความบันเทิงตามงานท่ีมีผูว้่าจ้าง และการแสดงเฉพาะใน

พิธีกรรมการแกบ้น

	 แบบท่ี 2 แบ่งตามระดบัคุณภาพการแสดงของผูแ้สดง

หนังตะลุง ซ่ึงสามารถจ�ำแนกได้เป็น 3 กลุ่ม ประกอบด้วย  

1)การแสดงหนงัตะลุงท่ีอยูใ่นระดบัหนงัดี ไดแ้ก่ หนงัตะลุงท่ี

เป็นหนงัชั้นครู 2) การแสดงหนงัตะลุงท่ีผูแ้สดงหนงัตะลุงอยู่

ในระดบัหนงัดงั ไดแ้ก่ หนงัตะลุงท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัอยา่ง

แพร่หลาย เป็นท่ีนิยมและเป็นท่ียอมรับของผูว้่าจ้าง และ  

3) การแสดงท่ีผูแ้สดงหนังตะลุงอยู่ในระดบัการเล่นหนังได ้

เป็นหนงัตะลุงท่ีอยูใ่นช่วงเร่ิมตน้ เป็นผูท่ี้มีความรู้มีการเรียนรู้

พ้ืนฐานการแสดงหนงัตะลุงในระดบัเบ้ืองตน้ และเป็นผูแ้สดง

หนังตะลุงท่ียงัไม่ผ่านการครอบมือ จึงไม่สามารถแสดงใน

พิธีกรรมการแก้บนให้กับชาวบ้านได้ซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็น 

หนงัเยาวชน ดงัแสดงในตารางท่ี 1 

	 2) ด้านการเขยีนวรรณกรรม

	 บทหนังส�ำหรับใชเ้พ่ือการแสดงของคณะหนังตะลุง

ในพื้นท่ีจังหวดัสงขลาแต่ละคณะจะแตกต่างกัน สามารถ

จ�ำแนกบทหนังตะลุงท่ีใช้ส�ำหรับการแสดงได้เป็น 3 กลุ่ม  

คือ การใชเ้ร่ืองรามเกียรต์ิในการแสดง การใชเ้ร่ืองจกัรๆ วงศ์ๆ  

ในการแสดง และการใช้นวนิยายสะทอ้นชีวิตจริงในสังคม 

มาแสดง ดงัแสดงในตารางท่ี 2 

	 3)	 ด้านการสร้างสรรค์ตวัละคร

	  ตวัละครท่ีคณะหนังตะลุงในแต่ละคณะจะเลือกใช ้

ตอ้งเป็นไปตามโครงเร่ืองท่ีจะเล่นในแต่ละคร้ัง ซ่ึงในแต่ละ

คณะจะมีความแตกต่างกันไป ตัวละครหนังตะลุงสามารถ

จ�ำแนกออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี 1) ตวัหลกัท่ีใชใ้นการแสดง 

ประกอบไปดว้ย รูปฤาษี รูปหนา้บท รูปโค รูปเจา้เมือง รูปนางเมือง 

รูปพระเอก รูปนางเอก รูปย ักษ์ รูปเทวดา รูปนางสนม  

2) ตวัตลกท่ีใชใ้นการแสดง ประกอบไปดว้ย เท่ง นุย้ โถ เนือย 

ดิก ปราบ พูน อินแก้ว สะหมอ้ ขวญัเมือง สีแก้ว ยอดทอง  

ทองช้าง คง แขง้ จีนจ้อง 3) รูปเบ็ดเตล็ด ประกอบไปด้วย  

รูปภูตผี รูปตน้ไม ้รูปยานพาหนะ รูปภูเขา รวมไปถึงรูปต่างๆ  

ท่ีพลิกแพลงไปตามยคุสมยันิยม
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ภาพที ่1	 แผนท่ีพื้นท่ีบริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา

 

 

บริบทพืน้ที ่: 
อาชีพ: เกษตรกรรม และอุตสาหกรรม 

สภาพสงัคม: ส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ 

ประชากร: 61,420 คน 

บริบทหนังตะลุง: ศูนยฝึ์กหนงัตะลุงรัตภูมิ 

 

บริบทพืน้ที่: 
อาชีพ: เกษตรกรรม, อุตสาหกรรม และพาณิชยกรรม 

สภาพสังคม: ศาสนาพุทธและอิสลาม 

ประชากร: 33,426 คน 

บริบทหนังตะลงุ: ศูนยอ์นุรักษห์นงัตะลุงควนเนียง/ ศูนยห์นงัตะลุงชุมชนท่ี 1/ ศูนยอ์นุรักษแ์ละ

ส่งเสริมศิลปะการแสดงหนงัตะลุงควนเนียง/ ชมรมหนงัตะลุงพื้นบา้นศรีวชิยัควนเนียง/ ชมรมคน

รักษห์นงัตะลุงควนเนียง 
 

บริบทพืน้ที่: 
อาชีพ: เกษตรกรรม ประมง และโรงงานอุตสาหกรรม 

สภาพสังคม: ส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ 

ประชากร: 88,277 คน 

บริบทหนังตะลงุ: ศูนยฝึ์กหนงัตะลุงโรงเรียนวิเชียรชม/ ศูนยบ์า้นหนงัสกลุ/ ศูนย์

ฝึกลูกคู่หนงัตะลุง ทีมงานศิลปินหลงัจอสงขลา/ ศูนยฝึ์กหนงัตะลุงวดันํ้ากระจาย/ 

ศูนยก์ารเรียนรู้ภูมิปัญญาไทยบา้นวฒันธรรมหนงัตะลุง 

 

บริบทพืน้ที่:  
อาชีพ: เกษตรกรรม รับจา้งในโรงงานอุตสาหกรรม คา้ขาย และอ่ืนๆ 

สภาพสังคม: ศาสนาพุทธ และอิสลาม 

ประชากร: 27,766 คน 

บริบทหนังตะลงุ: จดัตั้งชมรมศูนยฝึ์กศิลปินพื้นบา้นหนงัตะลุงบางกลํ่า/ 
ศูนยฝึ์กหนงัตะลุงลาํดวน ศ.อ่ิมเท่ง  

บริบทพืน้ที่:  
อาชีพ: เกษตรกรรม, รับราชการ และรับจา้งทัว่ไป 

สภาพสังคม: ส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ 

ประชากร: 21,406 คน 

บริบทหนังตะลงุ: จดัตั้งสภาวฒันธรรม อ.นาหม่อม (กลุ่มดนตรี อาชีพ ศิลปะ ปราชญ์

ชาวบา้น)/ ตั้งศูนยศิ์ลปะทอ้งถ่ินศิลปินพื้นบา้น 

 

บริบทพืน้ที่:  
อาชีพ: เกษตรกรรม, พาณิชยกรรม, ธุรกิจบริการ และโรงงานอุตสาหกรรม 

สภาพสังคม: ศาสนาพุทธ และอิสลาม 

ประชากร: 23,458 คน 

บริบทหนังตะลงุ: จดัตั้งพิพิธภณัฑศิ์ลปวฒันธรรมพื้นบา้นคลองหอยโข่ง/ 

จดัตั้งศูนยฝึ์กศิลปินพื้นบา้นสหพนัธ์จงัหวดัสงขลา 

 

บริบทพืน้ที่:  
อาชีพ: คา้ขาย, ธุรกิจบริการ, การจา้งแรงงาน และเกษตรกรรม 

สภาพสังคม: ศาสนาพุทธ, อิสลาม, คริสต ์และอ่ืนๆ 

ประชากร: 361,680 คน 

บริบทหนังตะลงุ: มีการรวมตวัของศิลปินหนงัตะลุงในรูปแบบของสมาพนัธ์หนงั
ตะลุง จ.สงขลา/ มีการจดัพิธีกรรมไหวค้รูหนงัตะลุงประจาํปีทุกปีท่ีบา้นประธาน

สมาพนัธ์ (นครินทร์ ชาทอง) ประมาณเดือนสิงหาคมของทุกปี/ มีศูนยแ์กะรูปหนงั

ตะลุง ศูนยเ์ทพชุมนุม 
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ตารางที ่1	 บริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา ดา้นรูปแบบการแสดง

รูปแบบการแสดง
จุดมุ่งหมายในการแสดง/

การแบ่งกลุ่ม

แบบแผนในการแสดง/

อุปกรณ์ท่ีใชป้ระกอบ

การแสดง/กลุ่มเป้าหมาย

ตวัอยา่งเสียงสะทอ้นจากผูใ้หส้มัภาษณ์

แบบท่ี 1 

แบ่งตาม

วตัถุประสงคใ์น

การแสดง

การแสดงแบบหนงัตะลุง

ชั้นครู 

1) สืบสาน/อนุรักษข์นบ

การแสดงแบบดั้งเดิม

1)	น�ำเสนอตามขนบ 

2)	ดนตรีเคร่ืองหา้ 

3)	เยาวชนในโรงเรียนใน

ชุมชนและกลุ่มคนท่ีมี

ความสนใจ

[ผู้แสดงหนังตะลงุรุ่นใหม่] “... ผมคิดว่าปัจจุบันหนัง

ตะลุงมันมี 2 รูปแบบ คือ หนังแบบสมัยโบราณ 

วิชาการหนังตะลงุท่ีแท้จริงตามขนบเดิม...เป็นหนัง

ประเภทสอนธรรมมะธรรมโม สอนคนไปในตัว  

มสีาระ หลกไปในตัว น่ันคือรูปแบบท่ีหน่ึง ส่วนอีก

รูปแบบหน่ึงก็หมายถึงหนังท่ีว่า หนุกอย่างเดียว  

ไม่ยึดแก่นสาระ น่ันคือจุดขายของเขา เป็นความ

บันเทิงอย่างเดียว...มนัให้แต่ความบันเทิงอย่างเดียว 

มนัจะสอนเพ่ือนไม่ได้ ไม่มรูีปแบบ ไม่มขีนบ มแีต่

บันเทิงอย่างเดยีว แตกต่างจากหนังในอดตีเลย”

[ศิลปินแห่งชาต]ิ “ส่ิงส�ำคัญท่ีสุดในการเขยีนเร่ืองกด็ ี

ในการแสดงก็ดี คือ ขนบ ซ่ึงก็คือแบบแผน... 

ไม่ผิดเพีย้น ไม่กลายพันธ์ุ...จะเป็นการสืบทอดได้

อย่างยัง่ยืน ไม่ว่าจะเป็นขนบในการชักรูป ขนบใน

การสร้างเร่ือง ถ้าเราไม่เข้าใจขนบ เหมือนหนังใน

ปัจจุบัน ผมมองว่าเราก�ำลังเดินทางไปสู่ปากเหว 

ดนตรีหนังตะลงุเคร่ืองห้ากเ็พยีงพอแล้ว ป่ี ทับ กลอง 

โหม่ง ฉ่ิง หนังเดีย๋วนีม้นัไปยึดซีดเีป็นครู”

[ผู้แสดงหนังตะลุงในชุมชน] “....พืน้ฐานน่ีมนัเป็น

เคร่ืองห้า โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง ป่ี แค่น้ัน มห้ีาชิน้จริงๆ”

[ผู้แสดงหนังตะลงุอาวุโส] “สุขภาพไม่ค่อยดแีล้ว ไม่

ได้รับงาน... แสดงบ้างกต่็อเม่ือเป็นการแก้บนเท่าน้ัน”

การแสดงเพือ่ความบนัเทิง

เชิงการตลาด 

1) การแสดงตามงาน

ทัว่ไป 

2) การแสดงในพิธีกรรม

แกบ้น

ทัว่ไป 

1)	รวบรัดขั้นตอน

2)	เ ค ร่ื อ ง ด น ต รี ผ ส ม

ผสาน

3)	ผูช้มทัว่ไปทั้งในพ้ืนท่ี

และนอกพื้นท่ี

แก้บน

1)	ใ ช้ เ ร่ื อ ง ร า ม เ กี ย ร ต์ิ  

โดยเลือกแสดงตอนใด

ตอนหน่ึงเพ่ือการแกบ้น

เท่านั้น 

 2)	เ ค ร่ื อ ง ด น ต รี ผ ส ม

ผสาน 

3)	ผูท่ี้แกบ้น/ผูช้มทัว่ไป

แบบท่ี 2  

แบ่งตามระดบั

คุณภาพผูแ้สดง

1. ระดบัหนงัดี

1)	น�ำเสนอตามขนบ 

2)	ดนตรีเคร่ืองหา้ 

3) เยาวชนในโรงเรียน/ 

ในชุมชน/ก ลุ่มคนท่ี มี

ความสนใจ/ผูช้มทัว่ไปทั้ง

ในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ี

จงัหวดัสงขลา

[ผู้แสดงหนังตะลงุ] “ผมมองว่า หนังมนัมอียู่ 3 ระดบันะ 

เล่นหนังเป็น เล่นหนังดงั เล่นหนังด ีผมมนัอยู่ในกลุ่ม

หนังดงั แต่ว่าหนังดยีงัไม่ถึง หนังด ีกเ็หมือนอาจารย์

นครินทร์ อาจารย์ฉ้ิน น่ันคือระดบัหนังด ีน่ีเราประเภท

หนังดงัหรอก รู้ยงัไม่หมด รู้เพียงเป็นการแสดง แต่

เราไม่ได้รู้ลึกๆ ส่วนเล่นหนังเป็น กคื็อทุกคนเล่นได้ 

มสีองร้อยคนกเ็ล่นได้หมด คือ ฝึกมาแล้วแบบนี”้

2. ระดบัหนงัดงั 1)	ผูแ้สดงสามารถรวบรัด

ขั้นตอน 

2)	เคร่ืองดนตรีผสมผสาน 

3)	ผูช้มทัว่ไปทั้งในพ้ืนท่ี

และนอกพื้นท่ี

[ผู้แสดงหนังตะลงุรุ่นใหม่] “... มนักเ็ปลีย่นแปลงไป

ตามสถานการณ์ ความเจริญท่ีเข้ามา อะไรใหม่ๆมา 

เราก็เอามาสอดแทรก ติดตามข่าวสารเหตุการณ์

ปัจจุบันมาสอดแทรก ...แต่บางคนเขากเ็อานักร้อง

เข้ามา เอาดนตรีเสริมเข้ามา คีย์บอร์ด กีตาร์ เบส   

ให้มันเป็นจุดขาย...ให้ทันกับยุคท่ีวัยรุ่นเขาชอบ 

บางทีเค้าขอเพลงกจั็ดให้”
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ตารางที ่2	 บริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา ดา้นการเขียนวรรณกรรม

ประเภท เป้าหมาย/ตวัอยา่งเร่ืองท่ีใชแ้สดง ตวัอยา่งเสียงสะทอ้นจากผูใ้หส้มัภาษณ์

1. รามเกียรต์ิ ใช้แสดงในพิธีกรรมการแก้บน หรือในงาน

เฉพาะ ตอน นนทกขอน้ิวเพชรจากพระอิศวร/ 

เจา้บุตรเจา้ลพ/ จองถนน/หนุมารพบพระราม/

ทศกณัฐล์ม้ ฯลฯ

[ผู้เขยีนบทหนังตะลงุ] “…อย่าคิดว่าเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นเร่ืองเก่า

คร�่ำครึ มนัมเีทคนิค กลวิธีน�ำเสนอ ปรับไปตามสถานการณ์ได้ 

ประยกุต์ได้”

[ผู้แสดงหนังตะลุงในชุมชน] “...ถ้าเล่นในงานแก้บนกเ็ป็นเร่ือง

รามเกียรต์ิ เลือกมาท่อนนึง เล่นพอเป็นพิธี เสร็จพิธีกเ็ล่นเร่ือง

ตามปกติได้”

2. จกัรๆวงศ์ๆ ใช้แสดงทัว่ไป เร่ือง อ�ำนาจเงิน/สองพีน่อ้ง/เมฆ

บงัจนัทร์/ดาบอภินิหาร/สามยุพราช/ยุพราช

นิรนาม/มารจ�ำแลง/ประกายพรึก/หยกสิงห์

ประกาศิต/แกว้ก�ำบงั/สามก�ำพร้า/ เทพธิดาดง/

ราชินีวิปโยค/เจา้แสงเพชร/รอยหมึกนิลกาฬ/

ไอค่้อมทอง/กามเทพผดิคิว

[ผู้เขยีนบทหนังตะลุง] “ผมพยายามน�ำเสนอเร่ืองเก่ียวกับจักรๆ

วงศ์ๆ เพราะเร่ืองหนังเป็นเพียงบคุลาธิษฐาน ท่ีมนัให้ความจริง

ในด้านแง่คิด เหมือนกับเร่ืองของหนุมาน ในเร่ืองของความ

ทะเล่อทะล่า ตีตนไปก่อนไข้ ปฏิภาณไหวพริบของหนุมาน ความ

ฉลาดเป็นกรด รู้จักแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า...”

[ผู้แสดงหนังตะลุงในชุมชน]“...เร่ืองจักรๆวงศ์ๆก็ท่ีมียักษ์  

มเีทวดา มกีารแสดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหารย์ เหาะเหินเดินอากาศ...

แนวนีค้นจะชอบ”

3. นวนิยาย

สะทอ้นชีวติ

จริง

ใช้แสดงทั่วไป เร่ือง แผ่นดินเดือดแห่งเมือง

ตานี/แกว้สารพดันึก

[ผู้เขยีนบทหนังตะลุง] “…พอมายคุนีเ้รากอ็าจปรับประยกุต์ให้

เข้ากับเร่ืองในสังคม เหมือนเก่ียวกับทักษิณ การนิรโทษกรรม 

ปรับน�ำเสนอ”

[ผู้เขยีนบทหนังตะลงุ] “...น�ำเสนอให้คนมคีวามเข้มแขง็ในการ

ต่อสู้กับอุปสรรค ...ถนนชีวิตไม่มโีปรยด้วยกลบีกหุลาบ การเร่ิม

ต้นของตัวละครส่วนใหญ่ต้องมาจากความทุกข์ยากล�ำบาก...”

รูปแบบการแสดง
จุดมุ่งหมายในการแสดง/

การแบ่งกลุ่ม

แบบแผนในการแสดง/

อุปกรณ์ท่ีใชป้ระกอบ

การแสดง/กลุ่มเป้าหมาย

ตวัอยา่งเสียงสะทอ้นจากผูใ้หส้มัภาษณ์

3.ระดบัเล่นหนงัได้ 1)	ผูแ้สดงสามารถรวบรัด

ขั้นตอน 

2)	เ ค ร่ื อ ง ด น ต รี ผ ส ม

ผสาน 

3)	ผูช้มทัว่ไปทั้งในพ้ืนท่ี

และนอกพ้ืนท่ีจังหวัด

สงขลา/ผูช้มเฉพาะกลุ่ม

[ผู้แสดงหนังตะลงุในชุมชน] “ผมติดตามหนงัลมุน 

มานาน ก่อนท่ีแกจะเสีย ผมเป็นคนไปรับครูหมอหนงั 

เอาหมาก พลู ใส่ถุงกรอบแกรบไป ไปใส่ในฝ่ามือ

ห นัง ล มุ น . . .  แ ล้ว รั บ ป า ก ว่ า ผ ม จ ะ รั บ ภ า ร ะ 

ครูหมอหนงัแทน”

ตารางที ่1	 บริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา ดา้นรูปแบบการแสดง (ต่อ)
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	 ส�ำหรับกระบวนการสร้างสรรค์รูปหนังตะลุงใน

จงัหวดัสงขลา มีเคร่ืองมือและวสัดุอุปกรณ์ คือ 1) เขียงไม้

ส�ำหรับรองตอกและตดัรูปหนงั 2) เหลก็ขีด ส�ำหรับเขียนลาย 

3) มีดแกะ ส�ำหรับแกะลวดลายตามแบบร่าง 4) มุก หรือ ตุ๊ดตู่ 

ใชส้�ำหรับตอกลวดลายบนรูปตวัหนงั 5) คอ้น ส�ำหรับตอกมุก

หรือตุ๊ดตู่ 6) สบู่ ใชส้�ำหรับชุบปลายมีดหรือปลายตุ๊ดตู่ 7) หิน

ลบัมีด ใชล้บัอุปกรณ์ 8) สีต่างๆ เพื่อใชใ้นการระบายสีรูป

หนงั 9) น�้ ำมนัชกัเงา ใชส้�ำหรับทาเคลือบให้เกิดความเงางาม

และความทนทาน 10) แปรง หรือ พู่กนั ส�ำหรับใชใ้นการทา

น�้ำมนั 11) เชือก/เสน้ดา้ย ส�ำหรับร้อยช้ินส่วนต่างๆของตวัหนงั 

12) ไมไ้ผ ่ส�ำหรับเขา้ตบั(ทาบ) รูปหนงั

	 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์รูปหนังตะลุงในจังหวดั

สงขลาสามารถจ�ำแนกออกได้เป็น 6 ขั้นตอนหลักๆ คือ  

1) ขั้นร่างแบบรูปหนงัในกระดาษ 2) ขั้นการเตรียมหนงั นิยม

สัง่ซ้ือหนงัส�ำเร็จรูป 3) ขั้นร่างภาพ ร่างจากการลอกลายรูปภาพ

ในกระดาษ 4) ขั้นแกะฉลุ ใชก้ารตอกมุกลายต่างๆ บนผนืหนงั

ตามแบบท่ีตอ้งการ 5) ขั้นลงสี ข้ึนอยูก่บัลกัษณะรูปและประโยชน์

ในการใชส้อย 6) ขั้นลงน�้ ำมนัชกัเงา เพื่อให้รูปหนงัท่ีไดเ้กิด

ความเงางาม และทนทาน เม่ือออกจอผา้ขาวจะดูสวยงามยิง่ข้ึน

	 4)	 ด้านการแสดงดนตรี

	 ปัจจุบนัเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการแสดง สามารถจ�ำแนก

ไดเ้ป็น 2 ส่วน คือ การใชด้นตรีเคร่ืองหา้ในการแสดง และการ

ใชเ้คร่ืองดนตรีแบบผสมผสาน ดงัน้ี

	 1.	 ดนตรีเคร่ืองห้า ประกอบด้วย เคร่ืองดนตรีไทย  

5 อยา่ง คือ กลอง 1 ลูก ทบั 2 ลูก ฉ่ิง 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ และป่ี 1 เลา 

	 2.	 เคร่ืองดนตรีผสมผสาน  ใชเ้คร่ืองดนตรีไทยร่วมกบั

เคร่ืองดนตรีสากล ประกอบด้วย ป่ี ทับ กลอง โหม่ง ฉ่ิง  

ซออู ้ซอดว้ง กีตาร์ ไวโอลิน คียบ์อร์ด เบส กลองชุด ฯลฯ ซ่ึง

เป็นไปตามสภาพของสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป  ดงัแสดงใหเ้ห็น

ในตารางท่ี 3

กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนัง

ตะลงุ

	 ลกัษณะของกระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดความรู้

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา จ�ำแนกได้

เป็น 3 ลกัษณะ ดงัน้ี

	 1.	 กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดแบบพึ่งพาตัวเอง

เป็นหลกั (ระดบับุคคล)

	 กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการแสดงพ้ืน

บ้านหนังตะลุงจังหวัดสงขลาระดับบุคคล มี 15 วิธีการ 

ประกอบไปดว้ย การเรียนรู้โดยการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์

อกัษร การเรียนรู้โดยการศึกษาดว้ยตนเอง การเรียนรู้จากการ

สังเกต การเรียนรู้จากการลงมือปฏิบัติ  การเ รียนรู้จาก

ประสบการณ์ การเรียนรู้โดยการคิดต่าง การเรียนรู้แบบครูพกั

ลกัจ�ำ การเรียนรู้จากการซักถามผูรู้้ การเรียนรู้จากการฝึกฝน 

การเรียนรู้จากการอ่านต�ำรา ส่ือส่ิงพิมพ์ การเรียนรู้จาก 

ตารางที ่3	 บริบทศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา ดา้นการแสดงดนตรี

ประเภท เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ ตวัอยา่งเสียงสะทอ้นจากผูใ้หส้มัภาษณ์

ดนตรีเคร่ืองหา้ ทบั กลอง โหม่ง ฉ่ิง ป่ี [ลูกคู่คณะหนังตะลุง] “....พืน้ฐานน่ีมนัเป็นเคร่ืองห้า โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง 

ป่ี แค่น้ัน มห้ีาชิน้จริงๆ…ห้าชิน้กเ็พียงพอแล้ว”

[ผู้แสดงหนังตะลุงเชิงอนุรักษ์] “หลกัๆมนักคื็อเคร่ืองห้าครับ  โหม่ง ฉ่ิง 

ทับ กลอง ป่ี...ไม่รึงรังไม่มากมาย หนังกเ็ล่นได้ เจ้าภาพกไ็ม่หนัก...สาระ

ส�ำคัญของหนังตะลงุไม่ได้อยู่ ท่ีเคร่ืองดนตรีท่ีรึงรัง”

ดนตรีผสมผสาน ทบั กลอง โหม่ง ฉ่ิง ป่ี ร่วมกบั 

ซออู ้ ซอดว้ง คียบ์อร์ด กีตาร์ 

กลองชุด ไวโอลิน ขลุ่ย เบส 

แซกโซโฟน 

[ผู้แสดงหนังตะลุงรุ่นใหม่] “…เอาเคร่ืองดนตรีเสริมเข้ามา คีย์บอร์ด กีตาร์ 

เบส ให้มนัเป็นจุดขาย...”

[ผู้แสดงหนังตะลงุในชุมชน] “ตอนหลงัเขาพฒันาให้มส่ีวนเสริมของป่ี คือ 

เอาซอมาเสริมป่ี คือ เล่นตามป่ี ซออู้ ซอด้วง คีย์บอร์ด เล่นตามป่ี กีต้าร์ แซก

โซโฟนกเ็ล่นตามป่ี แต่โหม่ง ฉ่ิง ทับ กลอง ต้องเหมือนเดิม”

[ลูกคู่คณะหนังตะลุงเชิงตลาด] “…มป่ีี ซออู้ ซอด้วง กลองทับ โหม่ง ฉ่ิง 

ถึงตอนนีก้ม็ทีอมบ้า คองโก้ กลองแต๊ก กลองชุด เข้ามา มคีีย์บอร์ดเสริมเข้า

มา ลงุเล่นได้ท้ังหมด ทุกประเภท บางทีกม็พีวกขลุ่ย ไวโอลิน...”
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การวิเคราะห์ข้อมูล การเรียนรู้ในการน�ำเทคโนโลยีใหม่ๆ  

มาปรับใช ้การเรียนรู้จากส่ือมลัติมีเดีย การถ่ายทอดความรู้โดย

การเป็นวิทยากรทั้ งในและนอกประเทศ รวมไปถึงการ

ถ่ายทอดความรู้โดยผา่นส่ือออนไลน์

	 การเรียนรู้และถ่ายทอดความรู้ของศิลปะการแสดงพื้น

บา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลาในระดบับุคคลนั้น กล่าวไดว้า่

เป็นกระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดแบบพึ่งพาตวัเองเป็นหลกั 

โดยส่วนใหญ่เป็นการเรียนรู้และถ่ายทอดจากบุคคลท่ีมีความ

ใกล้ชิด เช่น บุคคลในครอบครัว ลักษณะการเรียนรู้และ

ถ่ายทอดก็จะเป็นการสอนให้โดยตรง จากค�ำบอกเล่าของคน

ใกลต้วั หลงัจากนั้นบุคคลก็จะพยายามคน้ควา้หาความรู้ดว้ย

ตนเอง ฝึกฝน ฝึกหดั ลองผิดลองถูกดว้ยตนเอง และแสวงหา

ประสบการณ์จากแหล่งเรียนรู้ต่างๆ ซ่ึงการเรียนรู้และถ่ายทอด

ในระดบับุคคลน้ีโดยมากจะเร่ิมตน้เลียนแบบตั้งแต่ในวยัเด็ก 

เน่ืองจากมีความคลุกคลีหรือใกลชิ้ดกบัศิลปะการแสดงพ้ืน

บา้นหนงัตะลุงอยูเ่ป็นทุน และมีวิถีชีวิตผกูพนัอยูใ่นแวดวงดงั

กล่าว จึงมีโอกาสเ รียนรู้และซึมซับได้ตั้ งแต่ในวัย เด็ก  

ดงัสะทอ้นใหเ้ห็นจากค�ำใหส้มัภาษณ์ ดงัน้ี

	 “…ต้ังแต่เลก็ๆพ่อจะพาไปแลหนังตะลงุ มันกเ็กิดเป็น

ความชอบ ประทับใจในความสวยของรูปหนัง โดยเฉพาะรูป

ปรายหน้าบท การนาดมนัดน่ิูมนวล...พอไปแลมากจ็�ำมา เรามา

ท�ำโรงหนังแบบเดก็ๆใช้ไม้ปักเข้า แล้วเอาทางพร้าวมามงุๆเอา

ผ้าขาวมาขึงๆเอา จุดเทียนให้พอแลเห็นเป็นเงาๆกฝึ็กฝนเล่นมา

เร่ือย...” (ศิลปินหนังตะลงุอาวโุส)

	

	 2.	 กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดแบบรู้จักเข้าหาครู 

(ระดบักลุ่ม)

 	 กระบวนการเรียนรู้และกระบวนการถ่ายทอดระดบั

กลุ่ม มีทั้งหมด 10 วิธีการ ประกอบดว้ย การเรียนรู้จากผลการ

ประเมินของครูผูถ่้ายทอด การเรียนรู้จากการเป็นผูติ้ดตาม  

การเรียนรู้จากการสอนของคนใกลชิ้ดในครอบครัว การเรียนรู้

จากการสอนของครูบาอาจารย ์การเรียนรู้จากการสอนของ

พระท่ีวดั การเรียนรู้จากค�ำบอกเล่าของผูสู้งวยั การถ่ายทอด

ความรู้โดยการสอนจากศิลปินหนงัชั้นครู การถ่ายทอดความรู้

โดยการสอนคนใกลชิ้ด การถ่ายทอดความรู้ภายในกลุ่มเล็กๆ

แบบไม่เป็นทางการ การถ่ายทอดความรู้โดยการสอนในชุมชน

	 การเรียนรู้และการถ่ายทอดศิลปะการแสดงพื้นบา้น

หนงัตะลุงจงัหวดัสงขลาในระดบักลุ่ม เป็นแนวทางประการ

หน่ึงท่ีท�ำให้เห็นระบบความสัมพนัธ์ระหว่างครูหนังกับลูก

ศิษยใ์นเชิงอุปถมัภค์ �้ำชู รวมไปถึงความสมัพนัธ์ในระบบเพือ่นฝงู 

ท่ีมีการช่วยเหลือเก้ือกูลในรูปแบบเพ่ือนช่วยเพ่ือน โดยศิลปิน

หนังตะลุงในพ้ืนท่ีจงัหวดัสงขลามีการแบ่งสายการสืบทอด

ความรู้ออกเป็นหลากหลายกลุ่มในพ้ืนท่ี และกระจายอยู่ใน

แต่ละจุดในชุมชน ส�ำหรับพื้นท่ีศึกษาพบวา่มีการแบ่งสายกลุ่ม

ครูหนงัตะลุงออกเป็น 7 กลุ่ม ท่ีอยูภ่ายใตก้ารควบคุมดูแลของ

ครูหนังอาวุโสซ่ึงเป็นศิลปินแห่งชาติ ประกอบดว้ย 1) กลุ่ม

หนงัจดัศิลป์ 2) กลุ่มหนงัเอ้ือ 3) กลุ่มหนงัพนัธ์ 4) กลุ่มหนงั

แต๋ว 5) กลุ่มหนงัชยั 6) กลุ่มหนงักิจ 7) กลุ่มหนงัเหวยีน	

	 โดยในแต่ละกลุ่มของครูหนังก็จะมีสมาชิกหรือลูก

ศิษย์ท่ีอยู่ในความดูแลแตกต่างกันออกไปตามแต่ละพื้นท่ี 

ส�ำหรับการดูแลของครูหนังในแต่ละสายนั้นก็จะมีกิจกรรม 

ดงัน้ี

	 1.	 ติดตามดูแลประเมินผลการแสดงของศิษยเ์ป็นราย

บุคคล

	 2.	 ช่วยเหลือ สนบัสนุนในเร่ืองอุปกรณ์การแสดงช่วง

ท่ีศิษยเ์ป็นหนงัเพิ่งเร่ิมหดั

	 3.	 มีการรวมกลุ่มร่วมกันแสดงระหว่างครูหนังกับ

ศิษยใ์นกรณีออกแสดงทั้งในและนอกพื้นท่ี

	 4.	 มีการรวมกลุ่มในหมู่เพ่ือนฝูงท่ีเป็นศิษยก์ลุ่มสาย

รหสัเดียวกนัในการแสดงหนงัตะลุงร่วมกนั

	 การรวมกลุ่มในการแสดงหนังตะลุงของศิลปินหนัง

ตะลุงในพ้ืนท่ี นอกจากจะเป็นการสานสัมพนัธ์ในหมู่คณะ 

และเป็นการฝึกฝนพฒันาศกัยภาพของศิลปินหนงัแลว้ การรวม

กลุ่มยงัมีจุดประสงค์หลกัเพ่ือการลดตน้ทุน ลดภาระค่าลูกคู่  

ท่ีในปัจจุบนัค่าใชจ่้ายในหมวดน้ีค่อนขา้งสูง บางคร้ังหากมีการ

วา่จา้งกจ็ะท�ำใหศิ้ลปินหนงัประสบภาวการณ์ขาดทุน ดงันั้นจึง

ตอ้งมีการรวมกลุ่มและแบ่งภาระหนา้ท่ีแก่ศิลปินหนงัเพ่ือแบ่ง

เบาภาระค่าใชจ่้ายในส่วนดงักล่าว ดงัสะทอ้นให้เห็นจากค�ำให้

สมัภาษณ์ ดงัน้ี

	 “…จัดกลุ่มขึน้มา นายหนังมาฝึกเป็นลกูคู่มัง่ ตีเคร่ืองมัง่ 

ผลัดกันไปช่วยเพ่ือลดต้นทุน...การเล่นหนังมันต้องใช้ทุนมาก

ท้ังกลอง โหม่ง ฉ่ิง เคร่ืองดนตรี พอต้ังเป็นกลุ่ มขึ้นมา  

ก็ให้มาแชร์ๆกันได้ ใครมาเล่นหนังก็เอารูปผมไปเล่นก็ได้  

เอาเคร่ืองดนตรีลงุพนัธ์ไหรพัน่นี ้เรากม็าช่วยกัน แลกเปลีย่นกัน 

คือพอเด็กมันได้เล่นไปๆสักพักมันก็มีทุนไปตัดรูปหนังเอง 

ได้แล้ว...” (ศิลปินหนังตะลงุ)

	

	 3.	 กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดแบบแสวงหาผู้รู้

ช่วยแนะน�ำ (ระดบัหน่วยงาน)

	 กระบวนการเรียนรู้และกระบวนการถ่ายทอดระดบั
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หน่วยงาน มีทั้งหมด 6 วธีิการ ประกอบดว้ย การเรียนรู้จากการ

เขา้ร่วมเครือข่ายท่ีเป็นทางการ การถ่ายทอดความรู้โดยการจดั

โครงการ การถ่ายทอดความรู้โดยการจดัศูนยก์ารเรียนรู้ การ

ถ่ายทอดความรู้โดยการเชิญวิทยากรผูเ้ช่ียวชาญมาให้ความรู้ 

การถ่ายทอดความรู้โดยการจดัการสอนในระบบโรงเรียน การ

ถ่ายทอดความรู้ผา่นเครือข่ายองคก์รท่ีเป็นทางการ

 	 ศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา มี

หน่วยงานหรือองค์กรอย่างเป็นทางการท่ีเป็นตวัขบัเคล่ือน 

ผลักดัน ส่งเสริมสนับสนุนกิจกรรมเก่ียวกับการพัฒนา

ศกัยภาพศิลปินหนงัตะลุงในพื้นท่ี ซ่ึงก่อตั้งข้ึนเน่ืองจากความ

นิยมของหนงัตะลุงในพื้นท่ีท่ีลดนอ้ยลง จึงมีการรวมกลุ่มรวม

ตวักนัเพื่อหาแนวทางในการลดตน้ทุนส�ำหรับหนังท่ีเพิ่งหัด

ใหม่ รวมถึงการพฒันาศกัยภาพของศิลปินหนงัตะลุงในพื้นท่ี 

ทั้งยงัเป็นการรวบรวมขอ้มูลและท�ำทะเบียนสมาชิกของศิลปิน

ในพื้นท่ีไวอ้ยา่งเป็นระบบ โดยหน่วยงานจะมีบทบาทส�ำคญัดงั

ต่อไปน้ี

	 1.	 จัดประชุม สัมมนาอย่างต่อเน่ืองเพื่อให้ความรู้ 

ระดมความคิดเห็น และแลกเปล่ียนประสบการณ์ระหว่าง

ศิลปินหนงัตะลุงกบัศิลปินหนงัท่ีเพิ่งหดัใหม่

	 2.	 จดัประชุมใหญ่ประจ�ำปีในช่วงเดือนเมษายนของ

ทุกปี

	 3.	 จดักิจกรรมแข่งขนัประชนัหนงัตะลุง

	 4.	 เชิญวทิยากรมาใหค้วามรู้กบัสมาชิกอยา่งต่อเน่ือง

	 5.	 ข อ ง บ ป ร ะ ม า ณ จ า ก ห น่ ว ย ง า น เ พื่ อ น�ำ ม า จัด

โครงการพฒันาศกัยภาพศิลปินหนงัตะลุง

	 6.	 จดัโครงการ เช่น โครงการอนุรักษพ์ฒันาขนบนิยม

ในการแสดงหนงัตะลุง และดนตรีหนงัตะลุง โดยมีการเผยแพร่

ในรูปแบบของแผน่ซีดี / โครงการฟ้ืนฟูกลบทหนงัตะลุง ฯลฯ

	 7.	 จดัตั้งกลุ่มพี่เล้ียงส�ำหรับศิลปินหนงัท่ีเพิ่งหัดใหม่

เป้นกลุ่มๆในพื้นท่ี 

	 8.	 วิทยากรเขา้ไปให้ความรู้เก่ียวกบัศิลปะการแสดง

พื้นบา้นหนงัตะลุงกบัโรงเรียนในพื้นท่ี

	 9.	 จดัท�ำเอกสารใหค้วามรู้

	 10.	แลกเปล่ียนเรียนรู้เร่ืองการสืบทอดให้กบัเยาวชน

รุ่นหลงั

	 “…จริงๆตรงนีก้คื็อเพ่ือรวบรวมข้อมูลของศิลปินพืน้

บ้านให้มันเป็นระบบขึน้มา มีการรวบรวมประวัติ มีทะเบียน

สมาชิก มีการก�ำหนดจัดกิจกรรมขึน้มา มีการให้ความรู้ มีการ

แลกเปลี่ยนความคิดเห็น มีการจัดท�ำเอกสารให้ความรู้ จัด

ประชุมสัมมนา มกีารพัฒนาศักยภาพของตัวนายหนังตัวศิลปิน

เอง มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้เร่ืองการสืบทอดกับเยาวชนรุ่น

หลังๆด้วย...ความนิยมหนังท่ีมันลดลงมา เรากม็าหาทางว่าจะ

แก้กันพั่นพร่ือ เช่นว่าจัดกลุ่มขึน้มา นายหนังมาฝึกเป็นลกูคู่มัง่ 

ตีเคร่ืองมัง่ ผลดักันไปช่วยเพ่ือลดต้นทุน ส�ำหรับหนังท่ีเพ่ิงหัด

ใหม่ๆเรากม็ีพ่ีเลีย้งเป็นกรุ๊ปๆ โรงเรียนไหนอยู่ใกล้บ้านใครก็

รับช่วยเป็นวิทยากรให้ความรู้ในโรงเรียนต่างๆท่ีอยู่ ใกล้ๆ

บ้าน...” (เลขาธิการสมาพนัธ์หนังตะลงุจงัหวดัสงขลา) 

	 ส�ำหรับสมาชิกท่ีเป็นผูรั้บการถ่ายทอดความรู้เก่ียวกบั

ศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงในจงัหวดัสงขลา จากการ

เก็บรวบรวมขอ้มูลท�ำให้ผูว้ิจยัมองเห็นบทบาทของผูรั้บการ

ถ่ายทอด ดงัต่อไปน้ี

 	 1.	 มีการเขา้ร่วมประชุม สัมมนาเพ่ือพฒันาศกัยภาพ

อยา่งต่อเน่ือง

	 2.	 ศิลปินหนังตะลุงรุ่นใหม่เขา้ร่วมกิจกรรมแข่งขนั

หนงัตะลุงประจ�ำปี

	 3.	 สมาชิกเขา้ร่วมกิจกรรมโครงการท่ีหน่วยงานจดั

ข้ึนอยา่งต่อเน่ือง

	 “…เป็นสมาชิกในสมาพันธ์หนังตะลงุ ท่ีผ่านมาเขากม็ี

การจัดประชันโรง เงาเสียงของศิลปินหนังตะลุงในต�ำนาน

จังหวัดสงขลา...นอกจากนีก้ม็ีการประชุม บางทีกจั็ดกันท่ีวัด

คลองแหมัง่...” (ศิลปินหนังตะลุงเยาวชน 1)

	 “… เข้าร่วมในสมาพันธ์หนังตะลงุจังหวดัสงขลา ของ

อาจารย์นครินทร์เป็นประธาน มปีระชุมกันเร่ือยๆ จัดโครงการ

หนังตะลุง บางทีกท่ี็บ้านอาจารย์ พวกลูกศิษย์อาจารย์ทีๆนึงก็

ไม่ต�ำ่แต่ 50 คน...” (ศิลปินหนังตะลุงเยาวชน 2)

	 “… เป็นสมาชิกท่ีคลองแหครับ สมาคมศิลปินพืน้บ้าน

ภาคใต้...เขาก็จะมีประชุมกัน แรกๆลุงแนบก็แนะน�ำไป  

ท่ีสมาคมเขากม็ีการพูดคุย จัดงานประชันหนังชิงถ้วยพระเทพ 

นอกจากน้ันเขากช่็วยบอก ช่วยสอน ช่วยแนะน�ำ หลงัๆน่ีกเ็ล่น

ได้ของใครของมัน แต่เข้าร่วมกิจกรรมกับเขาทุกคร้ัง ...” 

(ศิลปินหนังตะลุงเยาวชน 3)
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บทสรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะ

บทสรุปและอภปิราย

	 การด�ำเนินกระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอดศิลปะการ

แสดงพื้นบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา แบ่งเป็น 3 ระดบั ระดบั

แรกคือ ระดับบุคคล เกิดข้ึนภายใต้ความผูกพนักับวิถีชีวิต  

มีการซึมซบัจากสงัคมและคนใกลชิ้ดไดต้ั้งแต่ในวยัเดก็ ผลการ

ศึกษาน้ีสอดคล้องกับท่ี ยศ (2544, หน้า 12) กล่าวไว้ว่า 

วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมนุษยเ์รียนรู้ (culture is learned) ทีละเลก็ที

ละนอ้ยจากการเกิดและเติบโตมาในสังคมแห่งหน่ึง ไดรั้บการ

ถ่ า ย ท อ ด จ า ก ค น รุ่ น ห น่ึ ง ไ ป สู่ ค น อี ก รุ่ น ห น่ึ ง โ ด ย ผ่ า น

กระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมหรือกระบวนการเรียนรู้

ทางวฒันธรรม (enculturation) ซ่ึงรวมทั้งการอบรมสั่งสอน

ของพอ่แม่ ครูอาจารย ์และประสบการณ์ต่างๆท่ีมนุษยไ์ดรั้บสัง่

สมมาจากการเป็นสมาชิกในสังคม ทั้งน้ีการเรียนรู้สะทอ้นให้

เห็นการเปล่ียนแปลงในศกัยภาพ (อริยา, 2556, หน้า 199) 

ระดับต่อมาคือ ระดับกลุ่ม เป็นระดับท่ีต้องปฏิสัมพนัธ์กับ

บุคคลอ่ืนในสังคม โดยสะทอ้นความสัมพนัธ์ในรูปแบบของ

เพื่อนฝูง ความเก้ือกูลกนัในลกัษณะเพื่อนช่วยเพื่อน รวมถึง

ความสัมพนัธ์ระหวา่งครูบาอาจารยก์บัศิษยใ์นเชิงอุปถมัภค์ �้ำชู 

และในระดบัสุดทา้ยคือ ระดบัหน่วยงาน มีการรวมกลุ่มในรูป

แบบของสมาพนัธ์หนงัตะลุงจงัหวดัสงขลาและสมาคมศิลปิน

พ้ืนบา้นจงัหวดัสงขลา โดยมีบทบาทในการส่งเสริมสนบัสนุน

และผลกัดนักิจกรรมทางวฒันธรรมเพื่อพฒันาศกัยภาพของ

ศิลปินหนงัตะลุง

	 จุดเร่ิมตน้ในกระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอด เร่ิมตน้

จากความสนใจของบุคคลโดยต้องมีใจรัก ความชอบ และ

ความตระหนกัในคุณค่าของหนงัตะลุงเป็นเบ้ืองตน้ สอดคลอ้ง

กบัผลการศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาดา้นศิลปวฒันธรรมพื้น

บา้น อ�ำเภอหลงัสวน จงัหวดัชุมพร (สนัติสุข, 2541, หนา้ 115) 

พบว่า มูลเหตุจูงใจในการเรียนรู้นอกจากจะมาจากสภาพ

แวดลอ้มและการสนบัสนุนจากผูใ้หญ่ในครอบครัวแลว้ ตอ้ง

มาจากความสนใจส่วนตัว มีใจรักใจชอบ อันจะน�ำไปสู่

กระบวนการต่อมาคือ การพยายามฝึกปฏิบัติให้เกิดทักษะ 

ความเช่ียวชาญ ทั้งน้ีการฝึกหดันั้นตอ้งให้รู้คุณค่าจึงจะบงัเกิด

ผลท่ีสมบูรณ์ (ประสาท, 2547, หนา้ 220) การฝึกฝนตอ้งอาศยั

ความเพียร พยายามและความอดทน ทั้ งน้ีคนแต่ละคนเกิด

ความคิดจากประสบการณ์  ดังนั้ น ส่ิงแวดล้อมท่ีอยู่ใน

ประสบการณ์นั้น ก็ย่อมเป็นส่วนหน่ึงของความคิด (ทิศนา, 

2556, หน้า 92) กระบวนการต่อมาเป็นกระบวนการรักษา

คุณภาพโดยการรับรองความ รู้ความสามารถในฐานะ 

ผูเ้ช่ียวชาญ โดยสะทอ้นผา่นพิธีกรรมการครอบครูจึงถือวา่เป็น

ศิลปินหนงัตะลุงอยา่งสมบูรณ์แบบ สามารถน�ำความรู้ไปรับใช้

สังคมไดต่้อไปได ้และกระบวนการสุดทา้ยคือ กระบวนการ

พฒันา เป็นการต่อยอดพฒันาความรู้ความสามารถของศิลปิน

หนงัตะลุง สอดคลอ้งกบัผลการศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น

หนงัตะลุงท่ามกลางบริบทการเปล่ียนแปลง (อรทยั, 2551, หนา้ 

135) พบวา่ ท่ามกลางบริบทการเปล่ียนแปลงทางสงัคมผูแ้สดง

หนงัตะลุงท่ีปรับตวัและไม่สามารถปรับตวัใหส้อดคลอ้งกบัวถีิ

การเปล่ียนแปลงได ้ตอ้งมีการเรียนรู้ สร้างสรรค ์และพฒันา

ความรู้ใหส้อดคลอ้งกบัระบบและสังคมสมยัใหม่ ทั้งน้ีความรู้

เดิมท่ีได้เรียนรู้มามีผลต่อการเรียนรู้ใหม่หรือการกระท�ำ

กิจกรรมใหม่ (มาลิณี, 2554, หนา้ 67) สอดคลอ้งกบัขอ้เสนอใน

การศึกษาการเรียนรู้และการสืบทอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ินว่ามี 4 

ขั้นตอนส�ำคัญ คือ สร้างความรู้ความเข้าใจ ฝึกปฏิบัติจริง 

ปรับปรุงแกไ้ข และน�ำไปประยกุตใ์ช ้(จามร, 2550, หนา้ 114)

โดยมีการรวมตวักนัภายใตส้มาพนัธ์หนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา 

และสมาคมศิลปินพื้นบา้นจงัหวดัสงขลา ซ่ึงหน่วยงานดงักล่าว

มีบทบาทในการส่งเสริมสนับสนุนกิจกรรมทางวฒันธรรม

และพัฒนาศักยภาพของศิลปินหนังตะลุงอย่างต่อเ น่ือง  

ดงัแสดงให้เห็นภาพความเช่ือมโยงของกระบวนการเรียนรู้

และถ่ายทอดศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นหนงัตะลุงจงัหวดัสงขลา 

ดงัแสดงในภาพท่ี 2

	 จุดเร่ิมตน้ในการท่ีจะด�ำรงรักษาศิลปะการแสดงพื้นบา้น

หนังตะลุงในจงัหวดัสงขลาให้สามารถด�ำรงอยู่ในสังคมได้

อย่างย ัง่ยืนนั้น ส่ิงส�ำคญัท่ีสุดคือ ตอ้งท�ำให้คนในชุมชนเกิด

ความรัก ความหวงแหน และตระหนกัในคุณค่าของศิลปะการ

แสดงพ้ืนบา้นพ้ืนบา้นหนังตะลุง เม่ือทุกคนเห็นความส�ำคญั 

เห็นคุณค่า และเกิดความภาคภูมิใจในรากเหงา้วฒันธรรมของ

ทอ้งถ่ินอย่างแทจ้ริงแลว้ นั่นก็หมายถึง การท่ีหนังตะลุงจะ

สามารถด�ำรงอยูใ่นสงัคมคู่กบัคนในพื้นท่ีไดอ้ยา่งย ัง่ยนื
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ข้อเสนอแนะ

	 1. ศิลปะการแสดงพื้นบา้นหนังตะลุงเป็นมรดกทาง

วฒันธรรมท่ีสะทอ้นอตัลกัษณ์ สะทอ้นสภาพสงัคมและวถีิการ

ด�ำเนินชีวิตของคนในสังคมภาคใตใ้นแต่ละยุคแต่ละสมยัมา

อย่างยาวนาน ดงันั้นคนในสังคมควรตอ้งตระหนักในคุณค่า

และร่วมมือกนัในการด�ำรงรักษาให้สามารถด�ำรงอยูต่่อไปได้

อย่างไม่ขาดตอนด้วยการส่งเสริม สนับสนุน ผลกัดันให้มี

กิจกรรมทางวฒันธรรมในสงัคมอยา่งต่อเน่ืองสืบไป

	 2. ควรท�ำการวิจยัต่อยอดเพิ่มเติม ดว้ยการศึกษาเก่ียว

กบักระบวนการทางวฒันธรรมของศิลปะการแสดงพื้นบา้น

ประเภทอ่ืนในชุมชนบ้าง เช่น มโนราห์ เพลงบอก ลิเกฮูลู 

เป็นตน้

ค�ำขอบคณุ
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