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การสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก

ฟ้ามุ่ย  ศรีบัว* 

บทคัดย่อ
		  การวิจัยเรื่อง เพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก : เพลงเพื่อการแสดงที่สะท้อนวิถีชีวิตชาวไทพวนบ้านหาดเสี้ยว 

อ�ำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์ 1) ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์       

วงดนตรีและท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก 2) ศึกษารูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก 

ซึ่งรวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์และการสังเกต โดยใช้ทฤษฎีว่าด้วยการประพันธ์เพลงไทยของสิริชัยชาญ 

ฟักจ�ำรูญ ศึกษาแนวคิดในการประพันธ์เพลง ทฤษฎีแผนภูมิดนตรีและนาฏศิลป์ ของ ประทีป นักปี่ บันทึกวิธี

การเขียนโน้ต และทฤษฎีการวิเคราะห์บทเพลงไทย ของมานพ วิสุทธิแพทย์ วิเคราะห์รูปแบบและลักษณะ    

การเคลื่อนไหวของท�ำนองเพลง 

		  จากการศึกษาพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้สร้างสรรค์ระบ�ำชุดทอซิ่นตีนจก ในปี พ.ศ.2530    

โดยน�ำค�ำขวัญของจังหวัดสุโขทัย “งามตาผ้าตีนจก” ประดิษฐ์กระบวนท่าร�ำขึ้น ใช้ชื่อว่าระบ�ำทอซ่ินตีนจก    

โดยน�ำเครื่องดนตรีของภาคเหนือ คือ ซึง สะล้อ และได้น�ำแคน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีของชาวอีสาน มาบรรเลงร่วม

กัน มีรูปแบบจังหวะในเพลงทั้งหมด 13 รูปแบบ ระดับเสียงท่ีใช้อยู่ในช่วงเสียงโดต�่ำ ถึง ฟาสูง กลุ่มเสียงหลัก  

คือ ฟ ซ ล ด ร เสียงลูกตกอยู่ท้ายประโยคเพลง เป็นกลุ่มเสียงเพียงออบน  บันไดเสียง ฟา โดยเสียง ที และ มี  

เป็นโน้ตตัวจร

ค�ำส�ำคัญ : ท�ำนองเพลง  ระบ�ำทอซิ่นตีนจก  ไทยพวน  สุโขทัย

___________________________

	 * ครู วิทยฐานะ ครูช�ำนาญการ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปะสุโขทัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม
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The creation of Thosin Teen Jok Thai Phuen dance melody

Famui  Sribua

Abstract
		  This research focuses on Thosin Teen Jok dance music: the music for reflecting lifestyle 

of Thai Phuen Ban Hat Siao people in Si Satchanalai which is in Sukhothai Province. This 

qualitative research aims to (1) study about the conception of creating band and melody for 

Thosin Teen Jok dance music, and (2) study about the form and characteristics of playing 

Thosin Teen Jok dance music. Data gathering procedures involves interview and observation 

by using Thai music composition theory written by Dr. Sirichaicharn Fakchumroon and study 

about concept of music composition, music and dancing chart theory written by Prateep 

Nakpi, Recording notation, Thai song analysis theory written by Manop Wisuttipat and analyzed 

form and characteristic of the melodic movements. 

		  The study found that Sukhothai College of Dramatics Arts has created Thosin Teen Jok 

dance in 1987 by using the slogan of Sukhothai province “Beautiful local hand woven fabrics”. 

Those were ideas for the choreography. The performance was named Thosin Teen Jok dance. 

The music used Salor and Sueng, which are Northern Thai instruments, and combined with Can 

the Northeastern Thai instrument for the melody in accordance. There were 13 forms of 

rhythm. The pitch of this music are between low C to high F. The major scale are F G A C D 

and the minor scale are in the last sentence of the music which is the group of sound called 

piang-or-bon scale, which have F major by B and E are accidental note.

Keywords :  dance melody, Thosin Teen Jok, Thai Phuen, Sukhothai 
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บทน�ำ
     		 เม่ือประมาณปีพุทธศักราช 2370 ชาวพวนได้อพยพและถูกกวาดต้อนจากถิ่นฐานเดิม คือเมืองพวน 

แขวงเมืองเชียงขวาง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ซึ่งในอดีตพื้นที่แถบนี้มีความสงบสุขดี  

ต่อมาบ้านเมืองเกิดสงคราม ความเป็นอยู ่อัตคัดฝืดเคืองท�ำให้ชาวพวนต้องย้ายถิ่นฐานอพยพเข้ามาใน

ประเทศไทย โดยกระจายออกไปตั้งถิ่นฐานตามภูมิภาคต่าง ๆ รวมกับชาวไทยกลุ่มอื่น ๆ และจับจองปลูกสร้าง

บ้านเรือนเฉพาะกลุ่มของตน โดยชาวพวนส่วนหนึ่งได้ย้ายมาต้ังถิ่นฐาน ในต�ำบลหาดเส้ียว อ�ำเภอศรีสัชนาลัย 

จังหวัดสุโขทัย การอพยพมาของชาวไทพวน ได้น�ำศิลปกรรม วรรณกรรม วิถีชีวิตและความเชื่อ ติดตัวมายัง

ถิ่นฐานใหม่ด้วย เกิดเป็นชุมชุนที่มีเอกลักษณ์แตกต่างจากชุมชนโดยรอบ ชาวพวนในต�ำบลหาดเสี้ยวมี

วัฒนธรรมประเพณีท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ และได้สืบทอดถ่ายทอด ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่ครั้งบรรพบุรุษ     

หนึ่งในเอกลักษณ์ของชาวพวนหาดเสี้ยวที่ขึ้นชื่อว่าเป็นสุดยอดงานฝีมือ ได้แก่ การทอซ่ินตีนจก ซึ่งเป็นการใช้

เทคนิคการจกด้วยขนเม่น ลวดลายตามจินตนาการของผู้ทอ (ธนาคารแห่งประเทศไทย, 2543, น. 90-91)

		  ผ้าซิ่นตีนจกของชาวไทยพวนบ้านหาดเสี้ยว เป็นผ้าซิ่นที่มีลักษณะแตกต่างจากที่อื่น ๆ คือ รายละเอียด

ในการออกแบบโครงสร้างและลวดลายบนผืนผ้าซ่ิน แม้แต่ในพ้ืนที่ต�ำบลหาดเส้ียวเดียวกัน ความแตกต่างของ

โครงสร้างและลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าจะไม่เหมือนกัน 

		  คณะครูในภาควิชานาฏศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย มีแนวคิดที่จะสร้างสรรค์

การแสดง เพราะต้องการสื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของผ้านุ่งที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสุโขทัย และสามารถเข้าใจที่มา

ของการแสดงได้ดียิ่งขึ้น

		  ในปี พ.ศ. 2530 คณะครูในภาควิชานาฏศิลป์ไทยและดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้ลงพื้น

ที่เพื่อสืบค้นข้อมูลโดยการสังเกต การสัมภาษณ์ น�ำข้อมูลมาประมวลผล หาแนวคิดสร้างสรรค์การแสดงโดยให้

ช่ือว่า “ระบ�ำทอซิ่นตีนจก” เป็นการแสดงที่สื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตการท�ำอาชีพทอผ้าซิ่นตีนจก และการแต่งกาย

ของชาวไทพวนบ้านหาดเสี้ยว อ�ำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย โดยใช้เครื่องดนตรีซึง สะล้อแบบภาคเหนือ

แถบตะวันออกที่ไม่ใช้ปี่จุมร่วมบรรเลง ส่วนท�ำนองเพลงจะแต่งขึ้นใหม่ไปพร้อม ๆ กับการคิดประดิษฐ์ท่าร�ำ 

และน�ำออกเผยแพร่สูบ่คุคลทัว่ไปให้ได้ชมผลงานสร้างสรรค์ชุดแรกของวทิยาลัยนาฏศลิปสุโขทัย ซ่ึงได้ผลตอบรบั

เป็นที่น่าพอใจ มีผู้คนจ�ำนวนมากสนใจขอข้อมูลเพื่อน�ำไปเผยแพร่และน�ำไปใช้ถ่ายทอดในสถานศึกษาของตน 

แต่เนื่องด้วยในขณะนั้น คณะครูวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ยังขาดผู้มีประสบการณ์ความรู้ในด้านวิชาการที่

สามารถเก็บข้อมูลเพื่อใช้เป็นองค์ความรู้ทางวิชาการได้ จึงไม่มีการเก็บข้อมูลตามกระบวนการทางการศึกษา 

		  ผู้วิจัยเห็นว่าระบ�ำทอซิ่นตีนจก เป็นระบ�ำที่น่าศึกษาในความเป็นมาและวิธีการสร้างสรรค์ทั้งแนวคิดใน

กระบวนการร�ำและแนวคิดในการใช้วงดนตรีบรรเลงประกอบการร�ำ น�ำเสนอถึงวิถีชีวิตอันงดงามของชาวไทย

พวน ผู้วิจัยจึงสนใจที่ต้องการรวบรวมข้อมูลทั้งหมดเป็นองค์ความรู้ให้ผู้สนใจได้ศึกษาต่อไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
		  1.	 ศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก 

		  2.	 ศึกษารูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก 

วิธีด�ำเนินการวิจัย
		  การศึกษาเรื่อง การสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก เป็นการศึกษาทางมานุษยวิทยาโดยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดการสร้างสรรค์วงดนตรี ท�ำนองเพลง ศึกษารูปแบบ



วารสารศิลปศาสตร์ปริทัศน ์79

และลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ผู ้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก         

การสัมภาษณ์นายบัณฑิต ศรีบัว ผู้ประพันธ์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก นางสุนทรี  วิชิตนาค ประธานกลุ่ม

หัตถกรรมพื้นบ้านโบราณ หาดเสี้ยว นายสาธร โสรัจประสบสันติ เจ้าของร้านสาธร พิพิธภัณฑ์ผ้าทองค�ำ         

จากการสังเกต และการค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ ต�ำรา งานวิจัย รวมทั้งเว็ปไซต์ที่มีความเกี่ยวข้อง น�ำมา

วิเคราะห์เนื้อหาโดยจัดแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ใช้แนวคิดทฤษฎีหลักการ

ประพันธ์เพลงไทย ของอรวรรณ บรรจงศิลป์และคณะ (2546) มาพิจารณาในประเด็นการสร้างสรรค์วงดนตรี

และท�ำนองเพลง แนวคดิทฤษฎหีลกัและโครงสร้างการประพันธ์เพลงแบบเทอร์นารฟีอร์ม ของมานพ วิสทุธแิพทย์ 

(2556) ส�ำหรบัวเิคราะห์รูปแบบและลกัษณะเพลง และแนวคดิทฤษฎแีผนภมูดินตรีและนาฏศลิป์ ของ ประทปี นกัป่ี 

(2551, น. 1-2) มาใช้บันทึกองค์ความรู้และการวิเคราะห์ข้อมูลด้านดนตรีเพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นรูปธรรม 

นําเสนอเป็นการวิจัยเชิงพรรณนา

ผลการวิจัย
		  ในการศึกษาการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซ่ินตีนจก ในครั้งน้ี ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษา

แนวคิดการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก และศึกษารูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำ   

ทอซิ่นตีนจก

	 	 1.	 แนวคิดการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก

			   วงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงระบ�ำทอซ่ินตีนจกนั้น แนวคิดผู้ประพันธ์ท�ำนองเพลง ได้น�ำ

วัฒนธรรมดนตรีของไทพวนที่อพยพมาตั้งถ่ินฐานอยู่ในอ�ำเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ซ่ึงเป็นจังหวัดท่ีอยู่ใน

เขตรอยต่อของภาคเหนือกับภาคกลาง เกิดวัฒนธรรมร่วมและผสมกลมกลืนกันระหว่างวัฒนธรรมล้านนาจาก

ชาวไทยภาคเหนือและวัฒนธรรมล้านช้างของชาวไทพวน ที่อพยพมาจากเมืองเชียงขวาง สร้างสรรค์รูปแบบ

ของวงดนตรีประกอบด้วย ซึง สะล้อ ขลุ่ยเมือง กลองโป่งป้ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่งและแคน บรรเลงร่วมกันใน

ท�ำนองเพลงระบ�ำ ทอซิ่นตีนจก ผู้ประพันธ์มีแนวคิดใช้จังหวะหน้าทับ กรับ ฉาบ โหม่ง มาเป็นเคร่ืองควบคุม

จังหวะโดยไม่ใช้ฉิ่งเพราะต้องการแสดงให้เห็นวัฒนธรรมของกลุ่มชาวไทพวน โดยแบ่งส่วนของท�ำนองเพลงออก

เป็นหลายช่วงตามกระบวนท่าร�ำ ได้แก่ 

		  ท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจกที่สร้างสรรค์ส�ำหรับแสดง กระบวนการทอผ้า ช่วงที่ 1 

		  ช่วงท่ี 1 จะเป็นท�ำนองเพลงอตัราจังหวะชัน้เดยีว แสดงถงึวธิกีารเกบ็ดอกฝ้าย การคดัดอกฝ้าย ผูป้ระพันธ์

มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิตของผู้หญิงสูงอายุไทพวนที่หาบกระบุงเดินเรียงแถว โดยกระบุงเคลื่อนไหวยกตัวขึ้นลง

เป็นจังหวะสม�่ำเสมอตามการเดิน มีเสียงกระทบกันของขันใส่ข้าวกับทัพพีซึ่งดังเป็นจังหวะติดต่อกัน ท�ำเป็น

ท�ำนองเพลง ประกอบการร�ำที่มีจังหวะกระชับเพ่ือให้เกิดความกระฉับกระเฉง สนุกสนานตามจินตนาการให้มี

กระสวนท�ำนองเคลื่อนที่ขึ้นลงเหมือนกับกระบุง 
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เข้าสู่ท�ำนองเพลงช่วงที่ 1

1

ท�ำนอง

เพลง

- - - ซ ด ร ฟ ซ - - - -  ด ร ฟ ซ - - - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - - -ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - - - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - ร ร ร ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล - - ด ร ฟ ซ ฟ ล ดํ ล ซ ฟ - ร - ด

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - - - - - โหม่ง - - - โหม่ง - - - โหม่ง

เริ่มต้น

2

3

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ
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		  การบรรเลงช่วงต่อไป ผู ้วิจัยพบว่า ผู ้ประพันธ์ได้แนวคิดสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงจากการที่ได้ฟัง         

นักดนตรีชาวไทพวนบ้านหาดเสี้ยวเป่าแคน ซ่ึงมีท�ำนองเพลงคล้ายกับเพลงไทยชื่อเพลงสีนวน ตามค�ำให้

สัมภาษณ์ดังนี้ 

 		  "...เขาน�ำนักดนตรีมาเล่นเพลงให้ฟัง เป็นผู้ชายเป่าแคนเพียงคนเดียว ไม่มีเครื่องดนตรีอย่างอื่นผสมอยู่

ด้วยเลย ถ้าจะมีก็เป็นการปรบมือให้จังหวะเท่านั้น เขายังเล่าให้ฟังว่าในตอนที่ผู้สาวก�ำลังทอผ้า ก็จะมีผู้บ่าว    

มาเป่าแคนให้ฟัง เพลงท่ีเป่าก็แล้วแต่อารมณ์ผู้เป่า บางทีถ้าถูกใจ ผู้สาวก็จะร้องเพลงคลอตามไปด้วย แต่ใน    

วันนั้นเขาเป่าแคน ท�ำนองเพลงคล้าย กับเพลงสีนวน ของเพลงไทย เล่นซ�้ำกันหลายรอบ เลยเอาท�ำนองอันนี้   

มาเป็นแนวคิดสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงช้าท่อนแรก..." 

	                                                                    (บัณฑิต ศรีบัว, สัมภาษณ์ 6 มกราคม 2561)

1

ท�ำนอง

เพลง

- - - รํ - - - ล - ท - ล - ท ท ท - - - ล ซ ล ท รํ - มํ - รํ - ท - ล

ท�ำนอง

เพลง

- - - ล - - ซ ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - ซ - - - ล ดํ ล ซ ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - ด

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - - - ดํ รํ ดํ ลํ ดํ - รํ - ฟํ - - - ร ฟ ด ร ฟ - - - ซ ล ฟ ซ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- ม ร ซ - ล - ท - ม ร ท - ล - ซ

2

		  แนวคิดท�ำนองเพลงที่ใช้บรรเลงเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก ประกอบการอิ้วฝ้าย การดีดฝ้าย การล้อมฝ้าย 

การเข็นฝ้าย การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย การตากฝ้าย การกวักฝ้าย การค้นหูก และการสืบหูก ใช้ท�ำนองเพลงที่มี

อัตรา 2 ชั้นจ�ำนวน 2 ท่อน โดยท่อน 1  ของเพลงมีแนวคิดท�ำนองคล้ายกับท�ำนองเพลงท่ีพบการเป่าแคนเอง   

ไทพวนบ้านหาดเสี้ยว ส่วนท่อน 2 เป็นท�ำนองที่แต่งขึ้นใหม่ มีท�ำนองใกล้เคียงกับท่อน 1 และใช้บรรเลงสลับกัน 

อัตรา 2 ชั้น ท่อน 1 

1

2
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4

ท�ำนอง

เพลง

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ดํ ล ซ ฟ - - - ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ฟ - ร - ด

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ล - ดํ - ดํ - รํ ดํ รํ ฟํ ดํ - ล - ซ - ฟ - ดฺ - ด ฟ ด - ฟ - ซ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ฟ - ซ - - ล ซ - ฟ - รฺ ซ ซ ซ ซ - ล - รฺ - - ด ร ฟ ซ ฟ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

อัตรา 2 ชั้น ท่อน 2

1

2

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล - รํ - ดํ ล ล ล ล - ซ ฟ ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

3
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ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ร ฟ ซ - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

3

4

ท�ำนอง

เพลง

- - ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - รํ ฟํ รํ ดํ ล - - ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ล - ดํ - ดํ - รํ ดํ รํ ฟํ ดํ - ล - ซ - ฟ - ดฺ - ด ฟ ด - ฟ - ซ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ฟ - ซ - - ล ซ - ฟ - รฺ ซ ซ ซ ซ - ล - รฺ - - ด ร ฟ ซ ฟ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

		  แนวคิดท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจกที่สร้างสรรค์ ส�ำหรับการลงข่วง ช่วงที่ 2

อัตรา ชั้นเดียว 

1

2
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4

ท�ำนอง

เพลง

- - ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - รํ ฟํ รํ ด ล - - ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - - - ซ - - - ล - - ฟ ซ - - ฟ ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

		  จากการศึกษา พบว่าท�ำนองเพลงที่ใช้บรรเลงส�ำหรับการอิ้วฝ้าย การดีดฝ้าย การล้อมฝ้าย การเข็นฝ้าย  

การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย การตากฝ้าย การกวักฝ้าย การค้นหูก และการสืบหูก ช่วงท�ำนองเพลงอัตรา 2 ชั้น

ท่อน 1 ของเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจกนั้น มีท�ำนองเพลงคล้ายกับท�ำนองเพลงที่ได้รับข้อมูลมาจากการเป่าแคนของ

ไทพวนบ้านหาดเสี้ยว แสดงให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีแนวคิดน�ำท�ำนองเพลงของไทพวนบ้านหาดเส้ียว มาแต่งข้ึน

เป็นท�ำนองเพลงอัตรา 2 ชั้น เฉพาะท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท่อน 2 เป็นท�ำนองที่คิดขึ้นใหม่โดยให้มีท�ำนองใกล้เคียง

กับท่อน 1 และใช้บรรเลงสลับกัน ส�ำหรับประกอบการแสดงของฝ่ายชายและหญิงในท่าการอิ้วฝ้าย การดีดฝ้าย 

การล้อมฝ้าย การเข็นฝ้าย  การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย การตากฝ้าย การกวักฝ้าย การค้นหูก และการสืบหูก 

		  ท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจกส�ำหรับ การทอซิ่น และการจก 	

อัตราจังหวะ ชั้นเดียว

1

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล - ซ - ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

3
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ท�ำนอง

เพลง

- - - - ร ร ร ร - - ฟ ซ ล ฟ ซ ล - - ด ร ฟ ซ ฟ ล ดํ ล ซ ฟ - ร - ด

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

2

3

ท�ำนอง

เพลง

- - - ฟ ซ ล ท ดํ - - ดํ รํ ดํ ล - ซ - - - ล ดํ ล ซ ฟ - ซ ล ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ล - ดํ - ดํ - รํ ดํ รํ ฟํ ดํ - ล - ซ - ฟ - ดฺ - ด ฟ ด - ฟ - ซ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

		  การบรรเลงช่วงท�ำนองนี้ ผู้วิจัยพบว่า ผู้ประพันธ์ได้แนวคิดสร้างสรรค์จากวิธีการทอผ้าด้วยการจก และ

การกระตุกกี่ไปมาอย่างเป็นจังหวะ เป็นการสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงและท่าร�ำ ที่ส�ำคัญที่สุดของการแสดงชุดนี้ 

ซึ่งต้องมีท�ำนองเพลงและท่าร�ำที่สอดคล้องกัน จึงจะแสดงให้เห็นถึงการทอผ้าได้อย่างแท้จริง 

		  “.... ท�ำนองเพลงท่ีใช้ส�ำหรับท่าร�ำการทอผ้ามันยากมาก ๆ แรก ๆ ก็คิดไม่ออกว่าท�ำนองเพลงจะเป็น

อย่างไร กลับไปดูเทปที่บันทึกการทอผ้าตั้งหลายครั้ง ท�ำนองเพลงมันไม่ได้ คนคิดท่าร�ำก็ไปไม่ได้เหมือนกัน     

จนกระทั่งลองเปิดเทปการทอผ้าแล้วเล่นดนตรีคลอตาม ขยับตัวโน้ต ท�ำนอง จังหวะไปมา จนคิดว่าลงตัวได้แล้ว

ก็เอาไปให้เขาฟัง ครูทางนาฏศิลป์เขาฟังครั้งเดียวก็คิดออกมาเป็นท่าร�ำ....”

                               	 (บัณฑิต ศรีบัว, สัมภาษณ์, 6 มกราคม 2561)

	 	 แนวคิดท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจกที่สร้างสรรค์ส�ำหรับการลงข่วง ช่วงที่ 2

อัตรา ชั้นเดียว 

1



 86 ปีที่ 14 ฉบับที่ 2 กรกฎาคม – ธันวาคม 2562

3

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล ฟ ฟ ฟ ฟ ซ ล - ซ - ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

ท�ำนอง

เพลง

- - ด ฟ ซ ล ท ดํ - - - รํ ฟํ รํ ด ล - - ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

4

		  จากการศึกษาท�ำนองเพลงส�ำหรับการแสดงที่เป็นศิลปะท้องถิ่นพบว่า ผู้ประพันธ์มีแนวคิดให้ท�ำนอง

เพลงเป็นไปในทาง เรียบง่าย น่าฟัง สามารถน�ำไปใช้ได้ โดยเห็นว่าท�ำนองเพลงมีหลายช่วงแล้ว หากมีเนื้อหา

จ�ำนวนมาก จะท�ำให้เป็นอุปสรรคในการเผยแพร่และยุ่งยากในการจดจ�ำ จึงน�ำท�ำนองเพลงอัตรา 2 ชั้น ท่อน 2 

มาบรรเลงอีกครั้งในช่วงท่ี 2 ของการลงข่วงเพียงแต่ปรับอัตราจังหวะลงเป็นชั้นเดียวให้กระชับและเหมาะสม 

กับท่าร�ำ

	 	 2.	 รูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก

			   2.1	รูปแบบวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงระบ�ำทอซ่ินตีนจก มีแนวคิดการผสมวงโดย

อ้างอิงวฒันธรรมร่วมระหว่างวฒันธรรมดนตรล้ีานนาทีม่ ีเครือ่งดนตร ีซงึ สะล้อ ขลุ่ยพืน้เมอืง กลองโป่งป้ง ฉาบเล็ก 

กรับ โหม่ง บรรเลงร่วมกับ แคน วัฒนธรรมดนตรีของล้านช้าง น�ำมาบรรเลงเพลงร่วมกันได้อย่างเหมาะสม

กลมกลืน สามารถถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกให้แก่ผู้ฟังในท�ำนองเพลงส�ำเนียงภาคเหนือผสมส�ำเนียงลาว

			   2.2	รูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงระบ�ำทอซ่ินตีนจก มีรูปแบบและลักษณะตามโครงสร้าง 

ประกอบด้วย

				    2.2.1	 การบรรเลงเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับการแสดง การเก็บดอกฝ้าย การคัดดอกฝ้าย 

จ�ำนวน 6 เที่ยว

ท�ำนอง

เพลง

- - - - - ฟ - ซ - - ล ซ - ฟ - รฺ ซ ซ ซ ซ - ล - รฺ - - ด ร ฟ ซ ฟ ล

กลอง -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่ -โจ๊ะ-จ๊ะ ทัม่ทัม่-ทัม่

ฉาบเล็ก - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - - - - - แช่-วับ - แช่-วับ - แช่-วับ

กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ - - -กรับ

โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - - - - - -โหม่ง - - -โหม่ง - - -โหม่ง

2
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				    2.2.2	 การบรรเลงเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ท่อน 1  และท่อน 2 สลับกัน ส�ำหรับการแสดง   

การอิ้วฝ้าย การดีดฝ้าย การล้อมฝ้าย การเข็นฝ้าย การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย การตากฝ้าย การกวักฝ้าย 

การค้นหูก การสืบหูก จ�ำนวน 4 เที่ยว

				    2.2.3	 การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว เชื่อมท่าร�ำ จ�ำนวน 2 เที่ยว

				    2.2.4	 การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับการแสดงการทอผ้า การจกลายผ้าซิ่น 

จ�ำนวน  6 เที่ยว

				    2.2.5	 การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว เชื่อมท่าร�ำ จ�ำนวน 2 เที่ยว

				    2.2.6	 การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ท่อน 2 ส�ำหรับการแสดงลงข่วง จ�ำนวน 6 เที่ยว

				    2.2.7	 การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว เชื่อมท่าร�ำ จบ เข้าเวที จ�ำนวน 2 เที่ยว

			   2.3	ลักษณะรูปแบบจังหวะในเพลงทอซิ่นตีนจก มีทั้งหมด 13 รูปแบบ ได้แก่

				    2.3.1  	A        /- - - - / x x x x /

				    2.3.2	 B        /x x x x / x x–x /

				    2.3.3 	 C       /- - - -/ - - - x /

				    2.3.4	 D      /- - x x /x x – x /	

				    2.3.5	 E      /- x - x /- x – x /

				    2.3.6	 F        /-x–x / x x x x /

				    2.3.7	 G       /- - x x / x x x x /

				    2.3.8	 H      /- x – x / x x x x /

				    2.3.9	 I      / - - - x / - - x x /

				    2.3.10	 J     / -x x x / -x – x / 

				    2.3.11	 K     /- - - x / x x x x /

				    2.3.12	 L     /- - - - /- x - x /

				    2.3.13	 M    /-x x x  / x x - x /

				    โดยมีรูปแบบ /- - - -/ x x x x / เป็นลักษณะรูปแบบจังหวะเด่น ของการแบ่งสัดส่วน       

ท�ำนองเพลง ที่มีการใช้มากที่สุด จ�ำนวน 16 ครั้ง  

           	 2.4	ลักษณะรูปแบบท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจก พบว่ามีลักษณะการเคลื่อนที่ โดยภาพรวม             

ของท�ำนองเพลงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรี ซึง  สะล้อ ขลุ่ยพื้นเมือง กลองโป่งป้ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง และ แคน 

เป็นแนวเส้นทแยง ขึ้น – ลง ในรูปแบบสามเหลี่ยม  ต�ำแหน่งการเคลื่อนที่ของลูกตกจะอยู่ท้ายห้องเพลง        

และระดับการเคลื่อนที่ของช่วงเสียงอยู่ในระหว่างเสียงโด ต�่ำ ถึง ฟา สูง 

			   2.5	ลักษณะ รูปแบบ การแบ่งวรรคเพลง ลูกตก และบันไดเสียง ของเพลงทอซิ่นตีนจก พบว่า มีการ

แบ่งวรรคเพลงออกเป็น 54 วรรค แยกเป็น วรรคถาม 27 วรรค และวรรคตอบ 27 วรรค กลุ่มเสียงหลัก (ลูกตก) 

ที่ใช้ในเพลงตามระบบเสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic) คือ  ฟ ซ ล ด ร เสียงลูกตกอยู่ท้ายประโยคเพลง พบว่า

เป็นกลุ่มเสียงเพียงออบน บันไดเสียง ฟา โดยเสียง ที และเสียง มี เป็นโน้ตตัวจร
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อภิปรายผล
		  การวิจัยเร่ือง การสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซ่ินตีนจก ด�ำเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ ส�ำหรับศึกษา

แนวคิดการสร้างสรรค์วงดนตรีและท�ำนองเพลง รูปแบบ และลักษณะการบรรเลงเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง

ระบ�ำทอซิ่นตีนจก วิทยาลัยนาฏศิลป์สุโขทัยสามารถอภิปรายผลดังนี้

		  ผู ้ประพันธ์น�ำส่วนหนึ่งของค�ำขวัญจังหวัดสุโขทัยที่ว่า “งามตาผ้าตีนจก” มาเป็นแนวคิดในการ

สร้างสรรค์ชุดการแสดงและท�ำนองเพลงประกอบการแสดง เพื่อแฝงการประชาสัมพันธ์ของดีจังหวัดสุโขทัย 

และอนุรักษ์วิถีชีวิตของชาวไทพวนหาดเสี้ยว สอดคล้องกับหลักในการตั้งชื่อเพลง ของมนตรี ตราโมท (2545) 

ข้อ 2 การตัง้ชือ่ตามท�ำนองของเพลงเป็นอย่างไร กต็ัง้ชือ่ไปตามนัน้ ข้อ 3 การตัง้ชือ่ตามเหตทุีท่�ำให้เกดิท�ำนองเพลง 

และข้อ 6 การตั้งชื่อตามกริยาที่เพลงนั้นบรรเลงประกอบ 

		  การสร้างสรรค์รูปแบบวงดนตรี มีการน�ำเครื่องดนตรีไทพวนมาบรรเลงร่วมกับดนตรีของคนท้องถิ่น 

สร้างรูปแบบวง โดยผสมวงดนตรี แคนกับ ซึง สะล้อ ขลุ่ย เพื่อใช้ส�ำหรับบรรเลงประกอบ การแสดงระบ�ำทอซิ่น

ตีนจก วิทยาลัยนาฏศิลป์สุโขทัย คุณลักษณะของเสียง คือ กลองพื้นเมือง ฉาบเล็กกรับและโหม่ง เป็นเครื่อง

ดนตรีให้จังหวะหลัก มีท�ำนองเพลงแบบเหนือผสมลาว ท�ำนองและจังหวะ วนไปมา ซ�้ำ ๆ กัน ไม่ยึดถือกฎเกณฑ์ 

เน้นความสนุกสนาน ตามลักษณะของเพลงพื้นบ้านทั่วไป สอดคล้องกับงานวิจัยของ เกษร เอมโอด (2555) เรื่อง

วงดนตรีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย กรณีศึกษา ระบ�ำโคมประทีปสุโขทัย ว่า

รูปแบบของวงดนตรีที่ใช้ในระบ�ำโคมประทีปสุโขทัยเป็นวงท่ีมีรูปแบบเฉพาะแสดงความเป็นอัตลักษณ์ของชุด

การแสดง ใช้บรรเลงในราชส�ำนักสมัยสุโขทัย และเหมือนขวัญ ดีสมจิตร (2555) เรื่องฟ้อนตะคัน ซึ่งพบว่า 

เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงได้เพิ่มระนาดทุ้มเหล็กส�ำหรับการผสมเสียงดนตรีให้มีเสียงของ

ท�ำนองเพลงกังวานไพเราะน่าฟังยิ่งขึ้น 

		  การสร้างสรรค์ท�ำนองเพลงประกอบการแสดงระบ�ำทอซิ่นตีนจก วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย แบ่งสัดส่วน

ของท�ำนองเพลงออก เป็น 2 ช่วงตามกระบวนการแสดง คอืช่วงที ่1 แสดงวถิชีวิติชาวไทพวนในการเก็บดอกฝ้าย  

ไปจนกระทั่งถึงการทอผ้า ผู้ประพันธ์ใช้แนวคิดจากวิถีชีวิตผู้คนชาวไทพวนบ้านหาดเส้ียว น�ำมาสร้างสรรค์

ท�ำนองเพลง ในอัตราจังหวะชั้นเดียวและอัตราจังวะ 2 ชั้น จ�ำนวน 2 ท่อน บรรเลงสลับกันไปมาตามท่าร�ำ 

สอดคล้องกบั นทัธมน พึง่เจรญิ และคณะ (2556) เรือ่ง แนวคดิการประพนัธ์บทเพลงของ อาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ 

ที่ใช้แสดงในวโรกาสการแสดงหุ่นละครเล็ก โดยคณะโจหลุยส์ เรื่องพระมหาชนก ถวายพระบาทสมเด็จ    

พระเจ้าอยูห่วัฯ เนือ่งในวโรกาสครบรอบพระชนม์มาย ุ84 พรรษา ว่าการประพนัธ์เพลงของอาจารย์ฐริะพล น้อยนติย์ 

น้ันเกิดจากอารมณ์ความรู้สึกของตนเอง ลักษณะของผู้ประพันธ์เพลงในทัศนคติ ต้องเป็นบุคคลที่มีความพิเศษ 

มีความคิดที่สร้างสรรค์ ต้องมีจินตภาพ มโนภาพในการเข้าถึง และน�ำความรู ้สึกเหล่านั้นมาถ่ายทอดลง            

ในบทเพลง 

		  รูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงทอซิ่นตีนจก แตกต่างไปจากการบรรเลงประกอบการแสดงทั่วไป

ของไทย โดยมีรูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงตามโครงสร้างของการแสดง เริ่มจากการบรรเลงประกอบ

การแสดงด้วย การบรรเลงท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับการแสดงวิธีการเก็บดอกฝ้าย การคัดดอกฝ้าย 

จ�ำนวน 6 เที่ยว  

		  ท�ำนองเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น จ�ำนวน  2 ท่อน บรรเลงสลับกัน  ส�ำหรับการแสดง การอิ้วฝ้าย        

การดีดฝ้าย การล้อมฝ้าย การเข็นฝ้าย การเปียฝ้าย การย้อมฝ้าย การตากฝ้าย การกวักฝ้าย การค้นหูก           

การสืบหูก จ�ำนวน 4 เที่ยว
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		  ท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับเชื่อมท่าร�ำ จ�ำนวน 2 เที่ยว

		  ท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับการแสดง การทอผ้า การจกลายผ้าซิ่น จ�ำนวน  6 เที่ยว

		  ท�ำนองเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับเชื่อมท่าร�ำ จ�ำนวน 2 เที่ยว

		  เพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับการแสดงลงข่วง จ�ำนวน 6 เที่ยว

		  และเพลงอัตราชั้นเดียว ส�ำหรับเชื่อมท่าร�ำ จบ เข้าเวที จ�ำนวน 2 เที่ยว

	 	 รูปแบบและลักษณะการบรรเลงเพลงจะท�ำการแบ่งเพลงออกเป็นท่อน ๆ เพื่อบรรเลงให้สอดคล้องกับ
ท่าร�ำ สื่อความหมายให้เห็นวิถีชีวิตการทอผ้าของชาวไทยพวนหาดเสี้ยว จินตนาการเป็นท�ำนองเพลง ที่เน้น   
อัตลักษณ์ความเรียบง่าย สนุกสนาน สอดคล้องกับแนวการเขียนเพลงแบบเทอร์นารี ท่ีมีรูปแบบลักษณะ      
ของเพลงที่มี 3 ท่อน หรือท�ำนองหลัก 3 ลักษณะ โดยมีส่วนกลางเป็นส่วนที่แตกต่างไปจากส่วนต้นและส่วนท้าย 
ลักษณะรูปแบบ จังหวะในเพลงทอซิ่นตีนจก มีทั้งหมด  13 รูปแบบ โดยมีรูปแบบ /- - - -/ x x x x / เป็นรูปแบบ

ลักษณะเด่นของการแบ่งสัดส่วนท�ำนองเพลง 

		  ลักษณะรูปแบบท�ำนองเพลงทอซิ่นตีนจก มีลักษณะรูปแบบการเคลื่อนที่ของท�ำนองเพลงที่บรรเลงโดย 

ซึง สะล้อ ขลุ่ยพื้นเมือง กลองโป่งป้ง ฉาบเล็ก กรับ โหม่ง และ แคน เป็นแนวเส้นทแยง ขึ้น – ลง ในรูปแบบ

สามเหลี่ยม ต�ำแหน่งการเคลื่อนท่ีของลูกตกจะอยู่ท้ายห้องเพลง และระดับการเคลื่อนท่ีของช่วงเสียงอยู่ใน

ระหว่างเสียงโด ต�่ำ ถึง ฟา สูง  

		  ลักษณะ รูปแบบ การแบ่งวรรคเพลง ลูกตกและบันไดเสียง มีการแบ่งวรรคเพลงออกเป็นวรรคถาม   

27 วรรค และ วรรคตอบ  27 วรรค กลุ่มเสียงหลัก คือ ฟ ซ ล ด ร เสียงลูกตกอยู่ท้ายประโยคเพลง เป็นกลุ่ม

เสียงเพียงออบน  บันไดเสียง ฟา  โดยเสียง ที และเสียง มี  เป็นโน้ตตัวจร

		  ท�ำนองเพลงระบ�ำทอซิ่นตีนจก มีกระบวนการบรรเลงที่เรียบง่าย สนุกสนาน ซับซ้อนในด้านจังหวะ    

ที่ต้องสอดคล้องกับท่าร�ำ มีการเปลี่ยนแปลงจังหวะตามท่าร�ำ เพื่อให้สอดรับกันได้อย่างเหมาะสม และเพื่อให้

เห็นถึงการแสดงผล การอภิปรายผลกระบวนการบรรเลง เป็นรูปธรรม จึงมีการน�ำทฤษฎีแผนภูมินาฏศิลป์-

ดนตรี ของประทีป นักปี่ (2537) มาใช้ในกระบวนการบันทึกโน้ตเพลงเพื่อเป็นรูปธรรมที่ชัดเจนยิ่งขึ้น 

ข้อเสนอแนะ
		  ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้

		  1.	 ควรเก็บข้อมูลของการแสดงสร้างสรรค์ชุดอื่น ๆ เพ่ิมเพื่อเป็นแนวคิดในการพัฒนาการแสดง     

หลากหลายรูปแบบ ให้สะท้อนวิถีชีวิตของสังคมในยุคนั้น ๆ

		  2.	 เก็บข้อมูลในการวิจัยเพื่อสร้างองค์ความรู้ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาค้นคว้า

		  3.	 จัดสัมมนาทิศทางการผสมวงดนตรีของไทยเพื่อความเหมาะสมในการประกอบการแสดง
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