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บทคัดย่อ

บทประพันธ์ซินโฟเนียสยามินทร์ เป็นบทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงออร์เคสตรา ประพันธ์โดยณรงค์ฤทธ์ิ 
ธรรมบตุร ผูป้ระพนัธ์เพลงมจีดุประสงค์ทีต้่องการถ่ายทอดความเทดิทนู ความจงรกัภกัด ีและความผกูพนั ระหว่าง
พระมหากษัตริย์กับชาวสยามซ่ึงมีประวัติศาสตร์อันยาวนานตั้งแต่อาณาจักรสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน บทประพันธ์
ซิมโฟเนียสยามินทร์เป็นบทประพันธ์ประเภทซิมโฟนิคโพเอ็มท่ีมีความยาวประมาณ 20 นาที ประกอบด้วยตอน
ต่างๆ ทัง้หมด 4 ตอนและบทน�ำท่ีบรรเลงต่อเนือ่งกนัตามล�ำดบั ดงัน้ี บทน�ำ, “The Kingdom,” “The Cosmopolitan 
Capital,” “The War,” และ “The City of Angels” ในการสร้าง บทประพันธ์ซินโฟเนียสยามินทร์นี้ ผู้ประพันธ์
ได้ใช้องค์ประกอบทางวัฒนธรรมดนตรีของไทยและองค์ประกอบ ทางวัฒนธรรมดนตรีเอเซีย มาผสมผสานกับ
เทคนิคการประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยตะวันตก โดยท่อนน�ำเป็นการน�ำเสนอท�ำนองพระมหากษัตริย์ ซึ่งเป็นท�ำนองที่
สร้างขึ้นใหม่เพื่อใช้เป็นท�ำนองหลักของบทประพันธ์ และน�ำมาใช้ตลอดทั้งบทประพันธ์ด้วยวิธีไซคลิค (Cyclic 
construction) ตอนท่ี 1 “The Kingdom” เป็นตอนที่แสดงถึงอาณาจักรแรกของชนชาติไทย คือ อาณาจักร
สุโขทัย ที่ผู้ประพันธ์ต้องการถ่ายทอด ความสงบร่มเย็นและความอุดมสมบูรณ์ของอาณาจักรที่มีพระมหากษัตริย์
เป็นองค์ประมุข ดั่งพ่อปกครองลูก และได้น�ำท�ำนอง “ขับไม้บัณเฑาะว์” ท�ำนองเก่าในสมัยสุโขทัยมาใช้ ตอนที่ 2 
“The Cosmopolitan Capital” บรรยายความเป็นเมืองแห่งพหุวัฒนธรรมของอยุธยา ผ่านทางเสียงดนตรีของ
ชุมชนต่าง ๆ ได้แก่ ญี่ปุ่น เปอร์เซีย จีน อินเดีย และยุโรป โดยได้มีการประยุกต์ใช้ท�ำนอง จังหวะ บันไดเสียง และ
การเลียนเสียงของเคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรมน้ัน ๆ ตอนที่ 3 “The War” แสดงถึงสงครามที่เกิดจากการขยาย
อ�ำนาจและการปกปอ้งอธปิไตยของราชอาณาจกัรไทย ทีผู่้ประพันธ์ใช้เทคนคิการประพนัธข์องแถว โนต้สบิสองตัว 
(Twelve tone row) และเทคนิคการการซ้อนท�ำนอง (Stretto) ตอนสุดท้าย “The City of Angels” เป็นการ
บรรยายภาพความงดงามเจริญรุ่งเรืองของกรุงเทพมหานคร โดยใช้ถ่ายทอดความงามของ พระปรางค์แห่งวัดอรุณ
ราชวราราม ซึง่ผูป้ระพนัธ์ได้น�ำเพลงบหุลนัลอยเลือ่น ซ่ึงเป็นเพลงพระราชนพินธ์ใน พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั
รัชกาลที่ 2 มาใช้ บทประพันธ์ซินโฟเนียสยามินทร์จบลงด้วยส่วนโคดา ที่เป็นการน�ำเสนอท�ำนองพระมหากษัตริย์
อีกครั้ง เพื่อระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ไทย ทุกพระองค์

ค�ำส�ำคัญ: การประพันธ์เพลงร่วมสมัย ซินโฟเนียสยามินทร์ ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร
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Abstract

The Sinfonia Siamindra, a composition by Narongrit Damabutra, is a symphonic poem com-
posed for the purpose of expressing the love, loyalty, and reverence of Siamese king and his 
people. The 20-minute composition is set in a four sections comprised of an introduction, “The 
Kingdom,” “The Cosmopolitan Capital,” “The War,” and “The City of Angels.” Musical materials 
of both Thai and Asian cultures are integrated with contemporary composition techniques to 
convey the long history of the Thai nation from Sukhothai to Rattanakosin. The introduction 
displays the main theme of the King that is enhanced throughout the composition through 
cyclical construction. The first section, “The Kingdom,” depicts the kingdom of Sukhothai where 
serenity and glory was magnified by the great kings who ruled the kingdom as a father-figure to 
their people. The ancient tune of the period, “Khab mai ban-dau,” recalls the image and 
atmosphere of the kingdom. The second section, “The Cosmopolitan Capital,” describes the 
inter-cultural communities of many foreigners residing in Ayutthaya: the Japanese, Persian, Chinese, 
Indian, and European. Musical materials of each culture including modes, rhythms, melodies, 
and instruments are modified through contemporary composition techniques to present the 
sound of the particular cultures. The section titled, “The War,” reveals the scene of the battlefield 
where the kings and their people protect the sovereignty of the nation. In this section, the 
techniques of twelve-tone row and stretto are imputed to array the austerity of unceasing war. 
Finally, “The City of Angels,” represents the capital city of Thailand, “Bangkok.” Here the glamorous 
image of Wat Arun, a temple lying on the bank of Chaopraya river, is illustrated through the 
lyrical melody, “Bulan loi-luean,” a composition of King Rama II. Sinfonia Siamindra concludes 
with the return of the main theme of the Kings.
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บทน�ำ

ซินโฟเนียสยามินทร์ เป็นบทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงออร์เคสตราที่ถ่ายทอดความเทิดทูน ความจงรักภักดี 
และความผูกพันระหว่างพระมหากษัตริย์กับชาวสยามซึ่งมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน ซินโฟเนียสยามินทร์บรรเลง
ครั้งแรกในการแสดงคอนเสิร์ตเพื่อเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มหาวชิราลงกรณ บดินทรเทพยวรางกูร 
เนื่องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2560 อ�ำนวยเพลงโดย Charles Olivieri-
Munroe โดยวงดุริยางค์ซิมโฟนีกรุงเทพฯ (Royal Bangkok Symphony Orchestra) เมื่อวันที่ 15 กรกฎาคม 
พ.ศ. 2560 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย

ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ซิมโฟนิคโพเอ็มมาแล้วหลายบท โดยแต่ละบทจะมีวาระพิเศษที่แตกต่างกันออกไป 
และผูป้ระพันธ์จะใช้ค�ำว่าซนิโฟเนยี (Sinfonia) ส�ำหรบัซิมโฟนคิโพเอม็บางบท ซึง่ในทีน่ีผู้ป้ระพนัธ์หมายถงึ “บทเพลง
ส�ำหรับวงออร์เคสตรา” ซิมโฟนิคโพเอ็มขนาดใหญ่ที่ผู้ประพันธ์ประพันธ์มาแล้วจนถึงปี พ.ศ. 2561 มีดังต่อไปนี้ 

ซินโฟเนียจามจุรี (Sinfonia Jamjuree)	 ความยาว 15 นาที
ซินโฟเนียอยุธยา (Sinfonia Ayutthaya)	 ความยาว 18 นาที
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ซินโฟเนียจักรี (Sinfonia Chakri)	 ความยาว 14 นาที
ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ (Sinfonia Suvanabhumi)	 ความยาว 22 นาที 
	 (นับเป็นซิมโฟนีหมายเลข 2 ของผู้ประพันธ์)
ตามรอยเท้าพ่อ (Le pas de mon Père)	 ความยาว 23 นาที
ดิเอ็มไพร์ (The Empires)	 ความยาว 20 นาที

ซิมโฟเนียสยามินทร์เป็นซิมโฟนิคโพเอ็มที่มีความยาวประมาณ 20 นาที ประกอบด้วยตอนต่างๆ ที่บรรเลง
ต่อเนื่องกันดังต่อไปนี้

บทน�ำ	 ห้องที่ 1-14 ศูนย์กลางเสียง E
ตอนที่ 1 “The Kingdom”	 ห้องที่ 15-63 ศูนย์กลางเสียง A♭-D♭-E
ตอนที่ 2 “The Cosmopolitan Capital”	 ห้องที่ 64-225 ศูนย์กลางเสียงA-B♭-E-C-E
ตอนที่ 3 “The War”	 ห้องที่ 226-341 ศูนย์กลาง C-C#-A-G-C-E♭
ตอนที่ 4 “The City of Angel”	 ห้องที่ 342-387 ศูนย์กลางเสียง D-A♭-D

เนื้อหา

บทน�ำ บทเพลงเริ่มต้นด้วยท�ำนองพระมหากษัตริย์ ท�ำนองนี้มีความยาว 6 ห้อง สามารถแบ่งออกเป็น 2 

ประโยคย่อย 2 ประโยคเท่า ๆ กัน ท�ำนองพระมหากษัตริย์ถือเป็นท�ำนองหลักของซินโฟเนียสยามินทร์ การเสนอ

ครัง้แรกของท�ำนองนีบ้รรเลงด้วยวงออร์เคสตราเตม็วง ผูป้ระพนัธ์เลอืกใช้พืน้ผวิโฮโมโฟนแีบบขบัร้องประสานเสยีง 

(Choral homophonic texture) พื้นผิวในลักษณะนี้หมายถึงพื้นผิวที่ลีลาจังหวะของแนวเสียงต่าง ๆ ด�ำเนินไป

แบบเดียวกันประดุจการเขียนเสียงประสานแบบขับร้องประสานเสียง ทั้งนี้ก็เพื่อความสง่างามและย่ิงใหญ่ของ

ท�ำนองพระมหากษตัริย์ เช่นเดียวกนักบับทเพลงอืน่ ๆ ของผูป้ระพนัธ์ทีจ่ะใช้เทคนคิไซคลกิ (Cyclic) ท�ำนองไซคลิก

นี้จะท�ำหน้าที่เชื่อมโยงตอนต่าง ๆ ของบทเพลงให้มีความสัมพันธ์ใกล้ชิด (ตัวอย่างที่ 1)

ตัวอย่างที่ 1 ท�ำนองพระมหากษัตริย์ (ห้องที่ 1-6)
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ในช่วงท้ายของบทน�ำผู้ประพนัธไ์ดส้รา้งสสีนัของเสยีงทีฟั่งดลูึกลบัประดุจการน�ำผู้ฟังผ่านห้วงเวลาย้อนไปสู่

อดีตเมื่อ 700 ปีท่ีแล้ว ห้องที่ 8-14 จัดว่าเป็นช่วงท่ีผู้ประพันธ์ได้สร้างเสียงดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวซึ่ง

เป็นการต่อยอดความคิดทีไ่ดส้ะสมประสบการณ์มาเปน็ระยะเวลานาน ผู้ประพันธ์ใหบ้ทบาทส�ำคัญกับเครื่องตโีดย

เน้นที่การบรรเลงแบบกระจายคอร์ด ขณะที่เครื่องสายบรรเลงแบบต่อเนื่อง (Portamento) (ตัวอย่างที่ 2)

ตัวอย่างที่ 2 การเรียบเรียงเสียงวงดนตรีช่วงท้ายบทน�ำ (ห้องที่ 12-14)
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ตอนที่ 1 “The Kingdom”

ตอน “The Kingdom” เป็นตอนที่ผู้ประพันธ์ต้องการให้ผู้ฟังระลึกถึงกรุงสุโขทัย ในภาพรวมดนตรีจะ
พรรณนาถึงความสงบร่มเย็นและอุดมสมบูรณ์ของอาณาจักรที่มีพระมหากษัตริย์เป็นองค์ประมุข ฮอร์นเสนอแนว
ท�ำนองหลักของตอนนี้ซ่ึงผู้ประพันธ์ดัดแปลงมาจากเพลงขับไม้บัณเฑาะว์ ซึ่งเป็นเพลงไทยในสมัยสุโขทัย ในช่วง
ท้ายของท�ำนองนี้มีโมทีฟส�ำคัญที่ผู้ประพันธ์เรียกว่าโมทีฟ A ที่ประกอบด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นที่มีความสัมพันธ์กัน
เป็นซีเควนซ์ โมทีฟ A จะมีความส�ำคัญในช่วงเวลาต่อไป ผู้ประพันธ์ขอเรียกท�ำนองนี้ว่าท�ำนอง “สุโขทัย” ส�ำหรับ
การประสานเสียงในตอนนี้ที่น่าสังเกตก็คือผู้ประพันธ์เลือกใช้บันไดเสียงที่หลากหลายโดยพยายามผสมบันได้เสียง
ต่าง ๆ ให้เข้ากัน ท้ังน้ีเพ่ือให้บทเพลงมีสีสันมากที่สุด นอกจากนั้นการด�ำเนินการประสานเสียง (Harmonic 
progression) กม็คีวามหลากหลายเช่นเดยีวกนั ตวัอย่างที ่3 แสดงการประสานเสยีงทีใ่นภาพรวมอยูใ่นบนัไดเสยีง 
A♭ เมเจอร์ แต่ในช่วงห้องที่ 15-17 ได้น�ำคอร์ด G♭ เมเจอร์มาใช้ ซึ่งคอร์ด ๆ นี้เป็นคอร์ดที่น�ำมาจากบันไดเสียง A♭ 
มิกโซลเิดียน ส่วนห้องที ่20 กป็รบัคอร์ดนีใ้ห้กลายเป็นคอร์ด A♭ ไมเนอร์เพิม่โน้ตขัน้คูห่กไมเนอร์ ส่วนคอร์ดในห้อง
ท่ี 21 จะเป็นการด�ำเนนิคอร์ด D♭ C♭ และ A ซึง่นบัว่าเป็นการด�ำเนนิคอร์ดแบบเต็มเสียง (Whole tone progression) 
(ตัวอย่างที่ 3)

ตัวอย่างที่ 3 ท�ำนอง “สุโขทัย” และโมทีฟ A (ห้องที่15-21)
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ช่วงห้องที่ 31-43 เป็นช่วงเชื่อมต่อที่ผู้ประพันธ์พัฒนามาจากช่วงแรกของตอน แต่ได้มีการปรับเปลี่ยนใน

หลายๆ จุด ที่เหน็ได้ชัดก็คือการเดี่ยวเครื่องดนตรใีนช่วงแรก (หอ้งที ่15-30) มาเป็นการบรรเลงเต็มวง โดยท�ำนอง

สโุขทยัจะอยูท่ีแ่นวไวโอลนิและกลุม่เครือ่งลมไม้ ขณะทีโ่มทฟี A กย็งัเป็นกลุม่โน้ตทีม่คีวามสมัพนัธ์ในฐานะเป็นโน้ต

หลักของแนวประกอบ จากนัน้ดนตรจีะเร่งขึน้ด้วยการใช้เทคนคิการย่อจากเขบต็สองชัน้มาเป็นเขบต็สามชัน้ (ห้องที่ 

41-43)
จุดยอดของตอนปรากฏขึ้นที่ห้อง 44-45 ผู้ประพันธ์น�ำเสนอท�ำนองพระมหากษัตริย์อีกครั้งหนึ่งด้วยวงออร์

เคสตราทัง้วง เครือ่งสายและเครือ่งลมไม้บรรเลงแนวน�ำ ขณะท่ีกลุม่เครือ่งทองเหลอืงรบัหน้าท่ีบรรเลงแนวท�ำนอง
สอดประสาน การน�ำเสนอลักษณะนี้ท�ำให้ท�ำนองพระมหากษัตริย์มีมิติและฟังดูสง่างามมากขึ้น ประดุจบารมีของ
พระมหากษัตริย์ท่ีอ�ำนวยให้อาณาจักรมีแต่ความเจริญรุ่งเรือง ผู้ประพันธ์ยังได้ซ�้ำท�ำนองพระมหากษัตริย์อีกคร้ัง
หนึ่ง แต่ได้เปลี่ยนบุคลิกของท�ำนอง จากยิ่งใหญ่สง่างามให้เป็นท�ำนองที่ดูอบอุ่น ไวโอลินท�ำหน้าที่บรรเลงแนวน�ำ 
ส่วนฮาร์ปท�ำหน้าที่บรรเลงประกอบโดยใช้การกระจายคอร์ด ก่อนจะจบตอน คลาริเน็ต 2 ตัวบรรเลงส่วนแรกจาก
ท�ำนองพระมหากษัตริย์ด้วยการทบขั้นคู่สามเสมือนเป็นการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณที่มีต่อประชาชนเสมอมา

ตอนที่ 2 “The Cosmopolitan Capital”

ตอน “The Cosmopolitan Capital” มีแนวคิดส�ำคัญก็คือต้องการบรรยายภาพความเป็นพหุวัฒนธรรม
ของกรงุศรอียธุยาในอดตี และบทบาทส�ำคญัของพระมหากษตัรย์ิทีท่�ำให้ราชธานแีห่งนีก้ลายเป็นเมอืงทีม่กีารตดิต่อ
ค้าขายกับต่างประเทศอย่างคึกคัก ในแง่ของการประพันธ์ ตอนที่ 2 นับว่ามีความหลากหลายทางด้านวัตถุดิบทาง
ดนตรีมากเป็นพิเศษ อาจจะเรียกได้ว่าเป็นการน�ำเอาลักษณะของบทเพลงคาแรกเตอร์ (Character piece) มาใส่
ในตอนนี้ ซ่ึงนับเป็นการประดิษฐ์สังคีตลักษณ์ในแบบเฉพาะตัวของซินโฟเนียสยามินทร์ รูปแบบบทเพลงคาแรก
เตอร์นี้ ผู้ประพันธ์ได้เคยใช้มาแล้วกับหลาย ๆ บทเพลง ตัวอย่างเช่น “จิตวิญญาณแห่งอาเซียน” ส�ำหรับวงเปียโน
ควินเท็ต (Spirits of ASEAN) และบทเพลงส�ำหรับเดี่ยวเครื่องดนตรีอื่น ๆ ของผู้ประพันธ์

บทเพลงคาแรกเตอร์ที่ใช้ในตอน “The Cosmopolitan Capital” ประกอบด้วยบทเพลงขนาดสั้นบรรเลง

ต่อเนื่องกันไปดังต่อไปนี้
1. The Japanese (ห้องที่ 64-90) ศูนย์กลางเสียง A
2. The Persians (ห้องที่ 91-158) ศูนย์กลางเสียง B♭
3. The Chinese (ห้องที่ 159-182) ศูนย์กลางเสียง E
4. The Indians (ห้องที่ 183-202) ศูนย์กลางเสียง E
5. The Europeans (ห้องที่ 203-225) ศูนย์กลางเสียง E

บทเพลง The Japanese บรรยายภาพหมู่บ้านญี่ปุ่นที่อยู่ติดกับแม่น�้ำเจ้าพระยาซึ่งถือว่าเป็นชุมชนใหญ่ ผู้
ประพันธ์ดัดแปลงท�ำนองเพลง “โทร์ยันเซะ” (Toryanse) มาเป็นพื้นฐานในการประพันธ์ นอกจากนั้นผู้ประพันธ์
ยังได้ใช้การดีดของเครื่องสายแทนเสียงของเครื่องดนตรีญี่ปุ่นได้แก่ “ชามิเซ็ง” (Shamisen) ส่วนฮาร์ปและเครื่อง
ดนตรีจะบรรเลงการกระจายคอร์ดเพื่อเสริมสีสันของบทเพลงให้มีความงดงาม (ตัวอย่างที่ 4)
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ตัวอย่างที่ 4 การใช้เพลง “โทร์ยันเซะ” (ห้องที่ 64-68)

บทเพลง “The Persians” มีบรรยากาศที่สนุกสนาน ลักษณะเด่นของเพลงนี้คือลีลาจังหวะที่ไม่สมมาตร 
(Asymetrical rhythm) ซ่ึงในทีน่ีเ้ครือ่งหมายก�ำหนดจงัหวะจะสลบักนัระหว่าง 3/4 และ 3/8 ซึง่ท้ัง 2 เครือ่งหมาย
นี้จะใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งช้ันท�ำหน้าที่เป็นโน้ตที่มีค่าจังหวะร่วมกัน ส่วนบันไดเสียงที่ใช้จะเป็นบันไดเสียงที่ผสมกัน
ระหว่าง B♭ เมเจอร์และ B♭ ฮาร์โมนิคไมเนอร์ บันไดเสียงนี้เป็นที่รู้จักกันว่า “Maqam Shawq Afza” บันไดเสียง
นี้ประกอบด้วยโน้ตดังต่อไปนี้ B♭ C D E♭ F G♭ A B♭ เครื่องตีจะมีบทบาทมากเป็นพิเศษในบทเพลงนี้ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งแทมโบริน กลองสแนร์ และไซโลโฟน (ตัวอย่างที่ 5)
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ตัวอย่างที่ 5 ลักษณะจังหวะที่ไม่สมมาตรและบันไดเสียง “Maqam Shawq Afza” (ห้องที่ 91-96)

บทเพลง “The Chinese” กล่าวถึงชุมชนของชาวจีนที่อาศัยอยู่ในราชธานี บทเพลงนี้เริ่มต้นช่วงที่ 1 ด้วย
คาเดนซา (Cadenza) ของฮาร์ปและฟลูต (ห้องที่ 159-167) ฮาร์ปจะมีช่วงที่ให้รูดสาย (Glissando) อย่างอิสระ 
ขณะเดียวกันเครื่องสายก็เล่นประกอบด้วยการเอื้อน (Portamento) ส่วนการประสานเสียงของช่วงนี้ผู้ประพันธ์
เลือกใช้คอร์ดขั้นคู่ห้าเรียงซ้อน (Quintal chord) จากนั้นระหว่างห้องที่ 166-167 จะเป็นคาเดนซาของฟลูตที่จะ
ใช้โน้ตเสี้ยวเสียง (Quarter tone) เพื่อให้ส�ำเนียงดนตรีคล้ายคลึงกับขลุ่ยจีน (Dizi) (ตัวอย่างที่ 6)
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ตัวอย่างที่ 6 คาเดนซาในบทเพลง “The Chinese” (ห้องที่ 161-167)

ช่วงที ่2 ของ “The Chinese” เป็นการบรรเลงเพลงในลลีาแบบจนี ท�ำนองหลกัอยูท่ี่ไวโอลนิ 1 และ 2 ช่วง

นี้มีการประสานเสียงที่ฟังดูอบอุ่น เครื่องสายยังคงใช้เทคนิคการเอื้อน ขณะเดียวกันฮาร์ปบรรเลงประกอบด้วยพื้น

ผิวแบบเฮเทโรโฟนี

บทเพลง “The Indians” มีโครงสร้างเป็นสังคีตลักษณ์แบบสามตอนย้อนกลับขนาดสั้น ช่วงที่ 1 มีความ

ยาวเพียง 5 ห้อง (ห้องที่ 183-187) ดังนั้นจึงท�ำหน้าที่เป็นเสมือนกับบทน�ำ ช่วงที่ 2 (ห้องที่ 188-197) ท�ำหน้าที่

เป็นช่วงหลักของบทเพลง ส่วนช่วงย้อนกลับของท่อนที่ 1 (ห้องที่ 198-202) ท�ำหน้าที่เป็นโคดาของบทเพลง สิ่งที่

น่าสนใจในบทเพลงนี้คือช่วงที่ 2 ของเพลง ซ่ึงผู้ประพันธ์ได้พยายามจ�ำลองเสียงของกลองทับลา (Tabla) ซึ่ง

เป็นกลองของอินเดียที่ปกติจะใช้คู่กันสองใบ ในท่ีนี้ผู้ประพันธ์ก�ำหนดให้ ผู้เล่นเครื่องสายเสียงกลาง-ต�่ำซึ่งได้แก่

วโิอลา เชลโล และเบสตทีีต่วัเครือ่งดนตรด้ีวยการใช้วลอีธบิายว่า “Randomly hit the body of the instrument” 

ผู้ประพันธ์ยังได้ประยุกต์ใช้โน้ตกล่องเพื่อท�ำให้การตีตัวเครื่องดนตรีมีลีลาจังหวะผสมกันออกมาอย่างละเอียดมาก 

และผู้เล่นแต่ละคนก็มีอิสระในการก�ำหนดลีลาจังหวะท่ีแตกต่างกัน ส่วนท�ำนองหลักในช่วงที่ 2 นี้ รับหน้าที่โดย

โอโบเดี่ยวเพื่อเลียนเสียงของปี่เชไน (Shehnai) ซึ่งเป็นปี่ที่มีลิ้นคู่คล้ายคลึงกับโอโบ (ดูตัวอย่างที่ 7)
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ตัวอย่างที่ 7 การใช้โอโบและเครื่องสายเพื่อเลียนเสียงปี่เชไนและกลองทาบลา (ห้องที่ 188-193)

บทเพลงคาแรคเตอร์บทสดุท้ายในตอน “The Cosmopolitan capital” ได้แก่บทเพลง “The Europeans” 
เนื่องจากในอดีต คนยุโรปได้เข้ามาค้าขายในกรุงศรีอยุธยาเป็นจ�ำนวนมากและมีด้วยกันหลากหลายชาติ ได้แก่ 
โปรตุเกส ฮอลันดา ฝรั่งเศส ดังนั้นผู้ประพันธ์จ�ำพยายามหาเอกลักษณ์ที่ร่วมกันของชาวยุโรป ในที่สุดก็ตัดสินใจที่
จะใช้เพลงสวดเกรโกเรียน (Gregorian chant) มาเป็นพื้นฐานในการประพันธ์ ผู้ประพันธ์ได้คัดเลือกบทเพลงสวด
เต เดอุม (Te Deum) มาใช้ อนึ่งเนื่องจากบทเพลงสวดเกรโกเรียนมีลีลาจังหวะที่ยืดหยุ่นมาก ดังนั้นจึงไม่สามารถ
จะบนัทกึด้วยอตัราจงัหวะปกต ิผูป้ระพนัธ์จงึต้องบันทึกโน้ตด้วยอตัราจงัหวะท่ีไม่สมมาตร เพือ่ยงัคงรกัษาลีลาเดมิ
ของบทเพลงเอาไว้ นอกจากนีม้ติขิองการประสานเสยีง ผูป้ระพนัธ์ได้ประยกุต์การประสานเสยีงแบบขนาดแนวขัน้
คู่สี่และขั้นคู่ห้า เพื่อเลียนแบบการขับร้องแบบ ออร์แกนุม (Organum) (ตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 8 การใช้บทเพลงสวดเกรโกเรียนและการประสานเสียงแบบออร์แกนุม (ห้องที่ 203-209)

ช่วงท้ายของตอน “The Cosmopolitan capital” (ห้องที่ 222-225) มีลักษณะพิเศษมาก กล่าวคือช่วงนี้
จะเป็นเสมือนช่วงเชื่อมต่อไปสู่ตอน “The War” ซึ่งสื่อความหมายที่ราชธานีต้องร่วมมือร่วมใจกันต่อสู้กับข้าศึก 
ห้องที่ 222 ฮอร์นน�ำเสนอท�ำนองหลักจากตอน “The Kingdom” ซึ่งหมายถึงความสงบสุขของอาณาจักรที่ก�ำลัง
จะเปลีย่นไปในขณะทีส่งครามก�ำลงัจะเกดิขึน้ ส่วนสงครามนัน้ก็ส่ือความหมายด้วยการใช้ “โมทีฟสงคราม” ท่ีส่วน
จากแถวโน้ตสบิสองตวั (Twelve tone row) ซึง่น�ำเสนอโดยไวโอลิน 1 อย่างแผ่วเบา ทีน่่าสังเกตกค็อืโมทฟีสงคราม
ได้เข้ามาก่อนที่ท�ำนองสุโขทัยจะบรรเลงจบ ดังนั้นจึงเป็นการใช้เทคนิคในลักษณะของการซ้อนท�ำนอง (Stretto) 
ซึ่งท�ำให้เกิดเสียงกระด้างเป็นอย่างมาก (ตัวอย่างที่ 9)
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ตัวอย่างที่ 9 การซ้อนท�ำนองระหว่างท�ำนองสุโขทัยและโมทีฟสงคราม (ห้องที่ 222-225)

ตอนที่ 3 “The War”

“The War” เป็นตอนที่ดุเดือดที่สุดในบทเพลงซินโฟเนียสยามินทร์ ในตอนนี้แสดงให้เห็นถึงบทบาทของ
พระมหากษัตริย์ในการเป็นผู้น�ำของกองทัพที่ต้องแสดงความเด็ดเดียวกล้าหาญ ต่อสู้กับข้าศึกเพื่อรักษาเอกราช
ของชาติเอาไว้ ตอนนี้ยังแบ่งออกเป็นช่วงย่อย ๆ ได้อีก 6 ช่วงที่บรรเลงต่อเนื่องกันไป ช่วงที่ 1 (226-237) โมทีฟ
สงครามได้ด�ำเนินต่อเนื่องเข้ามาตั้งแต่ช่วงเชื่อมต่อและก็ยังคงด�ำเนินต่อไปพร้อมกับการดัดแปลงท�ำนองสุโขทัยใน
แนวเชลโลและบาสซนู (ห้องที ่229-237) จะสังเกตเหน็การใช้เทคนคิการเคลือ่นท�ำนองแบบถอยหลงั (Retrograde) 
ของโมทพีสงครามในแนวไวโอลนิที ่2 ซึง่จะเล่นประสานกนัไปกบัไวโอลนิที ่1 ทีบ่รรเลงโมทฟีสงครามทีใ่ช้แถวโน้ต
สิบสองตัว อาจจะเรียกได้ว่าเป็นการประยุกต์เทคนิคดนตรีสิบสองเสียง (Twelve tone technique) มาใช้ใน
บทประพันธ์นี้ก็ได้ (ตัวอย่างที่ 10)
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ตัวอย่างที่ 10 โมทีฟสงครามและการเคลื่อนท�ำนองแบบถอยหลัง (ห้องที่ 234-237)

ช่วงที่ 2 ของ The War เริ่มต้นตั้งแต่ห้องที่ 238-255 มีความหลากหลายของโมทีฟที่ใช้ แต่โดยภาพรวม
แล้วจะเป็นการใช้คอร์ดที่หนักแน่นในลีลาจังหวะขัดผสมผสานกับแนวท�ำนองในกลุ่มเครื่องลมไม้ คอร์ดเหล่านี้จะ
เสริมสีสันด้วยแอนวิล (Anvil) ซึ่งเป็นเครื่องตีประเภทโลหะ การใช้แอนวิลนี้ก็เพื่อสื่อถึงการประจัญบานของเหล่า
ทหารด้วยอาวุธโลหะ ได้แก่ ดาบ โล่ และลูกตุ้มโลหะ ส่วนท�ำนอของกลุ่มเครื่องลมไม้นั้นจะแสดงภาพของขบวน
ช้างม้าทีใ่ช้ในการท�ำศกึสงคราม ในช่วงที ่3 เครือ่งสายบรรเลงแบบแคนอน (Canon) โดยไวโอลนิ 1 และไวโอลนิ 2 
บรรเลงน�ำ ตามด้วยวิโอลาและเชลโลที่จะเข้ามาตามหลังอยู่ 3 จังหวะหลัก (ตัวอย่างที่ 11)

ตัวอย่างที่ 11 การบรรเลงแบบแคนอน (ห้องที่ 256-259)

ห้องที ่263-270 เป็นอกีช่วงหนึง่ทีน่่าสนใจ นัน่กคื็อผูป้ระพนัธ์ให้ความส�ำคญักบัเครือ่งตเีป็นอย่างมาก ขณะ
เดียวกันก็ให้กลุ่มฮอร์นบรรเลงบางส่วนของท�ำนองสุโขทัย ขณะที่เครื่องสายบรรเลงโน้ตลากยาว (ตัวอย่างที่ 12)
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ตัวอย่างที่ 12 ท�ำนองสุโขทัยบรรเลงท่ามกลางกลุ่มเครื่องตี (ห้องที่ 265-270)

ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงการยกทัพเข้าประจัญบานกันด้วยเทคนิคการเรียบเรียงวงดนตรีหลายรูปแบบ 
แบบหน่ึงก็คอืการใช้ทมิปานบีรรเลงร่วมกับเชลโลและเบสเพือ่สือ่ถงึการยงิของปืนใหญ่ ขณะทีก่ลุม่เครือ่งทองเหลอืง
บรรเลงสนับสนุน (ห้องที่ 278-281) (ตัวอย่างที่ 13)
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ตัวอย่างที่ 13 การใช้ทิมปานีร่วมกับเชลโลและเบส (ห้องที่ 278-281)

ช่วงที่ 4 (ห้องที่ 282-302) เป็นช่วงที่ศูนย์กลางเสียง A มีความชัดเจนมาก โดยทิมปานีและเบสจะย�้ำโน้ต
โทนิกและโดมินันท์ ขณะที่กลุ่มเครื่องสายจะเล่นออสตินาโต (Ostinato) ท่ีหนักแน่น ผู้ประพันธ์ได้ประยุกต์ใช้
ออสตินาโตที่มาจากดนตรีพม่าในกลุ่มเครื่องตีเพื่อแสดงให้เห็นถึงกองทัพของข้าศึกที่ประจันหน้ากันอยู่ (ตัวอย่าง
ที่ 14)
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ตัวอย่างที่ 14 ออสตินาโตจากดนตรีพม่าในกลุ่มเครื่องตี (ห้องที่ 282-285)

ตอนท้ายของช่วงที่ 4 (ห้องที่ 296-302) เป็นการบรรยายภาพของกองทัพที่ค่อย ๆ ถอยร่นไปด้วยใช้การ
เลียนแบบอิสระ โดยเริ่มจากกลุ่มเครื่องตีที่เปรียบเสมือนกองทัพที่ชนะที่ก�ำลังรุกไล่ด้วยการใช้โน้ตสามพยางค์และ
โน้ตห้าพยางค์สอดสลับกับกลุ่มเครื่องลมไม้ที่ใช้รูปแบบการเลียนแบบอิสระ กล่าวคือเป็นรูปแบบของการเลียนที่มี
การขยายส่วนจากเขบ็ตสองชั้นให้กลายเป็นโน้ตสามพยางค์เขบ็ตหนึ่งชั้น (ตัวอย่างที่ 15)

ตัวอย่างที่ 15 การเลียนแบบอิสระ (ห้องที่ 296-299)
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ช่วงที ่5 (ห้องที ่303-329) ถอืว่าเป็นจุดส�ำคญัทีสุ่ดของซนิโฟเนยีสยามนิทร์ ในช่วงนีผู้้ประพันธ์ได้ส่ือถงึพระ
มหากษัตริย์ทรงกอบกู้เอกราชของชาติ และน�ำกองทัพของพระองค์ตีกองทัพของข้าศึกให้แตกพ่ายไป โดยดนตรี
จะเริม่จากการเล่นกระจายคอร์ดทีต่ืน่เต้นเร้าใจจากกลุม่เคร่ืองสายและเครือ่งลมไม้ จากนัน้ฮอร์นจะประกาศเอกราช
ด้วยท�ำนองพระมหากษตัรย์ิท่ามกลางการสูร้บทีด่เุดอืดทีส่ือ่ความหมายด้วยการกระจายคอร์ดของโน้ตเขบต็สองชัน้ใน
กลุ่มเครื่องสาย (ตัวอย่างที่ 16)

ตัวอย่างที่ 16 ท�ำนองพระมหากษัตริย์และแนวประกอบ (ห้องที่ 313-316)

ตอนท้ายของช่วงที่ 5 เป็นการไล่บันไดเสียงลงอย่างรวดเร็วของกลุ่มเครื่องลมไม้ที่แสดงให้เห็นถึงการถอย
ร่นของกองทัพข้าศึก อนึ่งผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลง “1812 Overture” ของไชคอฟสกีที่มีการใช้
การสื่อความหมายที่คล้ายคลึงกัน

บทเพลงได้ด�ำเนินมาถึงช่วงที่ 6 ของ “The War” ซึ่งถือว่าเป็นช่วงพักเพื่อเตรียมตัวก่อนจะเข้าไปสู่ตอนที่ 
4 “The City of Angels” ทรัมเปตบรรเลงท�ำนองที่มีขั้นคู่สามเสียง (Tritone) หรือขั้นคู่สี่ออกเมนเทด ขณะที่
ศูนย์กลางเสียงคือโน้ต Eb ทั้งนี้เพื่อเป็นการน�ำดนตรีเคลื่อนที่เข้าหาศูนย์กลางเสียงหลักของตอนที่ 4 ซึ่งคือโน้ต D 
ในแง่ของการสื่อความหมายของช่วงนี้คือ เมื่อสงครามของการประกาศอิสรภาพสิ้นสุดลง ประเทศชาติก็ก้าวหน้า
เข้าสู่ความรุ่งเรืองอีกครั้งหนึ่ง

ในภาพรวมของตอนที ่3 นี ้เป็นตอนทีม่เีสยีงกระด้างมากทีส่ดุ และผูป้ระพนัธ์กย็งัได้ประยกุต์ใช้เทคนคิของ
ดนตรีสิบสองเสียงมาใช้ในตอนนี้อีกด้วย อย่างไรก็ดี “The War” ก็ยังคงเป็นตอนที่จัดอยู่ในระบบอิงกุญแจเสียง 
(Tonality) ที่เป็นดังนี้เพราะผู้ประพันธ์ก�ำหนดศูนย์กลางเสียงเอาไว้อย่างชัดเจน ขณะที่โน้ตโครมาติกอื่น ๆ เป็น
เพียงโน้ตจรที่ด�ำเนินแบบโน้ตนอกคอร์ดทั้งสิ้น

ตอนที่ 4 “The City of Angels”

ตอนที ่4 มีชือ่วา่ “The City of Angels” ซึง่ในการแสดงรอบปฐมทัศน์ของซนิโฟเนียสยามินทรต์อนที ่4 นี้ 
ใช้ชือ่ว่า “รตันโกสนิทร์” แต่ผูป้ระพนัธ์ได้เปลีย่นแปลงเพราะรู้สกึว่าชือ่ “The City of Angels” จะสือ่ความหมาย
ของราชธานีในปัจจุบันได้ชัดเจนกว่า ตอนที่ 4 เข้ามาพร้อมกับเสียงคอร์ด D เมเจอร์ท่ีอบอุ่นมากท่ีสุดด้วยการ
บรรเลงท�ำนองหลักของไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 ทีด่ดัแปลงมาจากเพลงบหุลนัลอยเลือ่น เหตทุีผู่ป้ระพนัธ์ใช้ท�ำนอง
เพลงนี้มาเป็นพื้นฐานก็เพราะตอนที่ 4 นี้กล่าวถึงความเจริญรุ่งเรืองของราชธานีที่ยิ่งใหญ่ ซึ่งก็คือกรุงเทพมหานคร 
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ผูป้ระพันธ์คดิถงึสญัลกัษณ์ของราชธานีแห่งน้ีอยูเ่ป็นเวลานาน ในทีสุ่ดก็พอใจกบัพระปรางค์แห่งวดัอรณุราชวราราม 
ซึ่งถือเป็นสถานที่ที่รู้จักกันดีของกรุงเทพมหานคร ท้ังชาวไทยและชาวต่างชาติ พระปรางค์องค์นี้ได้บูรณะข้ึนใน
รัชสมัยของรัชกาลที่ 2 ผู้ประพันธ์จึงได้น�ำเอาส่วนหนึ่งของเพลงบุหลันลอยเลื่อนซึ่งเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ของ
พระองค์ท่านมาเป็นสัญลักษณ์เพื่อสื่อถึงพระปรางค์แห่งวัดอรุณฯ

ในการสร้างสีสันของท�ำนองในตอนนี้ ผู้ประพันธ์ต้องการแสดงถึงความสุขของประชาชนที่อยู่ภายใต้ร่ม
พระบารมีของสถาบันพระมหากษัตริย์ จึงใช้ช่วงเสียงกลาง-ต�่ำของไวโอลินพร้อมกับแนวท�ำนองรองที่สอดสลับเข้า
มาสร้างความงดงามโดยบาสซูนและฮอร์น (ตัวอย่างที่ 17)

ตัวอย่างที่ 17 ท�ำนองหลักของตอนที่ 4 ที่ดัดแปลงจากเพลงบุหลันลอยเลื่อน (ห้องที่ 342-349)

ผูป้ระพนัธ์เสนอท�ำนองหลกันีอ้กีครัง้ในห้องที ่365-375 โดยการน�ำเสนอท�ำนองครัง้ที ่2 นี ้มกีารเปลีย่นแปลง

หลายประการได้แก่การเปลี่ยนศูนย์กลางเสียงมาอยู่ที่โน้ต Ab และการเรียบเรียงเสียงวงดนตรีใหม่ (มีการเสนอ

ส่วนหน่ึงจากท�ำนองพระมหากษตัรย์ิด้วยฮอร์น เพ่ือระลกึถึงสถาบนัพระมหากษตัรย์ิในการสร้างความเป็นปึกแผ่น

ให้กับอาณาจักร (ห้องที่ 373-374) และในช่วงท้ายของตอนที่ 4 นี้ก็เป็นโคดาของซินโฟเนียสยามินทร์ มีความยาว 

12 ห้อง (ห้องที่ 376-387) ท�ำนองสุโขทัยก็ย้อนกลับเข้ามาในแนวทรอมโบนก่อนที่ท�ำนองเพลงจะจบลงด้วยการ

เสนอท�ำนองพระมหากษัตริย์ในกลุ่มทรัมเปตอย่างกึกก้องและสง่างามที่สุดท่ามกลางโน้ตเทรโมโลจากกลุ่มเครื่อง

สาย (ตัวอย่าง 18)
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ตัวอย่างที่ 18 การเสนอท�ำนองพระมหากษัตริย์ในโคดา (ห้องที่ 380-384)

บทสรุป

บทเพลงซินโฟเนียสยามินทร์ นับว่าเป็นงานซิมโฟนิคโพเอ็มที่ผู้ประพันธ์ได้ทุ่มเทแรงกายและแรงใจในการ
ประพันธ์ เป็นงานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวในทุก ๆ มิติ ได้แก่ ท�ำนอง เสียงประสาน จังหวะ สังคีตลักษณ์ และการ
เรียบเรียงเสียงส�ำหรับวงดนตรี ผู้ประพันธ์เชื่อมั่นว่างานชิ้นน้ีเป็นงานที่มีมาตรฐานในระดับสากลท่ีสามารถน�ำไป
บรรเลงด้วยวงออร์เคสตราใด ๆ  ก็ได้ท่ัวโลก และหวงัว่าจะเป็นงานทีส่ร้างแรงบันดาลใจให้กบันกัประพนัธ์เพลงอืน่ ๆ 
ได้ศึกษาต่อไปในอนาคต
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