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บทคัดย่อ

การวิจัยเรือ่ง ดรุยิางคศาสตร์ชาตพัินธุข์องเครือ่งดนตรป่ีีอ้อในสงัคมวฒันธรรมกลุม่ชนชาวเขมรถิน่ไทยจงัหวดั
สุรนิทร์ มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาดรุยิางศาสตร์ชาตพินัธุ ์ในด้านบรบิททางสงัคมวฒันธรรม และ เครือ่งดนตรวีทิยา
ของเครื่องดนตรีปี่อ้อ รวมทั้งด้านดนตรีเชิงระบบ วิธีด�ำเนินการวิจัยในการศึกษาครั้งนี้ได้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทาง
ดรุยิางคศาสตร์ชาตพินัธุ ์และ เกบ็รวบรวมข้อมลูหลกัโดยใช้การสมัภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ข้อมลูคุณภาพ และ การสงัเกต
เหตุการณ์ ในการออกศึกษาพื้นที่ภาคสนาม

ผลการวิจัยพบว่า ปี่อ้อ (Pi-oo) เป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่องเป่าลิ้นเดี่ยว ที่ใช้ในสังคมวัฒธรรมชาวเขมร
ถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ พบในพื้นที่อ�ำเภอเมือง อ�ำเภอปราสาท ปรากฏอยู่ในวงดนตรีพื้นบ้านกันตรึมมายาวนาน 
ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องดนตรีบรรเลงท�ำนองหลักในวง และท�ำนองประดับการขับร้อง วัสดุที่ใช้ท�ำแบ่งออกเป็นไผ่รวก 
ท�ำส่วนล�ำตัว และไม้อ้อ ท�ำลิ้นปี่แบบบีบดัดประกบ มีช่วงเสียงกว้าง 1 ช่วงทบ ใช้โน้ตหลักคือ F A♭ B♭ C D♭ E♭ 
เทคนคิการบรรเลงจะมกีารบงัคับรมิฝีปากควบคมุความสัน่สะเทอืน เสยีงป่ีอ้อมลีกัษณะทุม้ต�ำ่ เป็นการสร้างสมดลุ
กับเสียงซอตรัวที่ให้เสียงสูง การเป่าระบายลมท�ำให้ปี่อ้อมีเสียงดังต่อเนื่อง ปรากฏเป็นเสียงหึ่ง (Drone) ในขณะที่
ท�ำนองเพลงด�ำเนนิไป รายละเอยีดของเทคนคิประดับประดา การใช้ Wavering tone, trill เป็นคู ่2-3, Turn, โน้ต
สะบัด, ประ, กูลล์ การใช้งานในสังคมวัฒนธรรมชาวเขมรถิ่นไทย มีทั้งงานกิจกรรมสังคมที่เป็นมงคลและอวมงคล 
รวมทั้งการใช้ดนตรีประกอบพิธีรักษาไข้

ค�ำส�ำคัญ: ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ เครื่องดนตรีปี่อ้อ ดนตรีกันตรึม ดนตรีพื้นบ้านอีสานใต้

Abstract

This research project entitled Ethnomusicology Study of the Pi-oo of Khmer-Thai Ethic 
People in Surin province, Thailand; aims to study ethnomusicology of the Pi-oo in aspects of 
socio-cultural and organological contexts as well as systematic study. Ethnomusicological research 
methodology was employed. Data collecting was conducted by having formally and informally 
interviewed the qualitative key informants including native musicians, instrument makers and 
musical acknowledge person.

1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ภาควิชาดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
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Results show that the Pi-oo has been a significant musical instrument of the Khmer people 
for a long time ago. It is still prevailed among the Khmer native people particularly in the areas 
of Muang district and Prasaat district. The Pi-oo has always been using to be the principal 
instrument in the Kantrum ensemble functioning supporting the singing and other instrumental 
solo. While the Pi-oo functions as the improvised supporter, various specific idiomatic techniques 
are manipulated into the melodic elaboration. The Pi-oo has two parts: the reed part and the 
body. The reed part is made from thin slices off a short reed plant pipe end pressed together 
to form a double reed. The reed is inserted at one end of the body which is made of a bamboo 
tube. The approximate performing pitches in the Pi-oo’s linear scale of F A♭ B♭ C D♭ E♭ respectively. 
The unique sound of the Pi-oo are familiarly appeared in the ornamenting of drone, wavering 
tone, trill by seconds or thirds, turn, grace note, and, very much special for the Pi-oo, gool (a Pi-oo 
specific identical cadential formula).

Keywords: Ethnomusicology, Pi-oo, Kantrum music, Indigenous music in the lower northeast 
Thailand

บทน�ำ

ป่ีอ้อ (Pi-oo) เป็นเครือ่งดนตรทีีส่�ำคญัในดนตรพีืน้บ้านของชาวเขมรถิน่ไทยจงัหวดัสรุนิทร์ (ชาวไทยจงัหวดั
สรุนิทร์ท่ีพูดภาษาเขมร) เครือ่งดนตรปีีอ้อยงัคงเป็นทีน่ยิมใช้กนัอย่างแพร่หลายในปัจจบุนั โดยเฉพาะในพืน้ทีอ่�ำเภอ
เมือง และ กลุม่อ�ำเภอท่ีมพีืน้ทีต่ดิชายแดนไทย-กมัพชูา วงดนตรพีืน้บ้านของกลุม่ชนดงักล่าวมกีารประสมวงทีเ่ป็น
แบบแผน มีเครื่องดนตรีปี่อ้อเป็นเครื่องดนตรีส�ำคัญร่วมอยู่ด้วย ซึ่งปฏิบัติกันมายาวนานแล้ว ตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน 

เครื่องดนตรีปี่อ้อมีลักษณะของเคร่ืองดนตรีที่แปลกไปจากเคร่ืองดนตรีในตระกูลปี่ในสังคมวัฒนธรรมของ
กลุ่มชนอื่น ๆ ที่ใกล้เคียงกัน ด้วยลักษณะลิ้นของเครื่องดนตรีที่ไม่มีการบากแยกประกบอย่างเช่น ปี่แบบอื่น ๆ อีก
ทั้งน�้ำเสียงของปี่อ้อก็มีเสียงต�่ำนุ่มนวล ไม่แผด เหมือนเครื่องตระกูลปี่ด้วยกัน ด้วยลักษณะดังกล่าวจึงท�ำให้เสียง
ของวงดนตรีที่มีปี่อ้อประสมอยู่จึงมีเสียงต�่ำสร้างสมดุลกับเครื่องดนตรีเสียงสูงอื่น ๆ เป็นน�้ำเสียงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวของดนตรีกลุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทย

จากการที่เครื่องดนตรีปี่อ้อได้มีปรากฏอยู่สังคมวัฒนธรรมมาเป็นเวลาอันยาวนาน จึงมีบทบาทและหน้าที่
ของเครื่องดนตรีที่หลากหลาย ทั้งในบริบทด้านการดนตรี และ บริบททางสังคมวัฒนธรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจ
ศึกษาวิจัยเป็นอย่างมากในปรากฏการณ์ของดนตรีพื้นบ้านที่ยังมีการปฏิบัติอย่างมั่นคงแข็งแรงอยู่ในชีวิตสมัยใหม่
ของกลุ่มชนชาวไทยจังหวัดสุรินทร์ที่พูดภาษาเขมรและกลุ่มชนอื่น ๆ ที่มีความชื่นชอบในรสนิยมดนตรีสไตล์ของ
วัฒนธรรมเขมร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. เพ่ือศกึษาดรุยิางศาสตร์ชาตพินัธุใ์นด้านเคร่ืองดนตรีวทิยาและด้านบริบททางสงัคมวฒันธรรมของเครือ่ง
ดนตรีปี่อ้อในสังคมวัฒนธรรมชาวเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์	

2. เพื่อศึกษาดุริยางศาสตร์ชาติพันธุ์ของเครื่องดนตรีปี่อ้อในด้านดนตรีเชิงระบบ 
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วิธีด�ำเนินการวิจัย

วธิดี�ำเนนิการวจิยัในโครงการวจิยัเรือ่ง ดรุยิางคศาสตร์ชาตพินัธุข์องเครือ่งดนตรป่ีีอ้อในสงัคมวฒันธรรมกลุม่
ชนชาวเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ และการออกศึกษาพื้นท่ีภาค
สนาม จากการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นผู้วิจัยพบว่าชาวจังหวัดสุรินทร์มีโครงสร้างทางสังคมวัฒนธรรมท่ีมีพระพุทธ
ศาสนาเป็นพืน้ฐาน มขีนบธรรมเนยีมประเพณทีีถ่อืปฏบิตัสิบืต่อกนัมา มกีารตดิต่อกบัสงัคมรอบด้าน มพีืน้ทีต่ดิต่อ
ไปทางแนวชายแดนด้านประเทศราชอาณาจกัรกัมพชูา นอกจากนีพ้ืน้ทีใ่นจังหวัดสุรนิทร์มีกลุ่มชาติพนัธ์หลกัด้ังเดมิ
ทีเ่ป็นชาวเขมร หรอืในปัจจบัุนเรยีกว่า ชาวเขมรถิน่ไทย ผสมผสานไปกบักลุม่ชนอืน่ ๆ ทีม่กีารโยกย้ายแหล่งท�ำกนิ 
และแหล่งที่อยู่อาศัยไปอยู่ในพ้ืนที่แห่งน้ี ท�ำให้มีความหลากหลายทางชาติพันธ์ มีสังคมและวัฒนธรรมที่แปลก
แตกต่างกันไปตามแต่ละพื้นที่ ประเด็นหลักของการวิจัยคือข้อมูลดนตรีพื้นบ้านที่เป็นของกลุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทย 
ผู้วิจัยจึงใช้กระบวนการวิจัย ดังต่อไปนี้

การเก็บรวบรวมข้อมูล

1. การศกึษาข้อมลูโดยสบืค้นจากเอกสาร เช่น หนงัสอื วารสาร ส่ิงพมิพ์ เอกสารทางราชการ ซดีรีอม แหล่ง
ข้อมูลอีเล็กทรอนิกส์ทางอินเตอร์เน็ต และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

ข้อมูลจากเอกสารที่ได้รับการเก็บรวบรวมมานั้น สามารถจ�ำแนกตามประเภทของเอกสาร ได้แก่ เอกสาร
ด้านแนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องสัมพันธ์กับการศึกษา เอกสารด้านประวัติศาสตร์ที่เก่ียวกับจังหวัดสุรินทร์ เอกสาร
ด้านการท่องที่ยวจังหวัดสุรินทร์ เอกสารของหน่วยราชการของหน่วยงานต่าง ๆ ของจังหวัดสุรินทร์ เอกสารด้าน
ศิลปวัฒนธรรมของสุรินทร์ และ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

2. เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาภาคสนาม เพื่อศึกษารายละเอียดของข้อมูลต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์ที่
วางไว้ การศึกษาข้อมูลดนตรีภาคสนามเป็นการศึกษาเฉพาะกรณี เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการบันทึกเสียงดนตรี 
การสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลคุณภาพ (Qualitative key informants) การสังเกตพฤติกรรมบุคคล เหตุการณ์ 
ปรากฏการณ์ อัธยาศัยบุคคล 

3. ผู้เข้าร่วมวจิยัมีคณุสมบติัเป็นนักดนตร ีนกัร้อง ครเูพลง ปราชญ์ชาวบ้าน ทีช่าวเขมรถิน่ไทย จงัหวดัสรุนิทร์
ให้การยอมรับ หากผู้เข้าร่วมการวิจัยแสดงความจ�ำนงขอถอนตัว ผู้วิจัยจะคัดเลือกอย่างเจาะจงด้วยเกณฑ์การ
คัดเลือกที่ตั้งไว้

การศึกษาภาคสนาม

ผู้วิจัยได้ท�ำการออกศึกษาภาคสนามในช่วงแรกระหว่างเดือนมีนาคม ถึง พฤษภาคม 2559 ในพื้นที่ที่เป็น
แหล่งทีอ่ยูอ่าศยัของชาวเขมรถิน่ไทย ผู้วจิยัได้ก�ำหนดพืน้ท่ีส�ำหรบัออกศกึษาภาคสนามคอื 1) พืน้ทีภ่ายในตวัเมอืง
สุรินทร์ 2) พื้นท่ีชายขอบรอบ ๆ เมืองสุรินทร์ที่เป็นพ้ืนที่ของต�ำบลนอกเมือง และ 3) พื้นที่ของอ�ำเภอปราสาท 
จังหวัดสุรินทร์

การศึกษาภาคสนามในช่วงแรก ผูวิ้จัยได้ท�ำการสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลคณุภาพทีเ่ป็นนกัดนตรป่ีีอ้อ พร้อม
ทัง้บนัทกึเสยีงระบบเสยีงทีเ่กดิกบัป่ีอ้อ และบทเพลงท่ีบรรเลงข้ึนโดยเคร่ืองดนตรีป่ีอ้อ เน้นการศกึษาด้านคณุลกัษณะ
ลักษณะทางกายภาพและระบบเสียงของปี่อ้อ

การศึกษาภาคสนามช่วงที่สองผู้วิจัยด�ำเนิการระหว่างปลายเดือนกันยายน ถึง เดือนตุลาคม 2559 เพื่อเก็บ
รวมข้อมูลเน้นไปในด้านบริบททางสังคมวัฒนธรรม และ บริบทของดนตรี

การศกึษาภาคสนามนอกเหนอืจากทีก่ล่าวมาแล้ว เป็นการด�ำเนนิการช่วงสัน้ ๆ ระหว่างช่วงวนัเสาร์-อาทติย์
ของแต่ละสัปดาห์ เฉลี่ยเดือนละ 1-2 ครั้ง เพื่อเก็บข้อมูลปลีกย่อยต่าง ๆ รวมเป็น ในช่วงระหว่าง 1 ปี (พ.ศ. 2559 
ถึงต้น ปี พ.ศ. 2560) เป็นจ�ำนวนประมาณ 8- 9 ครั้ง
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การวิเคราะห์ข้อมูล

ผู้วิจัยท�ำการวิเคราะห์ข้อมูลที่เก็บรวบรวมมาได้ ด้วยการวิเคราะห์เนื้อหาเชิงคุณภาพ ใช้วิธีการวิเคราะห์
แบบอุปนัย (Inductive analysis) กล่าวคือ เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลบริบทของสังคมวัฒนธรรม และข้อมูลที่เป็น
ด้านบริบททางดนตรี ข้อมูลที่เก็บรวบรวมมาได้อยู่ในรูปของข้อมูลเอกสารและข้อมูลได้จากการสัมภาณ์และการ
สังเกต ผู้วิจยัน�ำข้อมูลมาจัดกระท�ำโดยวิธีพจิารณาแยกแยะข้อมูลเป็นประเด็นย่อย จากนั้นจัดรวมขึ้นเป็นประเด็น
ใหญ่ตามโครงร่างที่วางไว้ หรือ หากเป็นประเด็นที่พบใหม่ ผู้วิจัยก็ได้น�ำมาเสนอลงในรายงานการวิจัยเป็นการเพิ่ม
เติม

ส่วนการวิเคราะห์ข้อมูลทางดนตรี ด�ำเนินการโดยการท�ำทรานสคริปชัน จากส่ือบันทึกเสียงดนตรี แล้ว
วิเคราะห์ด้วยวิธีวิเคราะห์แบบเทรดดิชันแนล และ สตรัคเชอรัลลิสท์ (Traditional and structural analysis 
methods) 

ผลการวิจัย

จากการที่เครื่องดนตรีปี่อ้อได้มีปรากฏอยู่สังคมวัฒนธรรมมาเป็นเวลาอันยาวนาน จึงมีบทบาทและหน้าที่
ของเครื่องดนตรีที่หลากหลาย ทั้งในบริบทด้านการดนตรี และ บริบททางสังคมวัฒนธรรม ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจ
ศึกษาวิจัยเป็นอย่างมากในปรากฏการณ์ของดนตรีพื้นบ้านที่ยังมีการปฏิบัติอย่างมั่นคงแข็งแรงอยู่ในชีวิตสมัยใหม่
ของกลุ่มชนชาวไทยจังหวัดสุรินทร์ที่พูดภาษาเขมรและกลุ่มชนอื่น ๆ ที่มีความชื่นชอบในรสนิยมดนตรีสไตล์ของ
วัฒนธรรมเขมร ผลการวิจัยจึงได้เสนอตามประเด็นวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ได้แก่ ดุริยางศาสตร์ชาติพันธุ์ในด้านเครื่อง
ดนตรวีทิยา ด้านบรบิททางสงัคมวฒันธรรมของเคร่ืองดนตรป่ีีอ้อในสงัคมวฒันธรรมชาวเขมรถิน่ไทยจงัหวดัสรุนิทร์ 
และลักษณะของดนตรีเชิงระบบ

เครื่องดนตรีวิทยาของเครื่องดนตรีปี่อ้อ

การศึกษาด้านเครื่องดนตรีวิทยาของเครื่องดนตรีปี่อ้อ พบว่าเครื่องดนตรีปี่อ้อมีลักษณะของเครื่องดนตรีที่
แปลกไปจากเคร่ืองดนตรีในตระกลูป่ีในสงัคมวฒันธรรมของกลุม่ชนอืน่ ๆ ท่ีใกล้เคยีงกนั ด้วยลกัษณะลิน้ของเครือ่ง
ดนตรีที่ไม่มีการบากแยกประกบอย่างเช่น ปี่แบบอื่น ๆ อีกทั้งน�้ำเสียงของปี่อ้อก็มีเสียงต�่ำนุ่มนวล ไม่แผด เหมือน
เครื่องตระกูลปี่ด้วยกัน ด้วยลักษณะดังกล่าวจึงท�ำให้เสียงของวงดนตรีที่มีปี่อ้อประสมอยู่จึงมีเสียงต�่ำสร้างสมดุล
กับเครื่องดนตรีเสียงสูงอื่น ๆ เป็นน�้ำเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของดนตรีกลุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทย

ลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีปี่อ้อ เป็นเครื่องเป่าประเภทมีลิ้น (Reed) เรียกชื่อตามเสียงที่ได้ยิน
คือปี่ (Pipe) เป็นปี่โบราณชนิดหนึ่งท�ำด้วยไม้ไผ่รวก หรือไม้รวกถูกจัดเป็นเครื่องดนตรีในกลุ่ม ธมนวังสะ2 (Dha-
manavamsa) ใช้วัสดุที่เป็นพันธ์ไม้ประเภทมีข้อและปล้องเพื่อสร้างเป็นตัวเครื่องดนตรี โดยได้ใช้ความคุณสมบัติ
ในความแข็งและมีความเป็นท่อของไม้ไผ่รวกน�ำมาเจาะรูตามล�ำท่อเพื่อให้สามารถเปลี่ยนแปลงระดับเสียงได้ ส่วน
ตัวก�ำเนิดเสียงได้ใช้ความยืดหยุ่นและเหนียวของเนื้อไม้อ้อมาท�ำเป็นลิ้นปี่แบบบีบดัดประกบ

2 	   อุดม อรุณรัตน, ดุริยางคดนตรีจากพระพุทธศาสนา (นครปฐม: แผนกบริการกลาง ส�ำนักงานอธิการบดี พระราชวังสนาม
จันทร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2526), 37 .
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รูปที่ 1 เครื่องดนตรีปี่อ้อ
ที่มา: อนรรฆ จรัณยานนท์

เครื่องดนตรีปี่อ้อมีช่วงระดับเรจีสเตอร์ช่วงเสียงต�่ำ ถึง ปานกลาง ช่วงเดียวมีพิสัยกว้างเพียง 1 ช่วงทบ 
(Octave) ระบบเสียงของปี่อ้อ หากเป่าออกมาโดยอิสระขณะเม่ือยังไม่ได้เป็นการบรรเลง ระดับเสียงของปี่อ้อมี
ความไม่แน่นอน หรือไม่มีความเหมือนกันในทุก ๆ เลา แต่เมื่อน�ำมาใช้ในการบรรเลง ที่ผู้บรรเลงได้ใช้เทคนิคและ
ศิลปะการบรรเลงต่าง ๆ ท่ีท�ำให้เกิดเป็นระบบบันไดเสียงที่เป็นส�ำเนียงเพลงที่ไพเราะออกมาได้อย่างเป็นระบบ
ลิเนียร์ (Linear music system) 

ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปี่อ้อ

สิง่ส�ำคญัอกีประการหนึง่ในการศกึษาเคร่ีองดนตร ีนัน่กค็อืการศึกษาระบบเสยีงของเครือ่งดนตร ีระบบเสยีง
ในที่นี้หมายถึง การศึกษาในมิติของช่วงระดับเสียงเรจีสเตอร์ (Tonal register) ระบบบันไดเสียงของเครื่องดนตรี 
(Scale system) และ การปรับใช้ระดับเสียง (Pitch organization) ดังที่เสนอต่อไปนี้

ช่วงระดับเสียงเรจีสเตอร์ (Tonal register)
จากการศึกษาภาคสนาม ผู้วิจัยได้สังเกตเปรียบเทียบการบรรเลงดนตรีท้ังเป็นการบรรเลงแบบรวมวงและ

บรรเลงเดี่ยว โดยเฉพาะในการบรรเลงแบบรวมวง ได้พบเกี่ยวกับการจัดการสมดุลของน�้ำเสียงของเคร่ืองดนตรี
อย่างลงตัว แม้ว่าในการประสมวงได้มีการใช้เครื่องดนตรีจ�ำนวนน้อยชิ้นก็ตาม การจัดน�้ำเสียง (Tone color) ที่
เหมาะสมของเครื่องดนตรีนั้น ผสมผสานไปกับการจัดช่วงระดับเสียงเรจีสเตอร์ด้วย กล่าวคือ มีทั้งเครื่องดนตรีที่
สามารถบรรเลงด้วยเรจีสเตอร์ทั้งในช่วงเสียงสูง กลาง และ ต�่ำ แต่ละเครื่องดนตรีมีช่วงพิสัยเสียง (Range) ที่เชื่อม
เหลื่อมสอดรับกันจากตั้งแต่เสียงสูงลงมาจนกระทั่งเสียงต�่ำ และ บางครั้ง ต�่ำมาก

ส�ำหรบัเครือ่งดนตรป่ีีอ้อ มช่ีวงระดบัเรจสีเตอร์ช่วงเสยีงต�ำ่ ถึง ปานกลาง ช่วงเดยีวมีพสัิยกว้างเพยีง 1 ช่วงทบ 
(Octave) อาจท�ำเสียงได้สูงขึ้นได้บ้างอีกเล็กน้อย 

รูปที่ 2 แสดงช่วงเสียงเรจีสเตอร์ของเครื่องดนตรีปี่อ้อ
ที่มา: อนรรฆ จรัณยานนท์

ในการสร้างเครื่องดนตรีปี่อ้อนั้น ผู้ท่ีเป็นคนสร้างปี่มีข้อก�ำหนดในการเลือกใช้วัสดุท่ียืดหยุ่นโดยอนุโลม 
ขึ้นกับวัสดุที่พอหาได้ที่ใกล้เคียงกับแบบแผนที่ได้รับเป็นประสบการณ์มา ซึ่งเกิดจากการใช้เครื่องมือและวิธีวิทยา
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ในครวัเรอืน แบบพืน้บ้าน ดงันัน้มติต่ิาง ๆ ของทรวดทรง รูปร่างของตัวป่ีมีความแปรเปล่ียน ไม่คงที ่ไม่ว่าจะเป็นการ
กะประมาณขนาดความยาวของส่วนที่เป็นล้ินปี่ ตัวท่อเคร่ืองดนตรี หรือความกว้างของรูกลวงในท่อเครื่องดนตรี 
หรือแม้แต่เหล็กใช้เจาะรูก็มีขนาดแตกต่างกัน ล้วนแล้วที่จะมีความคลาดเคลื่อนได้ทุกครั้งในการสร้างเครื่องดนตรี
ขึ้นมา ดังนั้นจึงส่งผลให้เคร่ืองดนตรีปี่อ้อแต่ละเลาท่ีถูกสร้างข้ึนจึงมีระดับเสียงท่ีไม่ตรงกัน ไม่มีระดับเสียงท่ีเป็น
มาตรฐาน แต่อย่างไรกต็าม จากการสงัเกตและประเมนิโดยภาพรวมแล้วช่วงระดบัเสยีงเรจสีเตอร์ของป่ีอ้อทัง้หลาย
นัน้ กค็ลาดเคลือ่นไม่หนห่ีางจากกนัเท่าใดนกั อาจมคีวามคลาดเคลือ่นของระดบัเสยีงต�ำ่สดุ หรอื สงูสดุ แปรเปลีย่น
ไปมาในราว ระยะคู่ 2 ทั้งทางสูงหรือต�่ำ จากการประเมินที่ระดับเสียงต�่ำโดยเฉลี่ยประมาณได้ว่าอยู่ที่ระดับเสียง 
F3 ส่วนในระดับเสียงสูงสุดท้าย โดยประมาณอยู่ที่ระดับเสียง F4 และอาจมีโอกาสพบได้ไปถึงระดับเสียง A4 ดัง
แสดงในรูปที่ 2

ระบบบันไดเสียงของเครื่องดนตรีปี่อ้อ

เนือ่งจากระดบัเสยีงในแต่เครือ่งดนตรป่ีีอ้อแต่ละเลานัน้ไม่เท่ากนั หรอืแตกต่างกนัโดยพจิารณาถงึความเป็น
ปัจเจกนิยม ในวิธีการที่เกิดจากการต่างท�ำ ต่างสร้าง ของแต่ละช่างท�ำเครื่องดนตรีที่สร้างชิ้นงานขึ้นมา การเลือก
วัสดุ การประมาณการขนาดในแต่ละส่วนของตัวเครื่อง ที่มีความไม่คงที่ จึงมีความต่างกันออกไปไม่มากก็น้อย

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาภาคสนาม ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลทางเสียงของเครื่องดนตรีปี่อ้อ ด้วยการ
บันทึกเสียงเสียงของปี่อ้อ 5 เลา ที่มีความแตกต่างในด้านที่มาของเครื่องดนตรี ความแตกต่างของวัสดุ และ ความ
แตกต่างของขนาดมิติความกว้างยาวของแต่ส่วน โดยให้ผู้บรรเลง 5 คน3 เป่าไล่ระดับเสียงตั้งแต่จากระดับเสียงต�่ำ
สุด โดยยังไม่ต้องบรรเลงออกมาเป็นเพลง ให้เป่าระดับเสียงแต่ละเสียงออกมาโดยอิสระ โดยไล่ขึ้นไปเป็นขั้น ๆ 
ทีละขั้นจนถึงระดับเสียงสูงสุดของเครื่องดนตรีท่ีจะสามารถท�ำได้ ผู้วิจัยได้น�ำระดับเสียงต่าง ๆ ที่บันทึกแล้วมา
ท�ำการวัดเสียงด้วยอุปกรณ์เครื่องตั้งเสียงและวัดเสียงอีเล็กทรอนิกส์ ได้ผลการวัดระดับเสียงดังแสดงไว้ใน รูปที่ 3

จะเหน็ได้ว่าเครือ่งดนตรป่ีีอ้อท้ัง 5 เลา คนเป่าต่างกนั 5 คน มรีะดบัเสยีงทีห่ลากหลาย ถ้าน�ำมาเปรยีบเทยีบ
ระดบัเสยีงกบัระบบ 12 เสยีงแบ่งเท่าของดนตรตีะวนัตก (Western equal system) ตัง้ที ่A4 เท่ากบั 440 เฮร์ิทซ์ 
สามารถอธิบายได้ดังนี้ 

เสียงที่ 1	 มคีวามแปรปรวนทีจ่ะเกดิเสยีงได้ตัง้แต่ เสียง C4 ท่ี -20 เซนต์เอลลิส ถงึ เสียง F คดิเป็นช่วงกว้าง 
380 เซ็นต์เอลลิส

เสียงที่ 2	 มคีวามแปรปรวนทีจ่ะเกดิเสยีงได้ตัง้แต่ เสยีง D4 ที ่-15 เซนต์เอลลสิ ถงึ เสยีง G4 -40 เซน็ต์เอลลสิ 
คิดเป็นช่วงกว้าง 475 เซ็นต์เอลลิส

เสยีงที่ 3	 มีความแปรปรวนทีจ่ะเกิดเสยีงได้ตัง้แต่ เสยีง F4 ท่ี -10 เซนต์เอลลสิ ถึง เสียง G#4 -20 เซน็ต์เอลลสิ 
คิดเป็นช่วงกว้าง 290 เซ็นต์เอลลิส

เสียงที่ 4	 มีความแปรปรวนที่จะเกิดเสียงได้ตั้งแต่ เสียง G#4 -35 เซนต์เอลลิส ถึง เสียง A#4 คิดเป็นช่วง
กว้าง 235 เซ็นต์เอลลิส

เสียงที่ 5	 มีความแปรปรวนที่จะเกิดเสียงได้ตั้งแต่ เสียง A4 +5 เซนต์เอลลิส ถึง เสียง C4 คิดเป็นช่วงกว้าง 
295 เซ็นต์เอลลิส

เสียงที่ 6	 มคีวามแปรปรวนทีจ่ะเกิดเสยีงได้ตัง้แต่ เสยีง B4 +30 เซนต์เอลลสิ ถงึ เสยีง D4 +32 เซน็ต์เอลลสิ 
คิดเป็นช่วงกว้าง 302 เซ็นต์เอลลิส

3 สมชาย สมคะเนย์ และ คณะ, บรรเลงประกอบการสัมภาษณ์บันทึกเสียงโดย อนรรฆ จรัณยานนท์. การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ, 47/3 หมู่ 10 
ต�ำบลเฉนียง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์, 20 เมษายน 2559.
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รูปที่ 3 แสดงสเกลระดับเสียงของปี่อ้อตัวอย่าง 5 เลา
ที่มา: อนรรฆ จรัณยานนท์

จากข้อมูลของระดับเสียงดังที่น�ำเสนอมานั้น พอจะน�ำมายืนยันได้ว่าระดับเสียงของปี่อ้อมีความไม่แน่นอน 
หรือไม่มีความเหมือนกันทุก ๆ เลา อีกทั้งเมื่อพิจารณาระยะระหว่างระดับเสียงแต่เสียงแล้ว ก็หาความนิ่งคงที่ของ
ระยะระหว่างระดบัเสยีงไม่ได้แน่นอน ข้อมลูทีน่�ำมาเสนอนีจ้ดัว่าเป็นข้อมลูจากการเป่าปฏบิตัเิสยีงออกมาโดยอสิระ
โดยตรง ในขณะที่ยังไม่ได้บรรเลงเป็นเพลงออกมา 

แม้ว่าเครื่องดนตรีปี่อ้อเมื่อเป่าไล่เสียงออกมาโดยอิสระ แล้วให้ระดับเสียงออกมาอย่างไม่แน่นอนก็ตาม แต่
เมื่อน�ำมาใช้ในการบรรเลง ที่ผู้บรรเลงได้ใช้เทคนิคและศิลปะการบรรเลงต่าง ๆ ที่ท�ำให้เกิดระบบบันไดเสียงที่เป็น
ส�ำเนยีงเพลงทีไ่พเราะออกมาได้อย่างน่าอศัจรรย์ แม้ว่าระบบบนัไดเสยีงจะเกดิจากระดบัเสยีงแรกทีไ่ม่เท่ากันกต็าม 

จากการศึกษาพบว่า ด้วยลักษณะพิเศษที่เป็นความยืดหยุ่นของลิ้นปี่อ้อ เมื่อเป่าเสียงใดเสียงหนึ่งออกมา
ก็ตาม สามารถบงัคบัระดบัเสยีงให้สงูขึน้หรอืต�ำ่ลงได้ตามส�ำเนยีงเพลงท่ีต้องการ โดยใช้เทคนคิการใช้ความแรงของ
ลมเป่า ผสมผสานกับการบีบบังคับด้วยริมฝีปากของผู้เป่าบรรเลง รวมทั้งการปิดเปิดรูที่มีการเปิดเต็มรูหรือเปิดรู
มากหรอืน้อยโดยใช้อุง้นิว้บงัคบั เสยีงทีเ่กิดขึน้ส่งผลให้เกิดส�ำเนยีงเพลงเป็นไปตามทีศ่ลิปินผูบ้รรเลงจะบรรเลงออก
มา ได้อย่างไพเราะ

ผู้วิจัยได้ท�ำการถอดเพลงออกมาเป็นโน้ตสากล (Music transcription) จากบทเพลงบรรเลงที่ได้รับการ
บันทึกเสียงมา เมื่อท�ำการเปิดเพลงจากเครื่องบันทึกเสียงโดย ใช้อุปกรณ์อีเล็กทรอนิกส์ ปรับให้เข้าเสียงของดนตรี
ตะวันตกเสียงใดเสียงหนึ่ง (ในสมัยก่อน นักดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ใช้วิธีปรับความช้า-เร็วของความเร็วเส้นเทป
ของเคร่ืองบนัทกึเสยีง) แล้วเทยีบเสยีงเข้ากบัเครือ่งดนตรรีะบบตะวนัตก พบว่าในการบรรเลงเพลงทีมี่ส�ำเนยีงของ
เพลงพ้ืนบ้านเขมร มีระบบบันไดเสียงที่แน่นอน เป็นดนตรีที่เป็นลิเนียร์ (Linear music system) กล่าวคือเป็น
ดนตรทีีม่รีะบบการบรรเลงผ่านโน้ตขึน้ลงไปมาผ่านเสยีงเดมิของระบบบนัไดเสยีงอย่างสม�ำ่เสมอ แม้ว่าอาจมคีวาม
สูงกว่าหรือต�่ำกว่าเล็กน้อย ซึ่งถือว่าไม่รบกวนส�ำเนียงเพลงแต่อย่างใด

จากการเปรียบเทียบเสียงของดนตรีเพื่อการท�ำทรานสคริปชันโน้ตเพลงดังกล่าว ผู้วิจัยได้พบระบบบันได
เสียงของเพลงแซร็ยขะเมา ดังแสดงใน รูปที่ 4



Mahidol Music Journal 30  
Vol. 1 No. 2 :  September 2018 – February 2019

รูปที่ 4 แสดงตัวอย่างระบบบันไดเสียงของปี่อ้อขณะที่บรรเลง
ที่มา: อนรรฆ จรัณยานนท์

นอกจากนีใ้นทางปฏบิตักิารบรรเลงรวมวงประกอบการขบัรอ้ง เครื่องดนตรปีีอ้่อสามารถปรบัระดบัเสยีงให้
สูงหรือต�่ำ ให้พอดีกับเสียงร้องของผู้ขับร้องได้โดยการปรับเลื่อนส่วนของลิ้นปี่ให้ห่างออก หรือ ชิดเข้า กับส่วนที่
เป็นตัวท่อของเครื่องดนตรีได้ เป็นผลมาจากการพัฒนาน�ำเอาสายยางพลาสติกซึ่งเป็นวัสดุสังเคราะห์สมัยใหม่ ที่มี
ในท้องถิ่นปัจจุบันมาปรับประยุกต์ใช้ในการสวมต่อระหว่างสองส่วนของเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นความสะดวกที่เกิดขึ้น
ในการแสดงดนตรีท่ีได้มีผูข้บัร้องท่ีมีน�ำ้เสยีงไม่ถงึเสยีงของเครือ่งดนตรีกท็�ำการปรบัได้ให้แตกต่างออกไปได้ถงึ เสยีง
คู่ 2 หรือ ต่างออกไปถึง หนึ่งเสียงเต็มได้เลย

บริบททางสังคมวัฒนธรรมของเครื่องดนตรีปี่อ้อ

การศกึษาทางด้านบริบททางสงัคมวฒันธรรมของเครือ่งดนตรป่ีีอ้อในสงัคมวฒันธรรมชาวเขมรถ่ินไทยจงัหวดั
สรุนิทร์ (ชาวไทยจงัหวดัสรุนิทร์ทีพ่ดูภาษาเขมร) พบว่าเครือ่งดนตรปีีอ้อยงัคงเป็นทีน่ยิมใช้เล่นและบรรเลงกนัอย่าง
แพร่หลายในปัจจบุนั มีให้พบเหน็ได้โดยทัว่ไปในทางตอนใต้ของพืน้ทีจ่งัหวดัสรุนิทร์ ซึง่เป็นพืน้ทีท่ีอ่ยูอ่าศยัของชน
ชาวเขมรดัง้เดมิ โดยเฉพาะในพืน้ทีอ่�ำเภอเมอืง และ กลุม่อ�ำเภอทีม่พีืน้ทีต่ดิชายแดนไทย-กมัพชูา วงดนตรพ้ืีนบ้าน
ของกลุม่ชนดงักล่าวมกีารประสมวงทีเ่ป็นแบบแผน มเีครือ่งดนตรป่ีีอ้อเป็นเคร่ืองดนตรสี�ำคญัร่วมอยูด้่วย ซึง่ปฏิบตัิ
กันมาเป็นระยะเวลาอันยาวนานมาแล้ว ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน4 

ในสังคมวัฒนธรรมของชาวเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ (ซึ่งจะเรียกว่าชาวบ้าน) ความเจริญของวิถีชีวิตสมัย
ใหม่ในปัจจุบันได้ถูกปรับปรนเข้ากับการด�ำรงชีวิตของชาวบ้าน5 การดนตรีที่ชาวบ้านสามารถสัมผัสได้เป็นดนตรีที่
หลากหลาย ทีแ่พร่เข้ามาจากหลายส่วนภมูภิาคของประเทศ หรอื เป็นดนตรทีีม่าจากประเทศเพ่ือนบ้าน หรอื ดนตรี
ที่มาจากกลุ่มประเทศซีกโลกทาง ชาวบ้านสามารถมีโอกาสที่ได้เลือกดนตรีที่ฟังในชีวิตประจ�ำวันหลากหลาย แต่
เมื่อไรก็ตามที่เพลงพื้นบ้านของชาวเขมรเมืองสุรินทร์ได้ถูกบรรเลง ชาวบ้านเองก็ไม่ได้ปฏิเสธที่จะรับฟัง อีกทั้งยัง
คงสามารถสมัผสัอรรถรสความไพเราะของบทเพลงได้อย่างลกึซึง้ นัน่คอืมคีวามรบัรูเ้ข้าใจในสนุทรยีรสของบทเพลง
ของสังคมวัฒนธรรมของตนที่ได้เรียนรู้ด้วยวิธีการถ่ายทอดทางสังคมประกิต การฟังดนตรีเพื่อการบันเทิงส่วนตัว 
ที่เป็นเพลงพื้นบ้านกันตรึมดั้งเดิมที่มีเครื่องดนตรีปี่อ้อร่วมบรรเลง ก็ยังคงได้พบเห็นกันโดยทั่วไปนอกจากนี้ในงาน
สังคมระดับชาวบ้าน ดนตรีกันตรึมที่มีเครื่องดนตรีปี่อ้อ ยังได้รับความนิยมในการน�ำมาใช้บรรเลงในงานที่สามารถ
มคีวามรืน่เรงิได้ ทัง้นีเ้พราะมบีทเพลงทีส่นกุสนาน ใช้ภาษาท้องถิน่ และการด้นค�ำร้องสดได้ในการขบัร้อง สามารถ
สร้างความสนุกสนาน ร�ำฟ้อน ขณะที่ดนตรีบรรเลงได้โดยอิสระ จากการได้มีส่วนร่วม เด็กและเยาวชนมีโอกาส
สัมผัสและเกิดสังคมประกิตไปในขณะเดียวกัน ท�ำให้ความคุ้นเคยในเสียงดนตรีจึงเป็นการสร้างค่านิยม และ 
ประสบการณ์ดนตรีของชาวบ้านที่เกิดขึ้นจากรุ่นสู่รุ่น ตราบจนปัจจุบันนี้ สังคมชาวเขมรถิ่นไทยก็ยังรับรู้และชื่น
ชอบดนตรีที่เป็นของสังคมวัฒนธรรมของตนที่มีการด�ำรงอยู่มาโดยตลอดและต่อเนื่อง

การศึกษาทางด้านบริบททางดนตรี พบว่า ปี่อ้อเป็นเครื่องดนตรีที่ถือว่าเป็นประธานในการประสมวงดนตรี

4 แคก ศุภผล, สัมภาษณ์โดยอนรรฆ จรัณยานนท์, การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ, บ้านประ หมู่ 21 ต�ำบลนอกเมือง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์, 5 
พฤษภาคม 2559.
5 ไพโรจน์ เสียงสุรินทร์, สัมภาษณ์โดยอนรรฆ จรัณยานนท์, การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ, บ้านเลขที่ 1/58 ถนนสุขพูน (เทศบาล 3) ต�ำบลในเมือง 

อ�ำเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 30 พฤษภาคม 2559.



Mahidol Music Journal 31  
Vol. 1 No. 2 :  September 2018 – February 2019

กันตรึม6 ซึ่งเป็นการประสมวงที่ยังคงเป็นแบบแผนและนิยมเป็นอย่างมากในปัจจุบัน น�้ำเสียงของปี่อ้อมีความนุ่ม
นวล ทุ้ม และอยู่ในช่วงระดับเสียงที่ต�่ำ เป็นน�้ำเสียงถูกน�ำมาใช้เป็นเสียงหนุนเนื่องในการบรรเลง คล้ายเป็นการท�ำ
เสยีงหึง่ (Drone) แต่เป็นเสยีงหึง่ทีส่ามารถปรับแนวการบรรเลงเป็นเครือ่งท�ำท�ำนองทีก่ารประดบัประดาทีไ่พเราะ
ไปพร้อม ๆ กันได้อีกด้วย ด้วยความที่เป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงต�่ำ และมีความต่อเนื่องของน�้ำเสียงอันเกิดจากฐาน
เสียงของการเป่า จึงท�ำให้เครื่องดนตรีปี่อ้อมีเสียงยาวได้อยู่อย่างต่อเนื่อง เป็นการสร้างสมดุลกับการบรรเลงเสียง
สูงที่บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีซอตรัว ให้เกิดมิติของเสียงดนตรีที่มีความกว้างของระดับเสียงสูงกับระดับเสียงต�่ำใน
การประสมวง

เครือ่งดนตรป่ีีอ้อบรรเลงด้วยเสยีงทีต่่อเนือ่งจากการเป่าด้วยวธิรีะบายลม เสยีงของป่ีอ้อจึงถกูได้ยนิอยูต่ลอด
เวลาที่มีการบรรเลงควบคู่ไปกับเสียงของซอตรัว ด้วยการเล่นบทบาทของแนวหลัก หรือแนวด้นคลอ สลับกันไป 
หรือไปพร้อมกันในท�ำนองเดียวกัน หรือ ด้นประดับ (Improvised) เคล้าคลอไปกับการขับร้องด้วยเทคนิคการ
บรรเลงแบบต่างๆ โดยการท�ำให้ละเอียดไพเราะลงไปด้วยการประดับประดา (Elaboration) อย่างเอกเทศ จึงก่อ
ให้เกิดพื้นผิวทางดนตรี (Texture) แบบหลายแนวท�ำนองแบบเฮทเทอร์โรโฟนี (Heterophony) ที่แนวหนึ่งเป็น
ท�ำนองหลัก อีกแนวหนึ่งหรือ หลายแนว เป็นแนวแปรท�ำนอง หรือด้นท�ำนอง จากพื้นฐานของแนวท�ำนองหลัก 

ลักษณะของดนตรีเชิงระบบ

การศึกษาดนตรีเชิงระบบของเครื่องดนตรีปี่อ้อ ผู้วิจัยได้เลือกเพลงตัวอย่างที่สามารถเป็นตัวแทนของดนตรี
กนัตรมึทีม่เีครือ่งดนตรป่ีีอ้อบรรเลงเป็นประธานการประสมวงมาท�ำการวเิคราะห์ เป็นเพลงประเภททีม่จีงัหวะเคาะ 
(Metric) และ เพลงประเภทที่ไม่มีจังหวะเคาะที่แน่นอน (Non-metric) จากการศึกษา พบว่า เครื่องดนตรีปี่อ้อ
เป็นเครือ่งดนตรท่ีีเป็นประธานของวงดนตรีกนัตรึม มหีน้าทีค่อยให้การสนบัสนนุเคร่ืองดนตรอีืน่ ๆ และการขบัร้อง
ให้ท�ำหน้าทีไ่ด้อย่างสมบรูณ์ บทบาทของการสนบัสนนุของเครือ่งดนตรป่ีีอ้อนัน้สรปุได้ว่า เครือ่งดนตรป่ีีอ้อสามารถ
เป็นได้ท้ังผู้บรรเลงท�ำนองหลัก ผู้บรรเลงท�ำนองที่ด้นประดับคลอควบคู่ไปกับท�ำนองหลัก ผู้ท�ำเสียงหึ่ง (Drone) 
โดยมักใช้เทคนิค Wavering tone และ การด้นประดับแบบอื่น ๆ เช่น trill คู่ 2, trill คู่ 3, Turn, ใช้โน้ตสะบัด, 
เทคนิคการประ, เทคนิคการกูลล์7 นอกจากนี้ เครื่องดนตรีปี่อ้อบรรเลงท�ำนองเติมช่วงว่างที่จุดพักต่าง ๆ ที่ท้ายวลี 
และเป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงน�ำส่งเพื่อเข้าสู่ท่อนเพลงในล�ำดับต่อไปซึ่งถือว่าเป็นลักษณะที่ส�ำคัญในการบทบาท
ของการบรรเลงของเครื่องดนตรีปี่อ้อในปัจจุบัน

ตัวอย่างโน้ตเพลงต่าง ๆ ต่อไปนี้เป็นบางส่วนของบางวลีเพลงของบทเพลงแซร็ยขะเมา ที่ตัดตอนน�ำมาใช้
แสดงเป็นตัวอย่างการใช้เทคนิคต่าง ๆ ในการด้นบรรเลงของเครื่องดนตรีปี่อ้อ

6 นายสมชาย สมคะเนย์, สัมภาษณ์โดยอนรรฆ จรัณยานนท์, การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ, บ้านเลขที่ 47/3 หมู่ 10 ต�ำบลเฉนียง อ�ำเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์, 20 เมษายน 2559.
7 “กูลล์” กูลล์ เป็นภาษาเขมร คือเทคนิคการท�ำ trill ก่อนเล็กน้อย ตามด้วยการไหลขึ้น (หรืออาจไม่มีก็ได้) แล้วสไลด์ลงสู่เสียงหลัก B♭ หรือ F ต�่ำ ทั้งนี้

อาจมีการประดับอิสระผสมผสานไปด้วยเล็กน้อย คล้ายคลึงกับการเป็นสูตรของการลงจบ (Cadential formula) ที่ผู้บรรเลงมักจะใส่ลงในหลังตอน
ลงท้ายหลังสิ้นวลีขับร้อง



Mahidol Music Journal 32  
Vol. 1 No. 2 :  September 2018 – February 2019

ตัวอย่างที่ 1 แสดงการไหล, กูลล์, และ trill คู่ 3

ในตัวอย่างโน้ตเพลงที่ 1 ในกรอบสี่เหลี่ยมที่ 1 แสดงการไหลจากโน้ต F ขึ้นไปสู่ โน้ต E♭ มีการท�ำไหลซ�้ำ 2 
ครั้งติด ๆ กัน จากนั้นก็ต่อด้วยกูลล์ ในกรอบที่ 2 เริ่มด้วย trill คู่ 2 ระหว่างโน้ต E♭ กับ D♭ แล้วสไลด์ลงสู่ B♭ 
ส่วนในกรอบที่ 3 แสดงการกูลล์ถึงโน้ต B♭ แล้วตามด้วย trill คู่ 3 ของ B♭ กับ D♭ แล้วเข้าสู่เสียงยาว B♭

ในตวัอย่างโน้ตเพลงที ่2 แสดงความต่อเนือ่งของการสร้างท�ำนองของเครือ่งดนตรป่ีีอ้อในท่อน F วล ี21 เป็น
ช่วงไม่มกีารขบัร้อง ตรงนีเ้ทยีบได้กบัการท�ำหน้าทีเ่ป็น ส่วนขยาย (Extension) และ การส่งผ่าน (Transition) หรอื
อาจเรียกว่าเป็น Bridge ที่เกิดขึ้นระหว่างช่วงต่อวลี ซึ่งในที่นี้คือการต่อวลีขับร้อง 20 ก่อนหน้านี้ ไปสู่วลีขับร้อง 
22 ผ่าน วลี bridge วลี 23

ตัวอย่างที่ 2 แสดงการสร้างท�ำนองของเครื่องดนตรีปี่อ้อในท่อน F วลี 21, 22, 23
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ในกรอบสี่เหลี่ยมที่ 1 ปี่อ้อบรรเลง trill คู่ 2 ต่อด้วยกูลล์ในกรอบที่ 2 สไลด์ลงสู่เสียงโครงสร้าง ในกรอบ 3 
ถึงกรอบ 4 เป็นการซ�้ำแบบเลียนแบบท�ำนองหลักของการขับร้อง ตอนนี้ปี่อ้อเป็นเครื่องดนตรีบรรเลงท�ำนองหลัก 
ขณะที่เครื่องดนตรีซอตรัวเป็นฝ่ายบรรเลงสนับสนุนควบคู่กันไป ปี่อ้อทอดเสียงด้วยกูลล์ สไลด์ลงสู่เสียงโครงสร้าง 
F กรอบท่ี 6 ปี่อ้อท�ำกูลล์เพ่ือเป็นการน�ำส่งให้ผู้ขับร้องเข้าสู่การร้องในวลี 23 เมื่อขับร้องด�ำเนินไป ปี่อ้อด�ำเนิน
คล้ายเป็นเคาน์เตอร์พอยท์แบบ 2 ต่อ 1กับแนวการด้นประดับท�ำนองของซอตรัว เพื่อสนับสนุนการขับร้องควบคู่
กันไป

การอภิปรายผล

จากผลการวิจยัทีไ่ด้สรปุตามวตัถปุระสงค์ของโครงการวจิยัในครัง้นี ้ได้สรปุในประเดน็ต่าง ๆ ของการศกึษา
เครื่องดนตรีปี่อ้อ ได้แก่ ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี บริบททางสังคมวัฒนธรรม บริบททางดนตรี และ 
ดนตรีเชิงระบบของเครื่องดนตรีปี่อ้อ ผู้วิจัยได้อภิปรายผล ดังต่อไปนี้

ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี ท่ีการศึกษาในครั้งพบว่าโดยท่ัวไปเครื่องดนตรีปี่อ้อมีลักษณะทาง
กายภาพทีเ่ปน็เครือ่งดนตรขีนาดไมใ่หญน่ัก สามารถพกพาไปในทีต่า่ง ๆ ได้ แม้ว่าขนาดจะเลก็แต่เป็นเครือ่งดนตรี
ที่ให้น�้ำเสียงในระดับโทนเรจีสเตอร์ที่อยู่ในช่วงเสียงต�่ำ ถึงปานกลาง รวมทั้งจากคุณสมบัติในความที่มีน�้ำเสียงของ
ความเป็นเครื่องดนตรีลิ้นคู่เสียงต�่ำ ท�ำให้เมื่อไปประสมวงกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ แล้วท�ำให้เสียงต�่ำของเครื่องดนตรี
ปี่อ้อสามารถสร้างความหึ่งหนุนเนื่องเครื่องดนตรีที่มีระดับเสียงสูงของเครื่องดนตรีอื่นอย่างเช่นซอตรัวได้ เป็นการ
ประสมเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวงดนตรีประจ�ำท้องถิ่น ที่เมื่อไม่ว่าจะเริ่มบรรเลงในที่ใด ก็เป็นที่ทราบกัน
โดยทั่วไปได้ว่าเป็นน�้ำเสียงดนตรีของชาวบ้านกลุ่มชนชาวเขมร 

เมือ่พิจารณาทางด้านบรบิททางสงัคมวฒัธรรม ของพืน้ทีท่ีศ่กึษา ทีพ่บว่า การทีป่ระชาชนโดยทัว่ไปสามารถ
จ�ำแนกของเสยีงดนตรโีดยเฉพาะเมือ่ได้ยนิเสียงของป่ีอ้อได้เพราะเหตวุ่า ดนตรพีืน้บ้านยงัมกีารบรรเลงอยูโ่ดยทัว่ไป 
และแทบจะเป็นเสียงทีไ่ด้ยนิอยู่ในชวิีตประจ�ำวันของชาวบ้าน แม้ว่าอาจไม่ได้ยนิอย่างเป็นทางการกอ็าจได้ยนิอย่าง
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ไม่เป็นทางการจากการด�ำรงชีวิตใหม่ที่มีการฟังผ่านสื่อในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจากการบันทึกเสียงรูปแบบต่าง ๆ 
หรือแต่จากสื่อออนไลน์ที่พบเห็นกันก็ได้แก่ การฟังจากเว็บไซด์ www.youtube.com ซึ่งเป็นที่รู้จักกันโดยทั่วไป
ของชาวบ้าน เพราะชาวบ้านในปัจจุบนัได้ใช้โทรศัพท์มอืถอืกนัจนเป็นสิง่ธรรมดาในชวีติประจ�ำวนัไปแล้วในปัจจบุนั 
ส่งผลให้ดนตรพีืน้บ้านสามารถแทรกไปอยูใ่นการฟังของความเป็นปัจเจกบคุคลได้ นอกจากนีห้ากพจิารณาอกีด้าน
หนึ่งของทฤษฎีสังคมประกิต (Socialization) เยาวชนรุ่นใหม่สามารถเข้าถึงและเรียนรู้ดนตรีรอบตัวของพวกเขา
ได้รวดเรว็และสะดวกอย่างง่าย ๆ ได้ เมือ่ครองครวัหรอืญาตพิีน้่องเปิดดนตรพีืน้บ้านฟัง สมาชกิใหม่ของครอบครวั
นัน้กจ็ะสมัผสัและเกดิความคุน้เคยไปโดยธรรมชาต ิดนตรพีืน้บ้านนัก็้ได้รบัการสัง่สมไว้เป็นประสบการณ์ส่วนบุคคล 
เพื่อเป็นพื้นฐานของการศึกษาหาความรู้และประสบการณ์อื่น ๆ ทางดนตรีให้กว้างขวางออกไป ไม่ว่าจะเป็นการ
เรียนรู้ในช่วงแรกต้นของชีวิต แต่สามารถเป็นการเรียนรู้ได้ตลอดชีวิตของบุคคลที่ด�ำรงชีวิต อยู่อาศัยในสังคม
วัฒนธรรมแห่งนี้ 

นอกจากบุคคลทีเ่ป็นสมาชกิของสงัคมโดยก�ำเนดิทีไ่ด้รับการปลกูฝังประสบการณ์ผ่านทางกระบวนการสงัคม
ประกิตแล้ว สามารถพิจารณาการรับรู้ประสบการณ์ใหม่ของบุคคลภายนอกที่มาร่วมเป็นสมาชิกใหม่ของสังคมได้
เช่นกัน 

การทีส่มาชกิใหม่ของสงัคมมาอยูอ่าศยัร่วมกบักลุม่ชนชาวเขมร สิง่ทีค่วรเกดิขึน้คอื การเรยีนรูป้ระสบการณ์
ใหม่ของสงัคมใหม่ มกีารเปลีย่นแปลงอย่างค่อยเป็นค่อยไปจนเกดิความคุน้ชนิ สามารถเข้าใจขนบธรรมเนยีม ภาษา 
วฒันธรรม ของถิน่ใหม่ทีต่นมาอยูร่่วมได้อย่างธรรมชาต ิสามารถพจิารณาถงึความเปลีย่นแปลงตามทฤษฎีของการ
เปลีย่นจากความมมีมุมองของตนเองทีเ่ป็น Etic view ไปสูค่วามเป็น Emic view ซึง่เป็นมุมมองด้านของความเป็น
คนในวฒันธรรม ได้ นอกจากนีม้กีารปรบัตวัไปตามวิถชีวิีตทีมี่สภาพแวดล้อมของสงัคมวัฒนธรรมเขมรได้ หรอือย่าง
น้อยกส็ามารถสือ่สารด้วยความหมายในภาษาถิน่ เมือ่เข้าใจมากขึน้ก็สามารถเข้าใจอย่างลกึซึง้ได้ในความหมายของ
ภาษาในบทเพลง ค�ำกลอน ค�ำประพันธ์ชั้นสูงอ่ืน ๆ ของสังคมวัฒนธรรมได้เช่นกัน ซึ่งเป็นไปตามทฤษฎีการ
เปลี่ยนแปลงบุคลิกภาพ (Personality change) ซึ่งเป็นทฤษฎีหนึ่งในด้านจิตวิทยาสังคม

การปรบัตวัเข้ากับสงัคมวัฒนธรรมทีต่นด�ำรงชวีติอยู ่ทัง้สมาชกิสงัมโดยก�ำเนดิ หรอื สมาชิกทีม่าร่วมอยูจ่าก
ถ่ินอ่ืน มปีรากฏอยูโ่ดยตลอดเวลา ยิง่ในวถิชีวีติสมยัใหม่ของคนโดยทัว่ไป ทีม่กีารสือ่สาร คมานาคม ขนส่ง ทีร่วดเรว็ 
และสะดวก ยิ่งท�ำให้เกิดการเคลื่อนย้ายประชากรเลื่อนไหลไปมาตลอดเวลา คนในสังคมวัฒนธรรมอาจมีการโยก
ย้ายถิน่ฐานไปอยูแ่หล่งท�ำมาหากนิอืน่ คนจากถิน่อืน่โยกย้ายเข้ามาอยูร่่วมในสงัคมวฒันธรรมแห่งนี ้ในทีน่ีค้อืสงัคม
วฒันธรรมกลุม่ชาวเขมร แต่งานกจิกรรมของสงัคมทีด่�ำเนนิไปเกดิขึ้นจากกลุม่ชนชาวเขมรซึง่เป็นกลุ่มหลกั เกดิขึน้
ดังที่เห็นได้จากเทศกาลประจ�ำปีต่าง ๆ หรือแม้แต่ประเพณีในงานมงคล และงานอวมงคล ล้วนแล้วมีข้อปฏิบัติไป
ตามขนบธรรมเนียมของกลุ่มชนชาวเขมรอยู่อย่างสม�่ำเสมอตราบในปัจจุบัน ดังนั้นเหตุการณ์ต่าง ๆ ของสังคม
วัฒนธรรมจึงมีความคงอยู่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งค่านิยมทางการดนตรีที่เป็ฯดนตรีพื้นบ้านของเขมรถิ่นไทย จึงไม่
เป็นการที่เป็นข้อยากที่สมาชิกที่มาจากถิ่นอื่น จะปรับตัว รวมทั้งแม้แต่โลกทัศน์ให้เป็นไปตามกระแสสังคมของ
ขนบธรรมเนียมของกลุ่มชนหลักนั้น

ในด้านบริบททางดนตรี ในพื้นทีที่ท�ำการศึกษา พบว่า การใช้ดนตรีพื้นบ้านตามโอกาสต่าง ๆ ก็ยังคงเป็นไป
ตามกระแสสังคมวัฒนธรรมหลักของกลุ่มชนชาวเขมร อย่างเป็นปกติ โอกาสที่ดนตรีได้รับการบรรเลง ซึ่งแน่นอน
ว่าต้องมีเครื่องดนตรีปี่อ้อร่วมอยู่ด้วย มีทั้งอย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ

การบรรเลงอย่างเป็นทางการ ได้แก่ การบรรเลงในงานต่าง ๆ ที่เป็นกิจกรรมของสังคม มีทั้งงานมงคลและ
อวมงคล ในส่วนที่เป็นงานมงคล มีการใช้ดนตรีพื้นบ้านโดยเฉพาะดนตรีกันตรึมที่มีเครื่องดนตรีปี่อ้อ บรรเลงขับ
กล่อมสร้างบรรยากาศ รวมทั้งบรรเลงในงานที่มีขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่ออีกด้วย นอกจาก
นีย้งัการใช้ดนตรใีนรกัษาไข้ เสยีงของดนตรเีป็นเสียงชาวบ้านคุน้เคย เมือ่ได้ยนิท�ำให้ผ่อนคลาย สบายกาย หายจาก
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โรคบางชนิดได้ 
การบรรเลงอย่างไม่เป็นทางการได้แก่ การเล่นดนตรีหรือขับร้องในเวลายามว่างของชาวบ้านผู้ซึ่งได้รับการ

ฝึกฝนมาท้ังฝึกฝนโดยตนเองหรือศึกษามาจากครูเพลง เป็นการบรรเลงหรือขับร้องที่สามารถส่งกระแสเสียงให้ผู้
อื่นสามารถได้ยินได้ในละแวกบ้านใกล้เรือนเคียง หรือแม้แต่ในการบรรเลงเพ่ือลองเคร่ืองดนตรี การซ้อมบรรเลง
หรือขับร้องส่วนตัวก็ตาม ในกระบวนการสังคมประกิตถือว่าเป็นสิ่งส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดปรากฏการณ์ท่ีซ�้ำ จนท�ำให้
คนในสังคมวํฒนธรรมเกิดความคุ้นเคย รับรู้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของจิตใจได้ 

การใช้ดนตรี ดังที่กล่าวมาเป็นปรากฏการณ์ที่สอดคล้องกับทฤษฎีหน้าที่และการใช้ดนตรี (Use of Music) 
ซึง่แคมเมอร์8 และ เมอร์เรียม9 ได้กล่าวไว้คือ เป็นการใช้ดนตรเีพือ่ท�ำหน้าทีต่่าง ๆ ในบรบิทของสงัคม ซึง่มทีัง้อย่าง
เป็นทางการที่พบเห็นได้ชัดเจน และ อย่างไม่เป็นการหรือที่เป็นประเภทการใช้แบบแอบแฝง ซึ่งมีผลต่อการได้ยิน
ได้ฟังของคนในสงัคมทัง้สิน้ ท�ำให้เกดิการพบเห็นความรู้สกึอย่างไม่เป็นทางการ ทีเ่กดิเป็นความมส่ีวนร่วมของคนใน
วัฒนธรรม ที่ได้รับรู้หลังฉาก ของการบรรเลงที่ก�ำลังจะถูกน�ำไปเป็นการบรรเลงอย่างเป็นทางการ

ภาพสะท้อนทางด้านสังคมวิทยาของการศึกษาบริบททางดนตรีของเครื่องดนตรีปี่อ้อ และวงดนตรีที่เครื่อง
ดนตรีปี่อ้อเข้าประสมวงด้วย ซึ่งในการประสมวงเครื่องดนตรีปี่อ้อเป็นประธานของวงดนตรี บทบาทหน้าที่ของ
เครื่องดนตรีปี่อ้อผู้เป็นประธานต้องให้การสนับสนุนด้วยการบรรเลงประกอบ ด้วยการบรรเลงส่วนที่น�ำเข้าสู่ คลอ
เคยีงคู ่และ คอยบรรเลงปิดท้ายให้แก่เครือ่งดนตร ีหรือการขบัร้องทีเ่ป็นท�ำนองหลกั เป็นการสะท้อนให้เหน็ถงึการ
จดัตัง้ทางสังคมทีผู่ใ้หญ่ต้องให้การสนบัสนนุผูน้้อยให้สามารถด�ำเนนิกจิกรรมของการด�ำรงชวีติไปได้อย่างมัน่ใจ โดย
มผีูใ้หญ่คอยให้การสนบัสนนุ และส่งเสรมิ ลกัษณะเช่นนีมี้ปรากฏอยู่ให้เห็นในสงัคมวัฒนธรรมของกลุม่ชนชาวเขมร 
ที่ผู้ใหญ่ที่เป็นผู้น�ำของชุมชนได้มีระบบทางสังคม (Social organization) ที่เปิดโอกาสให้คนรุ่นใหม่ได้เป็นผู้ลงมือ
กระท�ำสิ่งต่าง ๆ ท่ีเป็นกิจกรรมทางสังคม โดยมีผู้น�ำให้การสนับสนุน เป็นปรากฏการณ์ท่ีสืบทอดกันมาหลายชั่ว
อายุคน กล่าวได้ตั้งแต่สมัยที่สังคมการเกษตรยังแข็งแกร่ง เป็นสมัยที่ระบบการแต่งงานที่มีครอบครัวฝ่ายหญิงเป็น
ใหญ่ สมยัน้ันครอบครวัทีม่ผีูห้ญงิมากได้รบัชายหนุม่จากครอบครวัอืน่ ๆ มาเป็นบตุรเขยเพือ่ต้องการให้เป็นแรงงาน
ของครอบครัว และมอบหมายให้ผู้เป็นเขยด�ำเนินภาระกิจของผู้เป็นพ่อแม่ของฝ่ายหญิง และ ผู้ใหญ่ฝ่ายครอบครัว
ผู้หญงิก็ให้การสนบัสนนุ ส่งเสรมิให้ผูช้ายด�ำเนนิกจิกรรมต่าง ๆ แทนตนเอง สบืต่อไป ลกัษณะการให้การสนบัสนนุ
เช่น นี้ก็ถือเป็นขนบธรรมเนียมไปในกิจกรรมด้นต่าง ๆ ด้วยดังเช่นปรากฏในระบบสังคมของกลุ่มคนในการประสม
วงดนตรีพื้นบ้านของสังคมวัฒนธรรมชาวเขมรดังที่กล่าวแล้วนั้น

ในการศึกษาดนตรีเชิงระบบ พบว่าในลักษณะของดนตรีของเครื่องดนตรีปี่อ้อนั้นมีธรรมเนียมการบรรเลงที่
เป็นอิสระเป็นอย่างมาก เป็นอิสระภายใต้กรอบของการบรรเลงที่มีแบบแผน กล่าวได้ว่าไม่ใช่เป็นการให้อิสระภาพ
ท่ีมากจนไม่มหีลกัการ ในการบรรเลงนัน้ เริม่จากการได้รับการต่อเพลงท่ีเป็นท�ำนองหลักจากครูผู้สอน จากน้ันเมือ่
บรรเลงได้คล่องแคล่วมีความช�ำนาญและเชี่ยวชาญก็สามารถด้นประดับ บรรเลงประกอบเครื่องดนตรีอื่น ๆ ได้ ใน
การประสมวงเมือ่ทกุเครือ่งดนตรีรวมทัง้การขบัร้องในวงดนตร ีได้มกีารบรรเลงโดยอสิระด้วยการด้นประดบัลงบน
ท�ำนองหลักไปในเวลาเดียวกัน ส่งผลให้เกิดเป็นพื้นผิวดนตรี (Texture) แบบเฮทเทอร์โรโฟนี (Heterophony) ซึ่ง
เป็นองค์ประกอบที่แพร่หลาย และ ปฏิบัติเช่นเดียวกัน อยู่การดนตรีของหลายกลุ่มวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ 

การด้นประดับลงบนท�ำนองหลักเป็นแสดงถึงความสามารถและการใช้ศิลปะการผสมผสานเทคนิคประดับ
ประดาท�ำนอง (Ornamental techniques) ทีอ่นญุาตให้ผูบ้รรเลงจะท�ำให้ละเอยีดไพเราะสวยงาม (Elaboration) 
เท่าใดก็ได้ ไม่มีขีดจ�ำกัด แต่ให้ได้ความลงตัวพอดี และเป็นศิลปะดนตรีที่งดงามไพเราะออกมา
8 John E. Kaemmer, Music in Human Life: Anthropological Perspectives on Music (Texas: Univ of Texas Pr; Har/Cas edition, 1993), 

170. 
9 Alan P. Merriam, The Anthropology of Music (Evanston, IL: Northwestern University Press, 1964), 209.
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สรุป

การวจิยัเรือ่งดรุยิางคศาสตร์ชาตพินัธุข์องเครือ่งดนตรป่ีีอ้อในสงัคมวฒันธรรมกลุม่ชนชาวเขมรถิน่ไทยจงัหวดั
สรุนิทร์ ได้ด�ำเนนิการศกึษาจากการทีผู่ว้จิยัมองถึงความส�ำคญัของบทบาทของเคร่ืองดนตรีป่ีอ้อทีย่งัคงได้รับการน�ำ
ไปปฏิบัติบรรเลงในกิจกรรมต่าง ๆ ในสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทย ยังมีความนิยมแพร่หลายอยู่
มาก ในเขตพื้นที่จังหวัดสุรินทร์ โดยเฉพาะในพื้นที่อ�ำเภอเมือง และ กลุ่มอ�ำเภอที่มีพื้นที่ติดชายแดนไทย-กัมพูชา
วงดนตรพีืน้บ้านของกลุม่ชนดงักล่าวมกีารประสมวงทีเ่ป็นแบบแผน มเีคร่ืองดนตรีป่ีอ้อเป็นเคร่ืองดนตรีส�ำคญัร่วม
อยู่ด้วย ซึ่งปฏิบัติกันมายาวนานแล้ว ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน

ในสภาพปัจจุบัน สังคมวัฒนธรรมของชาวเขมรถ่ินไทยได้ก้าวเข้าสู่ยุคหลังสมัยใหม่ กลุ่มชนได้รับอิทธิพล
กระแสความคิดใหม่ จากการปกครอง การเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ที่มีการระบุไว้ทั้งจากการเปลี่ยนแปลงโดย
ขนบธรรมเนียมและการเขียนเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งได้เปลี่ยนแปลงไปจากเมื่อ 50-70 ปีก่อนเป็นอย่างมาก ที่
เม่ือสมัยก่อน ๆ นัน้ เป็นการก�ำหนดค่านยิมของวัฒนธรรมจากส่วนกลางท่ีบงัคับให้ท�ำตามแบบอย่างของวัฒนธรรม
ไทยภาคกลาง และกดค่านยิมวฒันธรรมของสงัคมระดบัชนบทไว้ แต่เมือ่ยคุสมยัเปลีย่นไป มีการก�ำหนดในรฐัธรรมนูญ
ในฉบับหลัง ๆ สะท้อนถึงแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่

ดังนั้นจึงควรเน้นถึงการส่งเสริมให้มีความภาคภูมิใจและเป็นเกียรติในเอกลักษณ์ (Identity) ที่มีในสังคม
วฒันธรรม ให้ประชาชน เข้าใจและตระหนกัในคณุค่าอตัลกัษณ์ของความเป็นตนเองของคนในท้องถิน่ทีต่นอยูอ่าศยั 
เข้าใจและตระหนกัในความเป็นกลุม่ชน (Ethnicity) ของตนและของกลุม่ชนอืน่ ๆ ด้วยการจดัระบบการศกึษาภาย
ใต้ปรัชญาพหุวัฒนธรรม โดยเฉพาะในการดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งต้องควรเป็นการจัดการศึกษาดนตรีด้วยปรัชญาพหุ
วฒันธรรมดนตรศีกึษา รวมทัง้การสร้างและผลติครทูีเ่ข้าใจและเห็นด้วยกบัหลกัปรชัญาการสอนดนตรีพหวุฒันธรรม
ดนตรีศึกษาในทุกรูปแบบ ให้การศึกษาวิชาดนตรีที่เป็นความเข้าใจระหว่างวัฒนธรรมดนตรีของนักเรียนในระบบ
โรงเรียนกับวัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่หลากหลาย เริ่มการสอนดนตรีที่เยาวชนมีความคุ้นเคยใน
สังคมวัฒนธรรมของตนเอง จากนั้นค่อย ๆ ขยายไปสู่ระดับภาค ระดับชาติ ระดับภูมิภาคของโลก และระดับ
นานาชาติ ทั้งนี้ควรพัฒนาการจัดการเรียนการสอนดนตรีทั้งระบบ ให้มีความสอดคล้องกันตั้งแต่การศึกษาขั้นพื้น
ฐานในระดับช่วงชั้นต่าง ๆ ไปจนถึงระดับอุดมศึกษา

การศึกษาด้านดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ของเครื่องดนตรีปี่อ้อเป็นกรณีศึกษาเรื่องของเครื่องดนตรีหนึ่งชิ้น 
หากมกีารศกึษาในครัง้ต่อ ๆ ไป ควรมกีารศกึษากรณเีครือ่งดนตรอีืน่ ๆ ในสงัคมวฒันธรรมเดยีวกนั และ/หรอื กรณี
ศึกษาเครื่องดนตรีในสังคมวัฒนธรรมอื่น ๆ ด้วย ท�ำให้ได้องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรีมากขึ้น และ ขยายมิติ
ของการศกึษาไปได้อกีในหลาย ๆ รปูแบบ อาจเป็นการศกึษาวจิยัเชงิสร้างสรรค์ หรอืการวจิยัในเชงิของการจดัการ
ศึกษาดนตรีพื้นบ้านที่สามารถน�ำไปใช้สอนนักเรียนในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ต่อไป
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