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บทคัดย่อ
รองแง็ง หรือ รองเง็ง เป็นศิลปะการแสดงของคนไทยมุสลิม นิยมบรรเลงเพื่อความบันเทิง และได้รับ

ความนยิมในพืน้ทีจ่งัหวดัภาคใต้ตอนล่าง รองแง็ง ประกอบด้วยการบรรเลงดนตรแีละเต้นร�ำ ดนตรรีองแง็งเป็น
ดนตรีที่นิยมบรรเลงในงานมงคล ปัจจุบันนี้มีเหลือไม่มากนัก คณะรองแง็งอัสลีมาลา เป็นคณะรองแง็งที่ได้รับ
การถ่ายทอดจาก ครูขาเดร์ แวเด็ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2536 และ ครูเซ็ง อาบู ศิลปินพื้นบ้านจังหวัดปัตตานี 
โดยรวบรวมนักดนตรีที่สนใจสืบสานวงรองแง็งและพัฒนารูปแบบการแสดงให้ทันสมัย สามารถรองรับงานต่าง 
ๆ ในชมุชนได้ ต่อมาได้พฒันาระบ�ำรองแงง็ขึน้ จากการน�ำเพลง “จนิตราวาเซะ” ทีเ่ป็นบทเพลงรองแงง็ของเก่า 
ใช้จังหวะอินัง มีรูปแบบเป็นเพลงสองตอน (Binary form) การใช้กลุ่มจังหวะ (Pattern) คือ การเดี่ยวร�ำมะนา 
กบั ฆ้อง ในส่วนของท่าร�ำ น�ำความเชือ่และพธิกีรรมการรกัษาโรคของคนมสุลมิโบราณ ใช้แนวคดิการสร้างสรรค์
งานโดยประยุกต์จากพิธีกรรมการรักษาโรคมลายูโบราณ ซึ่งเป็นพิธีกรรมที่ใช้เพ่ือประกอบพิธีกรรมรักษาโรค
ด้วยไฟ และเทียน กลายเป็นการพัฒนาเป็นชุดบทเพลงระบ�ำที่มีชื่อว่า “ตารีลีเล็ง” โดยคําว่า ตารี หมายถึง 
ระบาํ ส่วนค�ำว่า ลเีลง็ หมายถงึเปลวเทยีนทีโ่ชตช่ิวง นยิมน�ำมาใช้บรรเลงในงานมงคลสมรสของชาวมสุลมิ เนือ่ง
ด้วยให้ความหมายในเชิงการอวยพรให้มีชีวิตรุ่งเรือง มีสุขภาพแข็งแรงและมีชีวิตที่รุ่งโรจน์เหมือนแสงเทียน 

ค�ำส�ำคัญ: จินตราวาเซะ ตารีลีเล็ง งานแต่งงานมุสลิม

1 นักศึกษาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล
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Abstract
Rong-ngang is a folk art of Thai Muslims and is popular for entertainment in the deep 

southern region. Rong-Ngang is playing music and dancing. For being used on the auspicious 
occasion. At present, there is not much left. The "Asli Mala" band is a folk band that has been 
inherited from National Artist of Thailand, the Year 1993, named Mr. Khade Weadeng and folk 
artists of Pattani named Mr. Seng Abu. Both gathered folk musicians and conveyed, developed 
musical styles to be able to respond to local. Later, the song "Jintrawase", which is an old 
song, use the “Inang” rhythm, a Binary form, combined with solos rebana and gong. In the 
dance part, taken from the belief of the treatment of the ancient Malay. There are applied 
concepts from disease treatment methods. It is treated with fire and candles. Until the 
development of the theme "Tari-Leeleng", “Tari” means dancing and “Leeleng” means glory. 
This theme is commonly used in Muslim wedding events. Because it means a blessing for a 
prosperous life, health, glory as a flame.
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บทน�ำ
ส�ำเนียงเสยีงเพลงดนตร ีสามารถน�ำความเชือ่หลาย ๆ อย่างรวมกนั และเป็นความเช่ือในทางดีงาม ความ

เชือ่เหล่านีจ้งึถกูน�ำมาหลอมรวมกบัดนตร ีดนตรจีงึถกูน�ำมาเป็นเคร่ืองมอืของการแสดงออก ไม่ว่าจะน�ำมาเฉพาะ
เสียงเพลง เสียงดนตรี หรือน�ำมาประกอบท่าระบ�ำร�ำร้อง ซึ่งการแสดงเหล่านี้ล้วนสามารถบ่งบอกความเป็นตัว
ตนของพ้ืนที่แต่ละแห่งได้เป็นอย่างดี หากกล่าวถึงศิลปะการแสดงภาคใต้ ได้แก่ หนังตะลุง มโนราห์ ลิเกป่า 
ลเิกฮลู ูและรองแงง็ อนัเป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงและดนตรภีาคใต้ นยิมใช้การด้น หรอืมขุปาฐะ บางประเภท
มีเร่ืองราว เน้นการขับร้องด้วยภาษาถิ่น เน้ือความและเนื้อเร่ืองด�ำเนินไปโดยเน้นที่ความสนุกสนานและเข้าใจ
ง่าย ไม่ซับซ้อน โดยมาใช้แสดงในงานมงคล แม้ว่าวัฒนธรรมการดนตรีในภาคใต้จะแบ่งออกเป็นการดนตรีของ
ไทยพุทธ และไทยมุสลิมก็ตาม แต่รูปแบบและวิธีการในการแสดงเพื่อความบันเทิงเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
กล่าวคือมุ่งเน้นที่ความสนุกและเป็นมงคลแก่ผู้มาร่วมงาน 

“รองแง็ง” หรือ“รองเง็ง เป็นศิลปะการเต้นร�ำพื้นเมืองของไทยมุสลิม ท่ีมีความสวยงามท้ังลีลาการ
เคลื่อนไหวของเท้า มือ ล�ำตัว รวมทั้งความสง่างามทางด้านแต่งกายที่เหมาะสมกลมกลืนกับความไพเราะอ่อน
หวานของท่วงท�ำนองเพลง2 จงึเหน็ว่าในความหมายนัน้เป็นเพียงศลิปะการเต้นร�ำ ในความจริงแล้วองค์ประกอบ
ในการแสดงรองแง็งนั้น ยังมีวงดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงที่มีความส�ำคัญไม่แพ้กัน วงรองแง็งมีเครื่อง
ดนตรีหลายชนิด ประกอบด้วย “ไวโอลิน” เป็นเครื่องมือในการด�ำเนินท�ำนองหลัก “แมนโดลิน” และ “แอค
คอร์เดียน” เป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนองสลับกับเครื่องไวโอลิน ที่ก�ำเนิดท�ำนองเป็นหลัก พร้อมกับท�ำหน้าที่ส�ำหรับ

2 จันทรา นฤนาท, “รองแง็ง,” มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม สืบค้นเมื่อ 1 กันยายน 2561 http://ich.culture.go.th/index.php/ th/ich/
performing-arts/236-performance/331-----m-s.
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ประสานเสียง เพื่อให้เกิดฮาร์โมนีหรือคอร์ด ช่วยเพิ่มอรรถรสของเพลงให้น่าสนใจมากข้ึน “กลองร�ำมะนา” 
“ฆ้อง” “มาราคัส” และอุปกรณ์เครื่องกระทบต่าง ๆ ส�ำหรับประกอบจังหวะและสร้าง pattern ของเพลงรอง
แง็ง ปัจจุบันวงรองแง็ง ที่ยังคงปรากฏด�ำเนินอยู่พบเห็นได้ชัดเจนเพียง 2 จังหวัดในภาคใต้ คือ จังหวัดปัตตานี
และจังหวัดสงขลา  

ในพื้นที่จังหวัดปัตตานีนั้นเป็นที่ทราบกันดีว่า ครูขาเดร์ แวเด็ง ศิลปินแห่งชาติ ประจ�ำสาขาดนตร ี
พื้นบ้าน ปี พ.ศ. 2536 เป็นครูรองแง็งที่มีฝีมือและมีชื่อเสียง ปัจจุบันได้เสียชีวิตไปแล้ว ปัจจุบันนี้ยังคงมีคณะ
รองแงง็ทีม่ช่ืีอเสยีงหลงเหลอือยูจ่�ำนวนไม่มากนกั หนึง่ในนัน้ม ีรองแงง็คณะบหุลนัปัตตาน ีของครเูซง็ อาบ ูศลิปิน
พืน้บ้านดนตรีรองเงง็ ชาวอาํเภอยะหริง่  จงัหวดัปัตตาน ีเป็นศลิปินทีม่คีวามเชีย่วชาญทางด้านการบรรเลงแมน
โดลนิ และเพลงรองเงง็ สามารถจดจําบทเพลงรองแงง็เก่า ๆ ได้ประมาณ  200 เพลง แต่เดมินัน้ครเูซง็ อาบ ูเป็น
ศิลปินพื้นบ้านคณะอีราอัสลี ซึ่งควบคุมวงโดยครูขาเดร์ แวเด็ง จนเมื่อปี 2556 เมื่อครูขาเดร์ แวเด็ง (ศิลปินแห่ง
ชาติ) เสียชีวิตลง ครูเซ็ง อาบู จึงได้ท�ำหน้าที่เป็นวิทยากรถ่ายทอดรองแง็งและรวมกลุ่มเยาวชนและผู้สนใจ ก่อ
ตั้งคณะรองแง็งรุ่นใหม่โดยใช้ชื่อว่า “วงอีราอัสลี” นอกจากนี้ท่านยังท�ำหน้าที่เป็นผู้สืบทอดบทเพลงรองเง็งให้
กับศิลปินรุ่นใหม่ เช่น คณะเปอร์มูดาอัสลี ซึ่งเป็นวงรองแง็งที่ได้รับการสนับสนุนภายใต้ศูนย์อ�ำนวยการบริหาร
จังหวัดชายแดนภาคใต้ (ศอ.บต.) และมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

ภาพที่ 1 ครูขาเดร์ แวเด็ง
ที่มา: กรมส่งเสริมวัฒนธรรม

ภาพที่ 2 ครูเซ็ง อาบู
ที่มา: นายวิชัย  มีศรี

ปัจจุบันวงรองแง็ง คณะอัสลีมาลา เป็นวงรองแง็งที่ได้รับการถ่ายทอดบทเพลงรองแง็งมาจากครูขาเดร์ 
แวเด็ง (ศิลปินแห่งชาติ) และครูเซ็ง อาบู ปัจจุบันวงอัสลีมาลาเป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่เปิดท�ำการแสดงในพ้ืนที่
จังหวัดสงขลา มีนายอภิชาติ คัญทะชา เป็นหัวหน้าคณะ ปัจจุบันเป็นเจ้าหน้าที่ประจ�ำศูนย์ศิลปและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชมงคลศรีวิชัย จังหวัดสงขลา และได้ชักชวน เพื่อน ครูอาจารย์หรือกลุ่มคนที่สนใจในทางด้าน
ดนตรพีืน้บ้าน เข้ามารวมกลุม่กนั และท�ำการแสดงโดยทัว่ไป รวมถงึได้รบัเชญิเป็นวทิยากรรองแงง็มากมาย เช่น 
มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา มหาวทิยาลัยทักษิณ มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร์ โรงเรยีนต่าง ๆ ในจังหวดัสงขลา
และจังหวัดใกล้เคียง โดยเป็นผู้เชี่ยวชาญในการเผยแพร่วงรองแง็งทั้งในประเทศและต่างประเทศ
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วงรองแงง็คณะอสัลมีาลาเป็นวงรองแงง็ทีย่งัคงรกัษาเอกลักษณ์ดัง้เดมิทีไ่ด้รับการถ่ายทอดมาจากครขูาเดร์ 
แวเด็ง (ศิลปินแห่งชาติ) โดยรูปแบบวงมีลักษณะเป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่บรรเลงเพลงรองแง็งได้ไพเราะที่สุด 
มีเอกลักษณ์เฉพาะ คือ นักดนตรีเป็นผู้ชายทั้งหมด แต่งกายด้วยชุดพื้นบ้านมุสลิม สวมเสื้อแขนยาวสีสันสดใส 
กางเกงขาวยาวสดี�ำ สวมรองเท้าหุม้ส้นหรือเป็นรองเท้าหนงัสดี�ำ เมือ่มงีานการแสดงประจ�ำจงัหวัด งานเทศกาล
รืน่เริงต่าง ๆ งานมงคลสมรส งานเพือ่การศกึษาในสถาบนัการศกึษา ตลอดจนงานแสดงเผยแพร่ดนตรทีัง้ในและ
ต่างประเทศ “วงอัสลีมาลา” จะได้รับเชิญท�ำการแสดงอยู่เสมอ ในฐานะวงดนตรีที่แสดงถึงวัฒนธรรมมุสลิมใน
พื้นที่สงขลา ด้วยความไพเราะของดนตรีและท่าร�ำรองแง็งจึงเป็นที่นิยมน�ำไปแสดงเพื่อความรื่นเริง เฉลิมฉลอง
ในงานมงคล โดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานฉลองมงคลสมรสของชาวมุสลิม จนเป็นที่ยอมรับทั่วไปในพื้นท่ีภาคใต้
ตอนล่าง

งานแต่งงานของชาวมสุลมิทีพ่บเหน็ส่วนใหญ่จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนคอื งานในส่วนพธิกีรรมทางศาสนา
หรือที่เรียกว่า “นิกะห์” เป็นพิธีของชาวมุสลิมมีเพียงพิธีกรรมการสู่ขอ การแห่ขันหมาก ซึ่งสามารถพบเห็นได้
โดยทัว่ไป ไม่ว่าจะจดังานทีบ้่านหรอืทีศ่นูย์กลางของศาสนาอสิลาม และงานเลีย้งฉลองมงคลสมรส โดยมากหาก
เจ้าภาพมคีวามพร้อม จะนยิมจดัหาการแสดงบนเวท ีเพ่ือสร้างความบันเทงิให้กบัผูร่้วมงาน และโดยมากจะนยิม
ใช้วงรองแง็ง ในงานเพื่อประกอบการแสดงวงดนตรี การเฉลิมฉลองดังกล่าวภายใต้วงรองแง็งนั้น โดยทั่วไปชาว
มุสลิมในพ้ืนที่จะนิยมบทเพลงต่าง ๆ ที่บรรเลงโดยวงรองแง็ง เช่น เพลงลาฆูดูวอ มะอินังรามา บุหงาร�ำไป 
อีสกีริงที เป็นต้น

จากการสัมภาษณ์นายอภิชาต คัญทะชา ผู้ควบคุมคณะ เกี่ยวกับบทเพลงรองแง็งในพิธีเฉลิมฉลองงาน
มงคลสมรสของชาวมุสลิม ของคณะอัสลีมาลา ซึ่งเป็นคณะรองแง็งที่ได้รับความนิยมในพื้นที่จังหวัดสงขลา 
ปัตตาน ียะลา และจงัหวดัอืน่ ๆ ในภาคใต้ พบว่า ดนตรรีองแงง็มีบทบาทกบัผูค้นในพืน้ทีภ่าคใต้มาเนิน่นาน แต่
ส�ำหรับงานเฉลิมฉลองมงคลสมรสของชาวมุสลิมนั้น ถือได้ว่าเป็นสิ่งจ�ำเป็น และเป็นตัวแทนท�ำหน้าที่อวยพร 
แสดงความยินดีในงานมงคล และเนื่องด้วยปัจจุบันนี้บทเพลงรองแง็ง ที่มีจ�ำนวนมากในพื้นที่ไม่มีผู้สืบทอดและ
เสีย่งต่อการสญูหายไปในอนาคต จงึได้มกีารสร้างสรรค์งานแสดง โดยใช้ท�ำนองเพลงพืน้บ้านรองแงง็เป็นพืน้ฐาน 
และประดิษฐ์ท่าร�ำ พร้อมทั้งเรียบเรียงเป็นบทเพลงที่น่าสนใจเพื่อประกอบการแสดงในชุดการแสดงที่ชื่อว่า  
“ตารีลีเล็ง” 

“ตารีลีเล็ง” หรือ ระบํารําเทียน เป็นระบําพื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้อีกชุดหนึ่ง มีที่มาจากการที่ครูเซ็ง 
อาบู ได้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับพิธีกรรมรักษาโรคของชาวมลายูโบราณแก่อาจารย์ทัศนียา คัญทะชา อาจารย์พิเศษ
สาขาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยทักษิณในขณะนั้น และศิลปินพื้นบ้านรองเง็ง คณะอัสลีมาลา จึงมาสร้าง
สรรค์เป็นการแสดงชุดใหม่ โดยกล่าวถึงประสบการณ์วัยเด็กที่เคยไปดูการประกอบพิธีกรรม รักษาโรคของ
ชาวมลายู ที่อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี มีผู้หญิง ท�ำหน้าที่เป็นหมอผู้ประกอบพิธีกรรม บริเวณพิธีมีการก่อ
กองไฟ โดยนําผู้ป่วยนอนหงายแล้วหมอผู้ประกอบพิธีจะบริกรรมคาถา ซึ่งคาถาที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม
สูญหายไปแล้ว เนื่องจากไม่มีผู้ใดจดบันทึกไว้ เมื่อหมอผู้ประกอบพิธีกรรมบริกรรมคาถาเสร็จแล้ว จะมีนางรํา
เป็นผู้หญิงล้วน 8 คน ในมือทั้งสองข้างถือถ้วยเทียนที่ทําจากดินเผา ออกมาร่ายรํา เป็นการเดินรําเป็นขบวน 
เดินบนถ่านไฟร้อน ๆ ไม่แสดงความเจ็บปวดและไม่มีรอยไหม้บริเวณฝ่าเท้า
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ในส่วนของบทเพลง “จินตราวาเซะ” เป็นบทเพลงที่ใช้ประกอบท่าร�ำชุด “ตารีลีเล็ง” นั้น เป็นเพลง
รองแงง็ทีไ่ด้รบัการถ่ายทอดมาจาก ครเูซง็ อาบ ูโดยมนีายอภชิาต ิคญัทะชา รบัมอบบทเพลงดงักล่าวจากนัน้จงึ
น�ำมาถ่ายทอดให้กับนักดนตรีพื้นบ้านรองเง็งคณะอัสลีมาลา (ทัศนียา คัญทะชา: 2562) พร้อมทั้งตั้งชื่อชุดการ
แสดงว่า “ตารลีเีลง็” โดยคาํว่า ตาร ีหมายถงึ ระบาํ ส่วนค�ำว่า ลเีลง็ หมายถงึเปลวเทยีนทีโ่ชตช่ิวง การแสดงชดุ
นีม้คีวามหมายนยั 2 ประการ คอืเปลวเทยีนช่วยเผาไหม้สิง่ชัว่ร้ายในตวัผูป่้วยให้หมดไป และเมือ่ผูป่้วยหายจาก
อาการเจ็บไข้ได้ป่วยแล้วก็ขอให้มีชีวิตที่รุ่งเรือง ดังสว่างไสวเหมือนกับแสงของเปลวเทียน3 

บทเพลงจินตราวาเซะ เป็นเพลงรองแง็งเก่าแก่เพลงหนึ่ง น�ำเรียบเรียงใหม่ มีจ�ำนวน 3 ท่อน ท่อนแรก
เป็นการบรรเลงจังหวะกลองร�ำมะนา ฆ้อง และเครื่องกระทบ ท่อนท่ีสองเป็นสร้อยเพลง และท่อนท่ีสามเป็น
ท�ำนองหลัก การบรรเลงจะบรรเลงท�ำนองหลักครบ 2 เที่ยวแล้วจนเข้าท�ำนองสร้อย 2 เที่ยว แล้วจึงวนเริ่ม
ท�ำนองหลักอีกครั้งด้วยเครื่องดนตรีชนิดอื่น เช่น ไวโอลินบรรเลง 2 เที่ยว เข้าท่อนสร้อย 2 เที่ยว (ทุกเครื่องจะ
บรรเลงพร้อมกัน) แล้วกลบัมาบรรเลงท่อนหลกัด้วยแมนโดลนิ 2 เทีย่ว จงึเข้าท่อนสร้อยแล้วเปลีย่นเครือ่งดนตรี
อื่น ๆ หมุนเวียนกันบรรเลง 

ท่อนแรกเป็นการน�ำนกัแสดงหรือผูร้�ำเข้าสูเ่วท ีโดยมรี�ำมะนา ฆ้องและกลองด�ำเนนิจงัหวะเป็นกลุม่เครือ่ง
น�ำ โดยใช้จังหวะอินัง เพื่อเข้าสู่การแสดง เมื่อผู้ร�ำขึ้นสู่เวทีและประจ�ำต�ำแหน่งตามที่ก�ำหนดไว้ดนตรีจะหยุด
จังหวะ แล้วจึงเข้าสู่ท่อนสร้อยของบทเพลและท่อนท�ำนองหลักและเริ่มการแสดง ดนตรีจะบรรเลงหมุนเวียน
เปล่ียนเครื่องดนตรีไปเรื่อยๆ จนถึงช่วงกลางของการแสดงเป็นการโชว์ระบ�ำเทียนของผู้ร�ำแต่ละคู่ จะเป็น
ท่อนพิเศษเป็นช่วงส�ำคัญที่เครื่องที่ให้ท�ำนองจะหยุดบรรเลง มีแต่จังหวะกลอง และเครื่องกระทบทั้งหมดยังคง
บรรเลงอยู ่เพือ่ให้ผูร้�ำแสดงระบ�ำเทยีนทลีะคู่และสร้างจุดสนใจท่ีผู้ร�ำโดยเฉพาะ เมือ่ผู้ร�ำแสดงจนครบรปูแบบแล้ว 

3 ดัชนีย์ ทองแกมแก้ว และทัศนียา คัญทะชา, “ตารีลีเล็ง: ระบําเทียนระบําพื้นบ้านไทยมุสลิมภาคใต้,” วารสารรูสะมิแล33, ฉบับที่ 3 (กันยายน-
ธันวาคม 2555): 19-32.

ภาพที่ 3 ระบ�ำตารีลีเล็ง
ที่มา: ทัศนียา  คัญทะชา
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ดนตรีจึงเร่ิมบรรเลงท่อนสร้อยและท�ำนองหลักแบบเดิมอีกคร้ัง จนท้ายสุดของการแสดงจึงเข้าท่อนสร้อยและ
ย�้ำจังหวะเพื่อจบเพลง

ภาพที่ 4 ผู้เขียนต�ำแหน่งแอคคอร์เดี้ยนร่วมบรรเลงในวงอัสลีมาลา
ที่มา: นายอภิชาต คัญทะชา

ล�ำดับของเพลง
A. ช่วงแรกบรรเลง Pattern จังหวะอินัง ตีร�ำมะนาและฆ้องเพื่อให้ผู้ร�ำประจ�ำที่เข้าสู่เวที
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B. ท่อนสร้อย
I. แบบขึ้นต้นมีความแตกต่างที่ร�ำมะนาและเครื่องกระทบ

II. แบบท�ำนองปกติ
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C. ท�ำนองหลัก
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D. ท่อนจบ

จากการสืบค้นการบันทึกวิดีโอโดยคุณบพิธ แสงมณี ได้เผยแพร่ลงบนเครือข่าย YouTube พบว่ามี
ความยาว 9 นาที ก่อนการแสดงมีการตีกลองร�ำมะนาและฆ้องเป็น Pattern เพื่อเป็นการให้สัญญาณ บอกนัก
แสดงเข้าประจ�ำต�ำแหน่งบนเวทีให้ยืนตามต�ำแหน่งที่ก�ำหนดไว้ ตามการถอดโน้ตดังนี้

ภาพที่ 5 รูปแบบจังหวะอินังช่วงแรก
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์

ในช่วงแรกเป็นการตจีงัหวะเพือ่ให้นกัแสดงเข้าประจ�ำต�ำแหน่ง โดยรปูแบบการตกีลองในช่วงนีจ้ะตจีงัหวะ
เช่นนี้ซ�้ำไปเร่ือย ๆ โดยนักดนตรีจะอยู่บริเวณด้านข้างของเวทีหรือด้านหลังของนักแสดง เพื่อสะดวกต่อการ
สังเกตว่า นักแสดงได้ประจ�ำต�ำแหน่งเรียบร้อยหรือไม่ หากพบว่านักแสดงเข้าประจ�ำต�ำแหน่งเป็นท่ีเรียบร้อย
แล้ว จังหวะจะหยุดในจังหวะยกสุดท้ายของห้องเพลงทันที จังหวะที่ใช้ของบทเพลงนี้ว่า “จังหวะอินัง”

ภาพที่ 6 ท่อนสร้อย
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์
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ท่อนสร้อยเพลงใช้บนัไดเสยีง D ฮาร์โมนคิไมเนอร์ เริม่บรรเลงด้วยแอคคอเดยีนและไม่มจีงัหวะทีแ่น่นอน
ขึ้นอยู่กับลีลาการด้นสดของนักดนตรี (Improvise) ถือเป็นลักษณะพิเศษของนักดนตรีในวงรองแง็งแต่ละท่าน 
เหมือนกับการแสดงออกของเปลวไฟ บทเพลงน้ีใช้บันไดเสียง D ไมเนอร์ โน้ตตัวแรกในจังหวะท่ี 1 ห้องท่ี 1 
เสยีงฟา (F) จะไม่ได้บรรเลงเพยีง 2 จงัหวะ การเล่นยดืยาวกว่าท่ีปรากฏอยู ่ขึน้อยูก่บัลลีาของนกัดนตรโีดยเฉพาะ 
เสียงมี (E) จังหวะที่ 1 ในห้องที่ 2 จะยืดกว่าที่ปรากฏอีกเช่นกัน โดยขึ้นอยู่กับลีลาของนักดนตรี และจังหวะ 
ที ่1 ในห้องที ่3 ยงัคงเป็นลลีาของนกัดนตรเีช่นเดยีวกนั มคีวามรูส้กึคล้ายกบัการเรยีกสมาธขิองการเริม่พธิกีรรม
บรกิรรมคาถา แต่เมือ่ถงึโน้ตจงัหวะที ่1 ตัง้แต่ห้องที ่5 เครือ่งดนตรทีกุชิน้ของวงจะรบัตามจงัหวะไปพร้อม ๆ กนั 
เครื่องดนตรีที่บรรเลงประสานเสียงได้จะใช้กลุ่มคอร์ด A เมเจอร์ ดังภาพที่ 7

ภาพที่ 6 ท่อนสร้อย
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์

ส�ำหรับท่อนสร้อยจะใช้บรรเลง 2 รอบเสมอ แล้วจึงเข้าท่อนเพลงหลักต่อไป ดังภาพที่ 8

ภาพที่ 8 ท่อนท�ำนองหลัก
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์

การบรรเลงในท่อนท�ำนองหลักนิยมท�ำการแสดง 2 เที่ยวของแต่ละชนิดของเครื่องดนตรี เที่ยวที่ 2 
อาจจะมีการด้นสดขึ้นอยู่กับความสามารถของนักดนตรี บางเที่ยวเครื่องดนตรีชนิดอื่นที่ไม่ได้บรรเลงท�ำนองจะ
ประสานเสียงคู่ 3 เมื่อบรรเลงครบ 2 เที่ยวแล้ววกกลับสู่ท่อนสร้อยเพลง แล้วจึงเปลี่ยนเครื่องดนตรีอื่นสลับกัน
หมุนเวียนกันไป เช่น เริ่มบรรเลงท่อนหลักด้วยไวโอลิน 2 เที่ยว กลับท่อนสร้อยเพลง 2 เท่ียว แล้วเข้าท่อน
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ท�ำนองหลักใหม่เป็นแอคคอเดี้ยน 2 เที่ยว กลับสู่ท่อนสร้อยเพลงอีกครั้ง วนกลับเข้าสู่ท�ำนองหลักใหม่ เปลี่ยน
เป็นเครื่องแมนโดลิน 2 เที่ยว แล้วกลับสู่ท่อนสร้อยไปเรื่อย ๆ สลับกันไป ในขณะที่มีเครื่องดนตรีก�ำลังด�ำเนิน
ท�ำนองหลักอยู่ เครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ไม่ได้ด�ำเนินท�ำนองหลักจะใส่แนวสอดประสานหรือด้นสด เพื่อให้ดนตรี
มีความน่าสนใจมากขึ้นและไม่น่าเบื่อเกินไป เมื่อนักดนตรีเห็นว่านักแสดงจะถึงช่วงกลางของแสดง จะเป็นการ
ระบ�ำเทยีนของนกัแสดงแต่ละคู ่ไวโอลนิจะน�ำเข้าท่อนสร้อยเพลงบรรเลงไปเรือ่ย ๆ จนสงัเกตว่านกัแสดงเตรยีม
ท่าการแสดงใหม่พร้อมแล้ว จึงย�้ำในห้องสุดท้ายของท่อนสร้อย และเหลือแต่การบรรเลงเฉพาะเครื่องประกอบ
จังหวะเท่านั้น เพื่อให้จุดสนใจของการแสดงไปเด่นท่ีนักแสดงแทน โดยท่อนนี้ใช้จังหวะอินังในภาพที่ 9 
เป็นจังหวะเดียวกันกับบทเพลงเป็นจังหวะหลักด�ำเนินต่อไป และเมื่อนักแสดงแสดงการร่ายน�ำเทียนจนครบ
ทุกคนแล้ว นักดนตรีจึงน�ำเข้าท่อนสร้อยอีกครั้งเพื่อเข้าสู่การด�ำเนินท�ำนองหลักต่อไป

ภาพที่ 9 จังหวะอินังท่อนช่วงกลางแสดงท่าร�ำเทียน
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์

ภาพที่ 9 แสดงภาพจังหวะอินัง เป็นจังหวะหลักของของบทเพลงนี้ โดยให้ท่อนของร�ำมะนาแสดงเป็น 2 
เส้น คือ เส้นบนแทนเสียงสูงของกลองและเส้นล่างแทนเสียงต�่ำของกลองร�ำมะนา

ภาพที่ 10 ท่อนสร้อยแนวประสานเสียง
ถอดโน้ต: สัญญา เผ่าพืชพันธุ์

ท่อนสร้อยในบางครัง้หากมเีครือ่งดนตรใีดด�ำเนนิท�ำนองหลัก เครือ่งดนตรอีืน่อาจจะบรรเลงเสียงเดยีวกนั 
(Unison) หรอืมกีารน�ำข้ันคู ่3 หรอืคอร์ด ประสานเสยีงกนัเพือ่ให้การความน่าสนใจของท่อนสร้อย ดงัภาพท่ี 10

เมื่อการแสดงจบแล้วนักดนตรีจะเข้าท่อนสร้อยของเพลงไปเรื่อย ๆ เพื่อให้นักแสดงถอยกลับออกจาก
เวทไีปจนนกัแสดงคนสุดท้ายไม่อยู่บนเวทีแล้ว หากบทเพลงยงัอยูร่ะหว่างท่อนเพลงการบรรเลงยงัคงแสดงเรือ่ยๆ 
จนครบท่อนแล้วย�้ำ 2 ห้องสุดท้ายเพื่อจบเพลง
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บทสรุป
“ตารีลีเล็ง” ถูกน�ำมาสร้างสรรค์โดยคณะรองแง็งวง “อัสลีมาลา” เป็นวงรองแง็งที่ได้รับการถ่ายทอด

จากครูขาเดร์ แวเด็ง ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. 2536 และครูเซ็ง อาบู ศิลปินจังหวัดปัตตานี และได้รับการถ่ายทอด
พัฒนา วิจัย ท่าร�ำโดยอาจารย์ทัศนียา คัญทะชา อาจารย์มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เป็นการพัฒนาจากการ
บรกิรรมคาถาจากการรกัษาโรคของชาวมสุลมิ มกีารใช้ไฟเป็นส่วนประกอบของการรกัษาโรค หรอือีกนยัยะหนึง่
คอืการให้เหน็แสงสว่าง เป็นความหมายว่าการโชตช่ิวงชชัวาล มคีวามเจรญิรุง่เรอืง จงึเกิดเป็นการแสดงทีเ่รยีกว่า 
“ตารีลีเล็ง” โดยใช้ผู้หญิงเป็นผู้ร�ำ จ�ำนวน 8 คนประกอบกับดนตรีรองแง็ง ซึ่งบทเพลง “จินตราวาเซะ” 
เป็นบทเพลงรองแง็งเป็นบทเพลงเก่า มีลักษณะบทเพลงมีรูปแบบสองตอน (Binary form) โดยคณะรองแง็ง 
อัสลีมาลา น�ำมาสร้างสรรค์ดนตรีใหม่ เพิ่มการใช้จังหวะกลองอินัง เข้ามาผสมเพื่อให้เกิดเพลงชุดของการแสดง
ชุดใหม่ ที่ไม่เคยมีใครท�ำมาก่อน การใช้ลีลาของแอคคอร์เดี้ยนในช่วงขึ้นต้นเพลง ที่แสดงออกถึงอารมณ์ของ
เปลวไฟได้เป็นอย่างดี การท�ำกลุ่มจังหวะ (Pattern) ระหว่าง ร�ำมะนา และฆ้องเพื่อการแสดงที่เป็นจุดส�ำคัญ 
มคีวามนา่สนใจมากขึ้น ซึง่การแสดงเหลา่นีถ้กูน�ำมาใช้ในพิธมีงคลสมรสของชาวมสุลมิล้วนเป็นสิง่ที่หาชมทีย่าก 
ในปัจจุบันนี้คณะอัสลีมาลาได้จัดเป็นชุดการแสดง ทั้งหมด 4 ชุด ได้แก่ ชุดบุหงาดูอาร์ ชุดซัมเป็งสกาปูซีเร๊ะ 
ชุดกีปัสปายง และชุดตารีลีเล็ง เป็นบทเพลงที่เห็นควรแก่การศึกษาเป็นบทเพลงพิธีกรรมในงานมงคลของ 
ชาวมุสลิมในประเทศไทยต่อไป
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