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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยเรื่่�อง “ลำโสม” ต้้นกำเนิิดลำสีีพัันดอนในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว เป็็น

ส่ว่นหน่ึ่�งของการศึึกษาวิิจัยัเรื่่�อง การขับลำในเขตภาคใต้้ของประเทศสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว 
มีีความมุ่่�งหมายเพื่่�อ 1) ศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีของลำโสมและลำสีีพัันดอน 2) ศึึกษาบทบาทหน้้าที่่�
ทางสัังคมของหมอลำในเขตภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว โดยดำเนิินการวิจััยด้้วยวิิธีี
การวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ผลการศึึกษาพบว่่า ลำโสม เป็็นทำนองลำที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สุุด ปััจจุุบัันเป็็นเพีียงการ
แสดงหนึ่่�งที่่�ใช้้แสดงคั่่�นการลำชนิิดอื่่�น ๆ กลอนลำเป็็นลัักษณะของคำประพัันธ์์ที่่�มีีฉัันทลัักษณ์์ สีีสัันเสีียงใน
บทเพลงนี้้� ได้้จากเสีียงของผู้้�ขัับร้้องและเสีียงแคน การขับร้้องมีีการใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ บนทำนองหลัักเพีียง
ทำนองเดียีว ท่ว่งทำนองค่อ่นข้า้งช้า้ ประโยคเพลงเป็น็ประโยคถาม-ตอบ ที่่�สอดรับักันั ทำให้ท้่ว่งทำนองเพลง
มีคีวามไพเราะน่่าฟังัและชวนให้้ติดิตามอยู่่�ตลอดเวลา ในเวลาต่่อมาลำโสมได้้มีกีารพัฒันาไปเป็็นลำสีีพันัดอน 
ลำสีีพัันดอนมีีอััตราจัังหวะความเร็็วปานกลาง กระชัับ เพื่่�อให้้การสื่่�อสารเนื้้�อหาได้้รวดเร็็ว ท่่วงทำนองมีีการ
ไล่่เรีียงจากเสีียงสููงหรืือเสีียงระดัับกลางลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ ใช้้แคนแปดในการบรรเลงประกอบการขับลำ จาก
สภาพสังัคมที่่�เปลี่่�ยนไป ส่ง่ผลให้ล้ำสีพีันัดอนได้้รัับความนิยิมและกระจายตัวัไปทั่่�วในขณะที่่�ลำโสมได้ร้ับัความ
นิยิมลดน้้อยลง ลำทั้้�งสองชนิิดนี้้�ยังัคงมีีบทบาทหน้้าที่่�ต่อ่สัังคม 5 ด้า้นด้้วยกััน ได้้แก่่ บทบาทหน้้าที่่�ด้า้นความ
บัันเทิิง ด้้านศาสนาและศีีลธรรม ด้้านการสื่่�อสาร ด้้านการให้้การศึึกษา รวมถึึงบทบาทในการสร้้างเอกภาพ
ทางการเมืืองและความคิิด 
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Abstract
This research study is a part of the study in The Vocal Music in Southern Laos. The 

objectives were to 1) study the musical composition of Lam Som and Lam Sipandon 2) study 
the social roles of Morlam (the singer) in the southern region of Laos. The qualitative 
research method revealed that Lam Som, presently only serves as a transition between 
other Lam genres, is the oldest lam genre. Lam Som is accompanied only by a Khaen, 
which plays on a slow single main melody. The colorful and distinctive sound of Lam Som 
is derived from Klonlam (the prosodic poem) and the singing technique declaimed by 
Morlam. Later, Lam Som has developed into Lam Sipandon that sang in a brief poetic 
passage in melismatic technique. Like Lam Som, Lam Sipandon is accompanied by Khaen, 
which plays in a moderate tempo that melodically descends from high or middle to a low 
note. Lam Sipandon has gained more popularity over Lam Som through social changing. 
However, both genres of Lam still play essential roles in several aspects of Laos’ culture 
and society, such as entertainment, religion and morality, communication, education, and 
national and political unity.

Keywords : Morlam/ Lam Sipandon/ Laos Music 

บทนำ
การดนตรีีในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวหรืืออาณาจัักรลาวล้้านช้้างในอดีีตนั้้�น ไม่่มีีหลััก

ฐานที่่�ชััดเจนว่่ามีีมาตั้้�งแต่่สมััยใด อย่่างน้้อยในหนัังสืือขุุนบรม ที่่�บัันทึึกไว้้เมื่่�อ พ.ศ. 2170 ก็็ได้้มีีการกล่่าวถึึง 
“เครื่่�องเสบ” ซึ่่�งหมายถึึงเครื่่�องดนตรีีอยู่่�กลุ่่�มหนึ่่�ง ได้้แก่่ ฆ้้อง ปี่่� แคน พิิณพาทย์์ สว่่านไล แตร ตุุด ฯลฯ กัับ
ในฉบัับที่่�บัันทึึกไว้้เมื่่�อ พ.ศ. 2199 กล่่าวถึึงเรื่่�องราวของการดนตรีีว่่า “คนทั้้�งหลายได้้ทำ ฆ้้อง กลอง ปี่่� แคน 
พิินพาด เพื่่�อขัับฟ้้อนและเล่่นกัันอย่่างสนุุกสนาน”1 

การขับร้้องของผู้้�คนในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาวนั้้�น มีีคำเรีียกแตกต่่างกััน คืือคำว่่า 
“ขัับ” และ “ลำ” กล่่าวคืือ “ขัับ” เป็็นการเรีียกเพลงร้้องทางภาคเหนืือ ส่่วน “ลำ” เป็็นการเรีียกเพลงร้้อง
ทางภาคใต้ข้องสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาวตั้้�งแต่เ่วียีงจัันลงมา2 โดยเรียีกผู้้�ขับัว่่า “ช่า่งขับั” และ
เรีียกผู้้�ลำว่่า “หมอลำ” 

หมอลำ-หมอแคน เป็็นศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์ทั้้�งในด้้านความบัันเทิิง ด้้านความรู้้�ในการดำรงชีีวิิต 
ขนบธรรมเนีียมประเพณีี ฮีีตครองต่่าง ๆ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นยัังเป็็นแหล่่งที่่�สร้้างไหวพริิบปฏิิภาณต่่าง ๆ ให้้แก่่ชาว

1 ສຸຸເນດ ໂພທິິສານ ແລະ ໜູູໄຊ ພູູມມະຈັັນ, ປະຫວັັດສາດລາວ, ໂຣງພິິມແຫ່່ງລັັດ, 2000.
2 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ร้้องรำทำเพลง: ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ชาวสยาม (กรุุงเทพฯ : พิิฆเณศ พริ้้�นท์์ติ้้�งเซ็็นเตอร์์ จำกััด, 2542), 49.
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บ้้าน ที่่�สามารถจะนำไปปรัับใช้้ในชีีวิิตประจำวัันได้้เป็็นอย่่างดีี3 หมอลำเป็็นการแสดงที่่�มีีบทบาทในวิิถีีชีีวิิต
ของคนลาวและเป็็นที่่�นิิยมของคนลาวนัับตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ทำนองหมอลำในแต่่ละพื้้�นที่่�มีีเอกลัักษณ์์
และมีชีื่่�อเรียีกแตกต่่างกันัไป เช่น่ ลำสาละวััน เป็็นที่่�นิยิมมากในแขวงสาละวััน ลำผู้้�ไท ในแขวงสะหวัันนะเขด 
และลำมะหาไซ เมืืองมะหาไซ แขวงคำม่่วน เป็็นต้้น 

ในภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ประกอบด้้วย แขวงจำปาสััก แขวงสาละวััน 
แขวงเซกอง และแขวงอััดตะปือื ประกอบไปด้้วยผู้้�คนหลากหลายชนเผ่่า แบ่ง่ออกเป็น็ 2 กลุ่่�มใหญ่ ่คืือ ลาวลุ่่�ม 
ใช้้ภาษาในกลุ่่�มไท-กะได (Tai-Kadai) ได้้แก่่ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�ลาว ผู้้�ไท และกลุ่่�มลาวเทิิง ใช้้ภาษาในตระกููล
มอญ-เขมร (Austroasiatic) ได้้แก่่ กลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กะตูู ตะเหรีียง ตะโอย แงะ เป็็นต้้น

กลุ่่�มลาวลุ่่�ม มีีวััฒนธรรมการขัับลำที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ ทำนองที่่�ได้้รัับความนิิยมทำนองหนึ่่�ง เรีียกว่่า 
“ลำใต้้” หรืือ “ลำสีีพัันดอน” ซึ่่�งมีีพััฒนาการมาจาก “ลำโสม” เพื่่�อเป็็นการศึึกษารวบรวมองค์์ความรู้้�ทาง
ด้้านดนตรีีและวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการลำโสมและลำสีีพัันดอน ที่่�อยู่่�ในสภาวะที่่�สุ่่�มเสี่่�ยงต่่อการเสื่่�อม
สลายด้้วยปััจจััยต่่าง ๆ อาทิิ การเมืือง การสงคราม กระแสนิิยมวััฒนธรรมจากภายนอก ผู้้�วิิจััยจึึงมีีความ
สนใจที่่�จะศึึกษาการลำโสมในเขตพื้้�นที่่�ภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว 

จุุดประสงค์์ของการวิิจััย
 ศึึกษาองค์์ประกอบทางดนตรีีและบทบาทหน้้าที่่�ของลำโสมและลำสีีพัันดอน

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
การศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพทางดุุริยางควิิทยา (Musicology) 

มานุุษยดุุริิยางควิิทยา (Ethnomusicology) โดยใช้้วิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) และ
จัดัทำรายงานการวิจิัยัแบบชาติพิันัธุ์์�วรรณลักัษณ์ ์(Ethnographic) จากการเก็บ็ข้อ้มููลเอกสาร และเก็บ็ข้อ้มููล
ภาคสนาม ใช้้วิิธีีการสำรวจ วิิธีีการสัังเกต วิิธีีการสััมภาษณ์์ และวิิธีีการสนทนากลุ่่�ม และนำข้้อมููลทั้้�งหมดมา
ทำการวิเิคราะห์ ์พร้อ้มนำเสนอเชิงิพรรณนาวิเิคราะห์ ์กำหนดระยะเวลาของการวิจิัยัอยู่่�ระหว่า่งเดืือนมีนีาคม 
2553 - กุุมภาพัันธ์์ 2556

ลำโสม: ลำดั้้�งเดิิมของลาวใต้้
ลำโสม เป็็นทำนองลำที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สุุด4   มีีการลำด้้วยทำนองช้้า ๆ เสีียงทุ้้�มต่่ำ เดิิมใช้้แคนขนาด

ใหญ่ ่เรียีกว่า่แคน 9 ศอก เป่า่ประกอบเพียีงเต้า้เดียีว ปัจัจุุบันัใช้แ้คนแปดเป่า่แทน ผู้้�ขับัลำเป็น็หมอลำผู้้�ชาย
ล้้วนลำโต้้ตอบกััน ต่่อมาภายหลัังจึึงพััฒนาขึ้้�นโดยมีีหมอลำหญิิงร่่วมลำด้้วย เนื้้�อหาที่่�ใช้้ลำเกี่่�ยวกัับธรรมะ มีี
การถามตอบปริิศนาธรรม บรรยายธรรมชาติิเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ มีีต้้นกำเนิิดโดยพ่่อเฒ่่าอิินทิิลาด (ອິິນທິິລາດ) 
กับัพ่อ่เฒ่่าหม่ื่�นพมมะสาน (ໝ່ື່�ນພິມິມະສານ) ผู้้�เป็น็หมอลำใหญ่ ่(ครููหมอลำ) แห่่งเมืืองโขง แขวงจำปาสััก จาก
การศึึกษาพบว่่าปััจจุุบัันลำโสมไม่่ได้้อยู่่�ในฐานะของมหรสพหลัักที่่�จะจััดการแสดงขึ้้�นโดยเฉพาะ เป็็นเพีียง

3 ไพบููลย์์ แพงเงิิน, กลอนลำ ภููมิิปััญญาของอีีสาน (กรุุงเทพฯ : โอ.เอส.พริ้้�นติ้้�ง เฮ้้าส์์, 2534), 1.
4 ทองบาง แก้้วสุุวััน, “ลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 14 ตุุลาคม 2553.
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ส่่วนหนึ่่�งของการแสดงคั่่�นการลำชนิิดอื่่�น ๆ เช่่น การแสดงลำสีีพัันดอน ในคืืนหนึ่่�งอาจมีีการลำโสมคั่่�นบาง
ช่ว่งเพ่ื่�อเป็็นการเปลี่่�ยนบรรยากาศการแสดง เป็็นการแสดงภููมิปัญัญาความสามารถของหมอลำ หรืือเป็็นการ
ลำตามการร้้องขอของผู้้�ชม 

นอกจากการลำแล้้ว ในบางโอกาสหมอลำยัังแสดงการฟ้้อนหรืือการรำเป็็นแบบพื้้�น ๆ เรีียบง่่าย การ
แต่่งกายของผู้้�แสดงแต่่งกายด้้วยชุุดธรรมดาทั่่�วไป อาจตกแต่่งเพิ่่�มเติิมตามความเหมาะสม เช่่น ห่่มสไบทั้้�ง
ฝ่่ายหญิิงและฝ่่ายชาย เป็็นต้้น ส่่วนสถานที่่�ในการแสดงสามารถปรัับได้้ตามสถานการณ์์ ไม่่จำเป็็นต้้องมีีเวทีี
ยกพื้้�นสููง ใช้เ้พียีงการปููเสื่่�อเพื่่�อกำหนดบริเิวณและเพื่่�อความสะอาดก็เ็พียีงพอ ในอดีตี การแสดงจะใช้ก้ารจุุด
คบเพลิิง เรีียกว่่า “ไต้้กระบอก” เพื่่�อให้้แสงสว่่าง ต่่อมาจึึงใช้้แสงจากไฟฟ้้า และมีีพััฒนาการจนกระทั่่�งใช้้
เคร่ื่�องขยายเสีียงมาช่่วยอำนวยความสะดวกเวลาแสดงและการชมการแสดงอีีกด้้วย การแสดงนี้้�สามารถ
แสดงได้้ทั้้�งงานมงคลและงานอวมงคล ทั้้�งนี้้�สุุดแล้้วแต่่เจ้้าภาพหรืือ “เจ้้าศรััทธา” จะต้้องการ 

ส่ว่นดนตรีใช้แ้คนเพีียงชิ้้�นเดีียวบรรเลงประกอบการขับลำ นอกจากนั้้�นยังัพบว่่ามีกีารนำเครื่่�องประกอบ
จัังหวะอื่่�น ๆ เช่่น ฉิ่่�ง ฉาบ กลอง หรืือเครื่่�องดนตรีีสากลเข้้ามาประกอบโดยไม่่มีีข้้อกำหนดใด ๆ 

องค์์ประกอบทางดนตรีีของการลำ “ลำโสม” 
บทประพัันธ์์ที่่�ใช้้สำหรัับการลำโสมเป็็นบทร้้องกรองเรีียกว่่า “กลอนลำ” มีีการกำหนดจำนวนวรรค 

การร้อ้ยสัมัผัสั รวมถึึงการใช้ค้ำสร้อ้ยในรููปแบบต่า่ง ๆ ลักัษณะเป็น็คำกลอนบทสั้้�น ๆ มีตีั้้�งแต่บ่ทละ 2 วรรค 
ถึึงบทละ 4 วรรค แต่ล่ะวรรคมีจีำนวน 2-10 คำ ทั้้�งนี้้�การร้อ้ยสัมัผัสัของกลอนลำโสมไม่เ่ป็น็ที่่�กำหนดตายตัวั 
ผู้้�แต่่งสามารถเลืือกสััมผััสในตำแหน่่งใกล้้เคีียงหรืือละสััมผััสเสีียก็็ได้้ และไม่่มีีสััมผััสระหว่่างบท

ใด ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “ลําโสม”  

บทประพันธที่ใชสําหรับการลําโสมเปนบทรองกรองเรียกวา “กลอนลํา” มีการกําหนด

จํานวนวรรค การรอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มี

ต้ังแตบทละ 2 วรรค ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 2-10 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลํา

โสมไมเปนที่กําหนดตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได และไมมี

สัมผัสระหวางบท  

 

ตัวอยางกลอนลําโสม 

แบบที่ 1  ตานเหลือง เจาผูตนตานเลื่อง 

 เหลียวเห็นพูแดนเมือง ไหลผานตาวันอยูหลายหลาย 

แบบที่ 2 ฟงเดอ นางซิจาไผผอ ขอจาต้ังตอ (โอย นอ) 

แบบที่ 3 ไปแกพงพ่ีนอง ใหจําแจงจื่อเสียง สําเนียงแทแทใต ลาวหลานสีพันดอน 

 ไผอยากเมือนอนซอน นองเฮียกซอนเซินอาย 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 หมอลําทองบาง แกวสุวัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 2 แผนที่แสดง 4 แขวงภาคใต  

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพที่่� 1 หมอลำทองบาง แก้้วสุุวััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 2 แผนที่่�แสดง 4 แขวงภาคใต้้ 
สาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ตัวอย่างกลอนลำโสม

แบบที่่� 1		ต  านเหลืือง เจ้้าผู้้�ต้้นตานเลื่่�อง

	 เหลีียวเห็็นพููแดนเมืือง	 ไหลผ่่านตาวัันอยู่่�หลายหลาย

แบบที่่� 2	 ฟัังเดอ นางซิิจาไผผอ	 ขอจาตั้้�งต่่อ (โอย น่่อ)

แบบที่่� 3	 ไปแก่่พงพี่่�น้้อง ให้้จำแจ้้งจื่่�อเสีียง	 สำเนีียงแท้้แท้้ใต้้ ลาวหลานสีีพัันดอน

	 ไผอยากเมืือนอนซ้้อน	น้ ้องเฮีียกซ้้อนเซิินอ้้าย

ฉัันทลัักษณ์์

แบบที่่� 1		

	

แบบที่่� 2	

แบบที่่� 3	

ภาพที่่� 3 ฉัันทลัักษณ์์กลอนลำโสม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษา พบโครงสร้้างคำประพัันธ์์ลำโสม 3 รููปแบบ ได้้แก่่ 
แบบที่่� 1 คืือ บทนำ ประกอบด้้วยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มีี 7 คำ วรรค 2 มีี 5 คำ และวรรค 3 มีี 7 

คำ โดยประมาณ มีีการร้้อยสััมผััสที่่�คำสุุดท้้ายของวรรค 1 กัับคำสุุดท้้ายของวรรค 2 เนื้้�อหาเป็็นการกล่่าว
นำเรื่่�องให้้ผู้้�ฟัังทราบว่่าจะกล่่าวถึึงเรื่่�องใดเรื่่�องหนึ่่�ง

แบบที่่� 2 คืือ บทต้้น เป็็นทำนองสั้้�น ๆ ประกอบด้้วยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มีี 7-8 คำ กัับวรรค 2 มีี 
4 คำ กัับคำสร้้อยอีีก 2-3 คำ ร้้อยสััมผััสที่่�คำสุุดท้้ายของวรรคที่่� 1 กัับคำที่่� 1 หรืือ 4 ของวรรคที่่� 2 และจบ
ลงด้้วยคำสร้้อย เช่่น “โอย น่่อ” เนื้้�อหาจะกล่่าวนำเข้้าสู่่�บทถััดไป คืือ บทรอง 

แบบที่่� 3 คืือ บทรอง ประกอบด้้วยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีีวรรคละ 9-10 คำ วรรค 3 
และวรรค 4 มีวีรรคละ 5 คำ ร้อ้ยสัมัผัสั 2 ตำแหน่ง่ ตำแหน่ง่แรกที่่�คำท้า้ยของวรรค 1 สัมัผัสักับัคำที่่� 2 หรืือ 
5 ของวรรคถััดไป ส่่วนสััมผััสอีีกตำแหน่่งหนึ่่�ง คืือ คำท้้ายของวรรค 2 สััมผััสกัับคำท้้ายของวรรค 3 และคำ
ที่่� 3 ของวรรคสุุดท้้าย เนื้้�อหาของบทนี้้�กล่่าวขยายความจากบทต้้น

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 ฉันทลักษณลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากการศึกษา พบโครงสรางคําประพันธลําโสม 3 รูปแบบ ไดแก  

แบบที่ 1 คือ บทนํา ประกอบดวยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มี 7 คํา วรรค 2 มี 5 คํา และ

วรรค 3 มี 7 คํา โดยประมาณ มีการรอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรค 1 กับคําสุดทายของวรรค 2 เน้ือหา

เปนการกลาวนําเรื่องใหผูฟงทราบวาจะกลาวถึงเรื่องใดเรื่องหน่ึง 

แบบที่ 2 คือ บทตน เปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มี 7-8 คํา กับ

วรรค 2 มี 4 คํา กับคําสรอยอีก 2-3 คํา รอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรคที่ 1 กับคําที่ 1 หรือ 4 ของ

วรรคที่ 2 และจบลงดวยคําสรอย เชน “โอย นอ” เน้ือหาจะกลาวนําเขาสูบทถัดไป คือ บทรอง  

แบบที่ 3 คือ บทรอง ประกอบดวยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีวรรคละ 9-10 

คํา วรรค 3 และวรรค 4 มีวรรคละ 5 คํา รอยสัมผัส 2 ตําแหนง ตําแหนงแรกที่คําทายของวรรค 1 

สัมผัสกับคําที่ 2 หรือ 5 ของวรรคถัดไป สวนสัมผัสอีกตําแหนงหน่ึง คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคํา

ทายของวรรค 3 และคําที่ 3 ของวรรคสุดทาย เน้ือหาของบทน้ีกลาวขยายความจากบทตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบที ่

แบบที ่

แบบที ่
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ตัวอยางที่ 1 ทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราความเร็ว (Tempo)  

บทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วคอนขางชา 

 

ชวงเสียง (Range) 

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” สวนโนตที่ระดับเสียง

ตััวอย่่างที่่� 1 ทำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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อััตราความเร็็ว (Tempo)
บทเพลงนี้้�มีีอััตราความเร็็วค่่อนข้้างช้้า

ช่่วงเสีียง (Range)
ช่ว่งเสียีงจากบทเพลงนี้้� โน้้ตที่่�ระดับัเสียีงสููงสุุดในบทเพลงนี้้� คืือ “มี”ี ส่ว่นโน้้ตที่่�ระดับัเสียีงต่่ำสุุด คืือ 

“ทีี” ขั้้�นคู่่� (Interval) เท่่ากัับคู่่� 12 เมื่่�อพิิจารณาแล้้ว ในบทเพลงนี้้�มีีช่่วงเสีียงที่่�ค่่อนข้้างกว้้างทีีเดีียวสำหรัับ
เพลงขัับร้้อง

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 2 โน้้ตแสดงช่่วงเสีียงทำนองลำโสม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

สีีสัันเสีียง (Tone Color)
สีีสัันของบทเพลงนี้้� ได้้จากเสีียงของหมอลำและเสีียงแคน ในบทเพลงหมอลำมีีการใช้้เทคนิิคต่่าง ๆ 

ประดัับตกแต่่งทำนอง (Ornamentation) ในการขัับร้้อง เช่่น การใช้้ลููกคอ ซึ่่�งสร้้างความหลากหลายใน
บทเพลง

ทำนอง (Melody)
บทเพลงนี้้�มีี 3 ทำนอง (Ternary Form) เป็็นทำนองของบทต้้น บทนำ และบทรอง ดัังนี้้� 

บทต้้น

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 3 โน้้ตลำโสม ทำนองบทต้้น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทนำ

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตััวอย่่างที่่� 4 โน้้ตลำโสม ทำนองบทนำ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย



32 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

บทรอง

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตััวอย่่างที่่� 5 โน้้ตลำโสม ทำนองบทรอง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� มีลีักัษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมืือนกันั คืือ เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสียีงสููงหรืือเสียีงระดับั
กลางไล่่ลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ (Descending)

ประโยคเพลง (Phrase)
บทเพลงมีีประโยคเพลงที่่�เป็็นประโยคถาม-ประโยคตอบที่่�สอดรัับกััน ทำให้้ท่่วงทำนองเพลงมีีความ

ไพเราะน่่าฟัังและชวนให้้ติิดตามอยู่่�ตลอดเวลา

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ตััวอย่่างที่่� 6 โน้้ตลำโสม แสดงประโยคเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลำโสม ได้้รัับความนิิยมแพร่หลายทางภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว จนเมื่่�อ
ประมาณปีี พ.ศ. 2500 ลำโสมมีีพััฒนาการทั้้�งท่่วงทำนอง วิิธีีการแสดง ตลอดจนเครื่่�องดนตรีี (จากแคน 9 
มาเป็็นแคน 8) โดยหมอลำชื่่�อ “สุุนีี” เรีียกการลำที่่�พััฒนาขึ้้�นนี้้�ว่่า “ลำใต้้” หรืือ “ลำสีีพัันดอน” ด้้วยลีีลา
ท่่วงทำนองการลำมีีความกระชัับฉัับไวมากขึ้้�น เนื้้�อหากลอนลำสามารถสื่่�อสารได้้รวดเร็็วทัันใจ ลำสีีพัันดอน
จึึงเป็็นที่่�นิิยมของคนแขวงจำปาสัักและขยายความนิิยมไปทั่่�วประเทศ ความนิิยมลำโสมจึึงค่่อย ๆ ลดความ
นิิยมลง แต่่ก็็ยัังคงมีีการแสดงในฐานะลำแบบดั้้�งเดิิมที่่�สอดแทรกอยู่่�ในการแสดงลำสีีพัันดอน
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ลำสีีพัันดอน: เอกลัักษณ์์ทางลำของลาวใต้้

หมอลำสีีพัันดอนปััจจุุบันสามารถแบ่่งได้้เป็็นสองกลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มปากเซและกลุ่่�มเมืืองโขง ซึ่่�งอยู่่�ในแขวง
เดียีวกันั คืือ แขวงจำปาศักัดิ์์� หมอลำกลุ่่�มปากเซเป็น็หมอลำที่่�มีคีวามร่ว่มสมัยักันัในด้า้นอายุุของหมอลำ ส่ว่น
หมอลำกลุ่่�มเมืืองโขงส่่วนมากจะเป็็นหมอลำผู้้�ใหญ่่ที่่�มีีอายุุมากแล้้วกอปรกัับการแสดงจะเป็็นแบบเรีียบง่่าย
ไม่่ทัันสมััย

 

ลําสีพันดอน: เอกลักษณทางลําของลาวใต 

หมอลําสีพันดอนปจจุบันสามารถแบงไดเปนสองกลุม คือ กลุมปากเซและกลุมเมืองโขง ซึ่ง

อยูในแขวงเดียวกัน คือ แขวงจําปาศักด์ิ หมอลํากลุมปากเซเปนหมอลําที่มีความรวมสมัยกันในดานอายุ

ของหมอลํา สวนหมอลํากลุมเมืองโขงสวนมากจะเปนหมอลําผูใหญที่มีอายุมากแลวกอปรกับการแสดง

จะเปนแบบเรียบงายไมทันสมัย 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การแสดงหมอลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “สีพันดอน”  

“สีพันดอน” เปนช่ือของพ้ืนที่บริเวณแมนํ้าโขง ทางตอนใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ทวงทํานองของลําโสมที่ไดรับการพัฒนาขึ้นจึงไดรับช่ือใหมตามพ้ืนที่วา “ลําสีพันดอน” 

หรือ “ลําใต”  

ลักษณะกลอนลํา มีความใกลเคียงกันกับลําโสม กลาวคือ มีการกําหนดจํานวนวรรค การ

รอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มีต้ังแตบทละ 2 วรรค 

ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 5-7 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลําโสมไมเปนที่กําหนด

ตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได แตจะใหความสําคัญตอ

สัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตน รอยสัมผัสกับคําสุดทาย (หรือคําอ่ืน ๆ) ของวรรคแรก หรือคํา

สุดทายของวรรคที่ 2 ในบทตอไป  

 

 

ภาพที่่� 4 การแสดงหมอลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

องค์์ประกอบทางดนตรีีของการลำ “สีีพัันดอน”

“สีีพัันดอน” เป็็นชื่่�อของพื้้�นที่่�บริิเวณแม่่น้้ำโขง ทางตอนใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชน
ลาว ท่่วงทำนองของลำโสมที่่�ได้้รัับการพััฒนาขึ้้�นจึึงได้้รัับชื่่�อใหม่่ตามพื้้�นที่่�ว่่า “ลำสีีพัันดอน” หรืือ “ลำใต้้” 

ลัักษณะกลอนลำ มีีความใกล้้เคีียงกัันกัับลำโสม กล่่าวคืือ มีีการกำหนดจำนวนวรรค การร้้อยสััมผััส 
รวมถึึงการใช้้คำสร้้อยในรููปแบบต่่าง ๆ ลัักษณะเป็็นคำกลอนบทสั้้�น ๆ มีีตั้้�งแต่่บทละ 2 วรรค ถึึงบทละ 4 
วรรค แต่่ละวรรคมีจีำนวน 5-7 คำ ทั้้�งนี้้�การร้อยสััมผัสัของกลอนลำโสมไม่เ่ป็น็ที่่�กำหนดตายตัวั ผู้้�แต่ง่สามารถ
เลืือกสััมผััสในตำแหน่่งใกล้้เคีียงหรืือละสััมผััสเสีียก็็ได้้ แต่่จะให้้ความสำคััญต่่อสััมผััสระหว่่างบทที่่�คำสุุดท้้าย
ของบทต้้น ร้้อยสััมผััสกัับคำสุุดท้้าย (หรืือคำอื่่�น ๆ) ของวรรคแรก หรืือคำสุุดท้้ายของวรรคที่่� 2 ในบทต่่อไป 
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ตััวอย่่างกลอนลำสีีพัันดอน

แบบที่่� 1		จั๋๋  �งว่่าเจ้้าเอ๋๋ยเจ้้า	ก่ ่าวเกี่่�ยวเจ้้าฟ้้างุ่่�ม

	ผู้ ้�ต้้อนฮวมกุ่่�มไพ่่ปะชา

แบบที่่� 2	 แล้้วสะถาปะนา	 เป็็นปะเทดล้้านซ้้าง

	ผู้ ้�ต่่อเลื่่�องเอกอ้้าง	 แม่่นเจ้้าไซเสดถา

	 ………………………

แบบที่่� 2	 จัังว่่าสาธุุสา	 และสติิปัันยา

แบบที่่� 3	บุุ กคนฟัังด้้วยดีี	ย่ ่อมได้้ปัันยา

	ฮู้ ้�จัักความเป็็นมา	ด้ ้านปะหวััดสาด

แบบที่่� 3	ดั ังนั้้�นเซิินพี่่�น้้องฮวมซาด	 ได้้ฟัังเบิ่่�งบดกอน 

	จ ะเล่่าลััดตััดตอน	 เอาแต่่ต่่อนสิ้้�นหมำ (หมอลำใต้้)

ฉัันทลัักษณ์์

ตัวอยางกลอนลําสีพนัดอน 

แบบที่ 1  จั๋งวาเจาเอยเจา กาวเกี่ยวเจาฟางุม 

 ผูตอนฮวมกุมไพปะชา 

แบบที่ 2 แลวสะถาปะนา เปนปะเทดลานซาง 

 ผูตอเลื่องเอกอาง แมนเจาไซเสดถา 

 ……………………… 

แบบที่ 2 จังวาสาธุสา และสติปนยา 

แบบที่ 3 บุกคนฟงดวยดี ยอมไดปนยา 

 ฮูจักความเปนมา ดานปะหวัดสาด 

แบบที่ 3 ดังน้ันเซินพ่ีนองฮวมซาด ไดฟงเบ่ิงบดกอน  

 จะเลาลัดตัดตอน เอาแตตอนสิ้นหมํา (หมอลําใต) 

 

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ฉันทลกัษณลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากบทลําขางตน แสดงถึงฉันทลักษณของบทลําสีพันดอนที่ประกอบดวยวรรคต้ังแต 2-4 

วรรค วรรคละ 5-7 คํา มี 3 รูปแบบที่แตกตางกัน ดังน้ี 

- แบบที่ 1 (บทที่ 1) ประกอบดวยวรรค 3 วรรค เนนสัมผัส 1 ตําแหนง คือ คําทายของ

วรรคที่ 2 กับคําที่ 4 ของวรรคสุดทาย 

- แบบที่ 2 ประกอบดวยวรรค 2 วรรค จากตัวอยางไมปรากฏสัมผัส แตจะใหความสําคัญ

กับสัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตนกับคําใด ๆ ในวรรคแรกของบทถัดไป 

- แบบที่  3 เปนบทลําที่มี 4 วรรค บทลําแบบน้ีเปนที่ นิยมมากที่สุด สัมผัสที่ ไดรับ

ความสําคัญมากที่สุด คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคําทายของวรรค 3 จากตัวอยางจะพบวามีคํา

แบบที ่1 

แบบที ่2 

แบบที ่2 

แบบที ่3 

ภาพที่่� 5 ฉัันทลัักษณ์์กลอนลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากบทลำข้า้งต้น้ แสดงถึึงฉันัทลักัษณ์ข์องบทลำสีีพันัดอนที่่�ประกอบด้ว้ยวรรคตั้้�งแต่ ่2-4 วรรค วรรค
ละ 5-7 คำ มีี 3 รููปแบบที่่�แตกต่่างกััน ดัังนี้้�

- แบบที่่� 1 (บทที่่� 1) ประกอบด้้วยวรรค 3 วรรค เน้้นสััมผััส 1 ตำแหน่่ง คืือ คำท้้ายของวรรคที่่� 2 กัับ
คำที่่� 4 ของวรรคสุุดท้้าย

- แบบที่่� 2 ประกอบด้้วยวรรค 2 วรรค จากตััวอย่่างไม่่ปรากฏสััมผััส แต่่จะให้้ความสำคััญกัับสััมผััส
ระหว่่างบทที่่�คำสุุดท้้ายของบทต้้นกัับคำใด ๆ ในวรรคแรกของบทถััดไป

- แบบที่่� 3 เป็็นบทลำที่่�มี ี4 วรรค บทลำแบบนี้้�เป็็นที่่�นิยิมมากที่่�สุุด สัมัผัสัที่่�ได้ร้ับัความสำคััญมากที่่�สุุด 
คืือ คำท้้ายของวรรค 2 สััมผััสกัับคำท้้ายของวรรค 3 จากตััวอย่่างจะพบว่่ามีีคำสร้้อยอยู่่� 3 คำ ซึ่่�งจะใช้้เมื่่�อ
เป็็นบทสุุดท้้ายจะลงจบ
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สรอยอยู 3 คํา ซึ่งจะใชเมื่อเปนบทสุดทายจะลงจบ 

 

 
 

ตัวอยางที่ 7 ทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราจังหวะ  

ในบทเพลงน้ีอยูในอัตราจังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่งไดรับการพัฒนาใหมีลักษณะชัดเจนในเรื่อง

อัตราจังหวะมากขึ้น 

 

อัตราความเร็ว  

ในบทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วปานกลาง เรียบ ๆ และคอนขางกระชับ 

 

สีสันเสียง  

สีสันเสียงในบทเพลงน้ีเกิดจากเสียงขับรองและเสียงแคนที่คละเคลากันไป สงผลใหสีสัน

ตััวอย่่างที่่� 7 ทำนองลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อััตราจัังหวะ 
ในบทเพลงนี้้�อยู่่�ในอััตราจัังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่่�งได้้รัับการพััฒนาให้้มีีลัักษณะชััดเจนในเรื่่�องอััตรา

จัังหวะมากขึ้้�น

อััตราความเร็็ว 
ในบทเพลงนี้้�มีีอััตราความเร็็วปานกลาง เรีียบ ๆ และค่่อนข้้างกระชัับ

สีีสัันเสีียง 
สีสัีันเสียีงในบทเพลงนี้้�เกิดิจากเสียีงขับัร้อ้งและเสียีงแคนที่่�คละเคล้า้กันัไป ส่ง่ผลให้ส้ีสีันัเสียีงเกิดิการ

ร้้อยเรีียงสอดประสานกัันไประหว่่างเสีียงร้้องและเสีียงแคน
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ช่่วงเสีียง 
ช่่วงเสีียงจากบทเพลงนี้้� มีีช่่วงเสีียงที่่�ไม่่กว้้าง โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงสููงสุุดในบทเพลงนี้้� คืือ “มีี” ในส่่วน

โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงต่่ำสุุด คืือ “ลา” ในส่่วนของช่่วงเสีียงของโน้้ตสองตััวนี้้� หรืือขั้้�นคู่่� เท่่ากัับคู่่� 12 

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตััวอย่่างที่่� 8 โน้้ตแสดงช่่วงเสีียงทำนองลำสีีพัันดอน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทำนอง 
ทำนองลำของลำสีีพัันดอนสามารถแบ่่งออกได้้เป็็น 3 ทำนอง (Ternary Form) คืือ

ทำนองที่่� 1

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ตััวอย่่างที่่� 9 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 1
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทำนองที่่� 2

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 ตััวอย่่างที่่� 10 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 2
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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ทำนองที่่� 3

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 3 

 

 
 

ตัวอยางที่ 11 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง  

ในสวนของประโยคเพลง บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ใน

รูปแบบทํานองใกลเคียงกัน 

 

ตััวอย่่างที่่� 11 โน้้ตลำสีีพัันดอน ทำนองที่่� 3
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� มีลีักัษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมืือนกันั คืือ เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสียีงสููงหรืือเสียีงระดับั
กลางไล่่ลงมาสู่่�เสีียงต่่ำ (Descending)
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ประโยคเพลง 
ในส่ว่นของประโยคเพลง บทเพลงมีปีระโยคเพลงที่่�เป็น็ประโยคถาม-ประโยคตอบ ในรููปแบบทำนอง

ใกล้้เคีียงกััน

 
 

ตัวอยางที่ 12 โนตลําสีพันดอน แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทบาทหนาที่ของหมอลําในสังคมลาวใต 

เน่ืองจากลําโสมและลําสีพันดอน เปนการแสดงดนตรีและขับรองที่งายตอการจัดการแสดง 

เพราะใชผูแสดงจํานวนนอย สื่อสารดวยภาษาที่เรียบงายตรงไปตรงมา ลําโสมจึงมีบทบาทหนาที่หลาย

ประการ ไดแก  

1. บทบาทหนาที่ดานความบันเทิง ความบันเทิงที่ไดรับจากหมอลํา เกิดจากกลอนลํา 

ทวงทํานองลํา ทวงทํานองแคน และความบันเทิงจากการแสดงของหมอลํา 

2. บทบาทหนาที่ดานศาสนาและศีลธรรม กลอนลําเปนเครื่องมือเผยแผศาสนา จารีต

ประเพณี ความเช่ือ พิธีกรรม และปกปกรักษาบรรทัดฐานของสังคม ตลอดจนคานิยมของกลุมชน ซึ่ง

สงผลถึงมาตรฐานการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลในสังคม 

3. บทบาทหนาที่ดานการสื่อสาร ความบันเทิงจากการแสดงหมอลําเปนเครื่องมือสื่อสาร

จากหมอลํา (ผูสงสาร) ไปยังประชาชน (ผูรับสาร) โดยการใหความรูความเขาใจแกหมูชนสวนใหญที่ไมรู

หนังสือในทองถิ่นน้ัน ทั้งยังเปนสวนหน่ึงของการสื่อสารเรื่องราวจากอดีตสูปจจุบัน เปนการบันทึกภาพ

ประวัติศาสตรของสังคมในชวงเวลาน้ัน ๆ ในรูปของกลอนลํา 

4. บทบาทดานการใหการศึกษา หมอลําเปนเสมือนครูซึ่งทําหนาที่ใหความรูหลากหลาย 

เพราะจะตองเปนผูคนควาหาความรูในเรื่องตาง ๆ อยูเสมอ ตัวหมอลําเองจึงเปนผูมีภูมิรูที่จะถายทอด

ไปสูผูอ่ืนได 

5. บทบาทในการสรางเอกภาพทางการเมืองและความคิด หมอลําเคยมีอิทธิพลตอการ

ปลูกฝงแนวคิด ในบางชวงเวลาหมอลํายังถูกใชเปนเครื่องมือประชาสัมพันธ ปลุกระดมมวลชนเพ่ือให

ประชาชนมีความคิดที่คลอยตามกับรัฐบาล  

 

ตััวอย่่างที่่� 12 โน้้ตลำสีีพัันดอน แสดงประโยคเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

บทบาทหน้้าที่่�ของหมอลำในสัังคมลาวใต้้
เนื่่�องจากลำโสมและลำสีพีัันดอน เป็น็การแสดงดนตรีีและขับัร้อ้งที่่�ง่า่ยต่อ่การจัดัการแสดง เพราะใช้้

ผู้้�แสดงจำนวนน้อ้ย สื่่�อสารด้ว้ยภาษาที่่�เรียีบง่า่ยตรงไปตรงมา ลำโสมจึึงมีบีทบาทหน้้าที่่�หลายประการ ได้แ้ก่่ 
1. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นความบันัเทิงิ ความบันัเทิงิที่่�ได้้รับัจากหมอลำ เกิดิจากกลอนลำ ท่ว่งทำนองลำ 

ท่่วงทำนองแคน และความบัันเทิิงจากการแสดงของหมอลำ
2. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นศาสนาและศีลีธรรม กลอนลำเป็น็เครื่่�องมืือเผยแผ่ศ่าสนา จารีตีประเพณี ความ

เชื่่�อ พิิธีกีรรม และปกปักัรักัษาบรรทัดัฐานของสังัคม ตลอดจนค่า่นิยิมของกลุ่่�มชน ซึ่่�งส่ง่ผลถึึงมาตรฐานการ
ดำเนิินชีีวิิตประจำวัันของบุุคคลในสัังคม

3. บทบาทหน้า้ที่่�ด้า้นการสื่่�อสาร ความบันัเทิงิจากการแสดงหมอลำเป็น็เคร่ื่�องมืือสื่่�อสารจากหมอลำ 
(ผู้้�ส่งสาร) ไปยังัประชาชน (ผู้้�รับัสาร) โดยการให้ค้วามรู้้�ความเข้า้ใจแก่ห่มู่่�ชนส่ว่นใหญ่ท่ี่่�ไม่รู่้้�หนังัสืือในท้อ้งถิ่่�นนั้้�น 
ทั้้�งยังัเป็น็ส่่วนหนึ่่�งของการสื่่�อสารเรื่่�องราวจากอดีตีสู่่�ปัจัจุุบันั เป็น็การบันัทึึกภาพประวัตัิศิาสตร์ข์องสังัคมใน
ช่่วงเวลานั้้�น ๆ ในรููปของกลอนลำ

4. บทบาทด้้านการให้้การศึึกษา หมอลำเป็็นเสมืือนครููซึ่่�งทำหน้้าที่่�ให้้ความรู้้�หลากหลาย เพราะจะ
ต้้องเป็็นผู้้�ค้้นคว้้าหาความรู้้�ในเรื่่�องต่่าง ๆ อยู่่�เสมอ ตััวหมอลำเองจึึงเป็็นผู้้�มีีภููมิิรู้้�ที่่�จะถ่่ายทอดไปสู่่�ผู้้�อื่่�นได้้

5. บทบาทในการสร้างเอกภาพทางการเมืืองและความคิิด หมอลำเคยมีีอิทิธิิพลต่่อการปลููกฝัังแนวคิิด 
ในบางช่ว่งเวลาหมอลำยังัถููกใช้เ้ป็น็เครื่่�องมืือประชาสัมัพันัธ์ ์ปลุุกระดมมวลชนเพื่่�อให้ป้ระชาชนมีคีวามคิดิที่่�
คล้้อยตามกัับรััฐบาล 
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สรุุป
ลำโสม เป็็นทำนองลำที่่�มีีความเก่่าแก่่ที่่�สุุดในสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ปััจจุุบันไม่่ได้้

อยู่่�ในฐานะของมหรสพหลัักที่่�จะจััดการแสดงขึ้้�นโดยเฉพาะ เป็็นเพีียงส่่วนหนึ่่�งประกอบการแสดงคั่่�นการลำ
ชนิิดอื่่�น ๆ อััตราความเร็็วค่่อนข้้างช้้า ในส่่วนของสีีสัันเสีียงในบทเพลงนี้้� สีีสัันของบทเพลงนี้้�ได้้จากเสีียงของ
ผู้้�ขับัร้้อง ในบทเพลงมีีการใช้เ้ทคนิิคต่่าง ๆ ในการขับร้้อง มีทีำนองหลัักทำนองเดีียว ประโยคเพลง มีปีระโยค
เพลงที่่�เป็น็ประโยคถาม-ตอบ ที่่�สอดรัับกันั ทำให้ท้่ว่งทำนองเพลงมีคีวามไพเราะน่า่ฟังัและชวนให้ต้ิดิตามอยู่่�
ตลอดเวลา 

ลำสีีพัันดอน มีีพััฒนาการมาจากลำโสม เกิิดขึ้้�นทางภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชน
ลาว และได้้รัับความนิิยมแพร่่หลายในปััจจุุบััน “สีีพัันดอน” เป็็นชื่่�อของพื้้�นที่่�บริิเวณแม่่น้้ำโขง ทางตอนใต้้
ของสาธารณรัฐัประชาธิปิไตยประชาชนลาว ท่ว่งทำนองของลำโสมที่่�ได้ร้ับัการพัฒันาขึ้้�นจึึงได้ร้ับัชื่่�อใหม่ต่าม
พื้้�นที่่�ว่่า “ลำสีีพัันดอน” หรืือ “ลำใต้้” 

ลัักษณะกลอนลำมีีความใกล้้เคีียงกัันกัับลำโสม อััตราความเร็็วปานกลาง โน้้ตที่่�ระดัับเสีียงต่่ำสุุด คืือ 
“ลา” และโน้ต้ที่่�ระดับัเสียีงสููงสุุดในบทเพลงนี้้� คืือ “มี”ี ทำนองแบ่ง่ออกได้เ้ป็น็ 3 ทำนอง โดยที่่�ทั้้�ง 3 ทำนองนี้้� 
มีลีักัษณะของท่ว่งทำนองที่่�เหมืือนกันั คืือ เป็น็ทำนองที่่�เริ่่�มจากเสียีงสููงหรืือเสียีงระดับักลางไล่ล่งมาสู่่�เสียีงต่่ำ 
บทเพลงมีปีระโยคเพลงที่่�เป็น็ประโยคถาม-ประโยคตอบ สีสัีันเสียีงที่่�เกิิดขึ้้�นจากการลำเป็น็การสอดประสาน
ของเสีียงร้้องกัับเสีียงของแคนที่่�กลมกลืืน

บทบาทหน้้าที่่�ของหมอลำมีี 5 ด้้าน คืือ 1. บทบาทหน้้าที่่�ด้้านความบัันเทิิง 2. บทบาทหน้้าที่่�ด้้าน
ศาสนาและศีีลธรรม 3. บทบาทหน้้าที่่�ด้้านการสื่่�อสาร 4. บทบาทด้้านการให้้การศึึกษา 5. บทบาทในการ
สร้้างเอกภาพทางการเมืืองและความคิิด 

อภิปรายผล
การดำเนิินการวิิจััยเรื่่�องการขัับลำในเขตภาคใต้้ของสาธารณรััฐประชาธิิปไตยประชาชนลาว ในส่่วน

ของลำโสม ผู้้�วิจิัยัจะอภิิปรายผลเป็็น 2 ประเด็็น คืือ ประเด็็นด้้านการสืืบทอดดนตรีและประเด็็นด้้านบทบาท
หน้้าที่่�ทางสัังคม ดัังนี้้�

1. การสืืบทอดดนตรีี
การศึกึษาวิจิัยัครั้้�งนี้้� พบว่า่ ลำโสมมีีการสืืบทอดแบบมุุขปาฐะ เป็็นการเรียีนรู้้�จากรุ่่�นสู่่�รุ่�น โดยครอบครััว 

เพื่่�อน สถาบัันการศึึกษา (ในที่่�นี้้�หมายถึึงสัังคม) กลุ่่�มอาชีีพ การสื่่�อสาร และองค์์กรทางศาสนา (พิิธีีกรรม) 
ตรงกัับทฤษฎีีการขััดเกลาทางสัังคมที่่�กล่่าวว่่า เป็็นกระบวนการที่่�ทำให้้มนุุษย์์เป็็นคนโดยสมบููรณ์์ในฐานะที่่�
เป็็นสมาชิิกหน่่วยหน่ึ่�งของสัังคม โดยอาศััยองค์์กร 6 องค์์กร ที่่�มีีบทบาทให้้การขัดเกลาทางสัังคม ได้้แก่่ 
ครอบครััว กลุ่่�มเพื่่�อน โรงเรีียน กลุ่่�มอาชีีพ สื่่�อมวลชน และองค์์กรศาสนา 

ผู้้�วิจิัยัพบว่า่ ในวัฒันธรรมลาว การรับัรู้้�และเรียีนรู้้�เกี่่�ยวกับัลำโสมตามลำดับั เริ่่�มต้น้จากการเสพความ
บัันเทิิงจากท่่วงทำนองและการแสดงลำของคนในครอบครััว เกิิดเป็็นความนิิยมตาม ๆ กัันในหมู่่�เพื่่�อนฝููงจน
เกิิดการแพร่หลาย และนิิยมการแสดงหมอลำในสัังคมตามมา การถ่ายทอดการแสดงลำโสมยัังเกิิดขึ้้�นจาก
รุ่่�นสู่่�รุ่่�น (รุ่่�นพี่่�สู่่�รุ่่�นน้้อง) และปรากฏการใช้้หมอลำเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารระหว่่างรััฐบาลกัับประชาชน หมอลำ
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ยัังเป็็นเครื่่�องมืืออบรมสั่่�งสอนศีีลธรรม จริิยธรรมการดำรงชีีพของบุุคคลในสัังคม เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นปััจจััยที่่�
ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�วััฒนธรรมของการลำและดนตรีีประกอบการลำได้้ทั้้�งสิ้้�น

2. บทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม 
ประเด็็นด้้านบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคม ผู้้�วิิจััยพบว่่า นอกจากบทบาทหน้้าที่่�หลัักที่่�ให้้ความบัันเทิิงแล้้ว 

บทบาทหน้้าที่่�ทางด้้านการใช้้หมอลำเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสาร หรืือเป็็นสื่่�อในการอบรมสั่่�งสอน ขััดเกลาจิิตใจคน
นั้้�น ลดบทบาทลงอย่่างมาก ด้้วยเหตุุของความทัันสมััยของวิิทยาการการสื่่�อสารในโลกปััจจุุบััน

ประกอบกับัสังัคมลาวมีีการเรียีนการสอนที่่�รััฐบาลจัดัขึ้้�นอย่า่งเป็็นระบบ มีกีารกำหนดการศึกึษาภาค
บังัคับั ทำให้้คนลาวมีโีอกาสได้ร้ับัการศึกึษาในระบบที่่�มากขึ้้�น ความสำคััญจำเป็น็ของการศึกึษาโดยทางอ้้อม
จากหมอลำนั้้�น จึึงถููกลดบทบาทลงไป

เช่่นเดีียวกัับบทบาทที่่�ลดลงทางด้้านการเป็็นเครื่่�องมืือสื่่�อสารในสัังคม เพราะในปััจจุุบันสัังคมลาว
สามารถติิดต่่อสื่่�อสารได้้ด้้วยวิิทยาการที่่�ทัันสมััย เช่่น สื่่�อโทรทััศน์์ วิิทยุุ หนัังสืือพิิมพ์์ และอิินเทอร์์เน็็ต การ
เฝ้้ารอการสื่�อสารผ่านตััวหมอลำด้้วยการแสดงนั้้�น จึึงไม่่ทัันต่่อเหตุุการณ์ หากแต่่ในบางโอกาสที่่�รััฐบาล
ต้อ้งการความน่า่สนใจในสารที่่�จะสื่่�อแก่ป่ระชาชน อาจพิจิารณาเลืือกใช้ห้มอลำเป็น็เครื่่�องมืือของรัฐับาล แต่่
ก็็มีีแนวโน้้มที่่�ลดน้้อยลงเช่่นกััน

ถึึงอย่่างไรก็็ตาม การขัับลำทางภาคใต้้ของลาวก็็ยัังคงมีีบทบาทหน้้าที่่�ทางสัังคมอยู่่�บ้้าง ไม่่ว่่าจะเป็็น
บทบาทหน้้าที่่�คงเดิิม หรืือบทบาทหน้้าที่่�ที่่�เปลี่่�ยนไป ย่อ่มเป็็นสิ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นได้้ว่า่ การลำยัังคงอยู่่�กับสังัคม
ลาวได้้ต่่อไป ตราบเท่่าที่่�สัังคมมอบหมายบทบาทให้้ “ลำ” ได้้มีีหน้้าที่่�ใดหน้้าที่่�หนึ่่�งในสัังคม

ครั้้�นจะมาพิิจารณาถึึงบทบาทหน้้าที่่�การสร้้างความบัันเทิิงของหมอลำ พบว่่า ความบัันเทิิงเกิิดขึ้้�นได้้
จากปััจจััยหลายประการ ดัังนี้้�

ความบันัเทิงิจากกลอนลำ กลอนลำที่่�นำความบันัเทิงิมาสู่่�ผู้้�ชมได้น้ั้้�น เป็น็บทที่่�สามารถเข้า้ถึึงอารมณ์์
ความรู้้�สึึกของผู้้�ฟังัได้ ้กลอนลำโสมจะเลืือกใช้ถ้้อ้ยคำที่่�สละสลวย กำหนดถ้้อยคำให้เ้ป็็นจังัหวะ มีกีารกำหนด
บัังคัับสััมผััสอยู่่�ในกลอนลำ ด้้วยท่่วงทำนองที่่�ค่่อนข้้างช้้า จึึงเปิิดโอกาสให้้หมอลำได้้มีีเวลาคิิดหาคำมาใช้้ได้้
อย่่างเหมาะสมและงดงาม นอกจากนั้้�นกลอนลำที่่�สร้้างความบัันเทิิงให้้แก่่ผู้้�ฟัังยัังเป็็นกลอนลำที่่�พรรณนา
ชีีวิิต สัังคม ท้้องถิ่่�น ได้้ทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน 

ความบัันเทิิงจากท่่วงทำนอง ท่่วงทำนองในที่่�นี้้�มีีความหมายรวมทั้้�งท่่วงทำนองของการลำและ
ท่่วงทำนองของดนตรีี ท้้าววิิพััด แสงมะนีี กล่่าวถึึงประเด็็นนี้้�ว่่า ท่่วงทำนองลำที่่�ให้้ความบัันเทิิงแก่่ผู้้�ฟัังที่่�มีี
ท่ว่งทำนองเรียีบง่า่ย ฟังัไพเราะอ่อ่นหวาน จังัหวะค่่อนข้า้งช้า้ถึึงปานกลาง อาจเป็็นการลำเดี่่�ยวโดยไม่ม่ีเีครื่่�อง
ดนตรีีประกอบก็็ได้้ พบได้้ในลำโสมของลาวลุ่่�ม โดยมีีเนื้้�อหาของกลอนลำกล่่าวถึึงความงามของธรรมชาติิ 
การอบรมสั่่�งสอน หรืือการขัับกล่่อม เป็็นต้้น5 

ความบัันเทิิงจากการแสดงของหมอลำ ความบัันเทิิงที่่�ได้้รัับจากกลอนลำและจากท่่วงทำนองดัังได้้
กล่่าวแล้้วนั้้�น ต่า่งก็เ็ป็น็ความบัันเทิิงที่่�เกิดิขึ้้�นจากบทเพลงทั้้�งสิ้้�น การแสดงหมอลำ ผู้้�ชมยังัคงรัับความบัันเทิงิ
จากการแสดงของหมอลำได้อี้ีกทางหนึ่่�ง หมอลำทองบาง แก้ว้สุุวันั อธิบิายเกี่่�ยวกับัความสำคัญัของตัวัหมอลำ
ที่่�มีตี่อ่การแสดงว่า่ การแสดงจะประสบความสำเร็จ็ได้น้ั้้�น นอกจากจะมีที่ว่งทำนองลำที่่�ดีแีล้ว้ ความสามารถ
ในการสร้้างความสนุุกสนานขณะแสดงของหมอลำ นัับว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�จะละเลยเสีียมิิได้้6 

5 วิิพััด แสงมะนีี, “ทำนองลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 1 มีีนาคม 2553.
6 ทองบาง แก้้วสุุวััน, “ลำโสม,” สััมภาษณ์์โดย กฤษฎา สุุขสำเนีียง, 14 ตุุลาคม 2553.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 41  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

หมอลำที่่�มีคีวามสามารถ มีปีระสบการณ์ส์ููง จะต้อ้งคอยสังัเกตพฤติกิรรมของผู้้�ชม ความสนใจ ความ
ใส่่ใจที่่�จะมีีส่่วนร่่วมในการแสดง แล้้วนำผู้้�ชมเข้้าสู่่�การแสดง โดยการด้้นกลอนลำเพื่่�อเกี้้�ยวพาราสีีผู้้�ชม หรืือ
ลำด้้วยข้้อความเชิิงหยอกล้้อกัับผู้้�ชม ทั้้�งยัังมีีการเชิิญชวนให้้ผู้้�ชมร่่วมฟ้้อนรำกัับหมอลำ และในขณะทำการ
แสดงหมอลำยัังใช้้ภููมิิปััญญาด้้นกลอนลำเพื่่�อเรีียกเงิินรางวััลจากผู้้�ชมได้้อีีกด้้วย
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