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บทคััดย่อ
บทความวิจััยเรื่่�อง “ลำโสม” ต้้นกำเนิดลำสีพัันดอนในสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว เป็น

สว่นหน่�งของการื่ศ่ึกษาวิจัยัเรื่่�อง การื่ขับลำในเขต้ภาคใต้้ของปรื่ะเทศึสาธารื่ณรัื่ฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว 
มีความม่่งหมายเพั่�อ 1) ศึ่กษาองค์ปรื่ะกอบทางดนต้รื่ีของลำโสมและลำสีพัันดอน 2) ศึ่กษาบทบาทหน้าที�
ทางสังคมของหมอลำในเขต้ภาคใต้้ของสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว โดยดำเนินการื่วิจััยด้วยวิธี
การื่วิจััยเชิงค่ณภาพั ผลการื่ศึ่กษาพับว่า ลำโสม เป็นทำนองลำที�มีความเก่าแก่ที�ส่ด ปัจัจั่บันเป็นเพัียงการื่
แสดงหน่�งที�ใช้แสดงคั�นการื่ลำชนิดอ่�น ๆ กลอนลำเป็นลักษณะของคำปรื่ะพัันธ์ที�มีฉัันทลักษณ์ สีสันเสียงใน
บทเพัลงนี� ได้จัากเสียงของผ้้ขับรื่้องและเสียงแคน การื่ขับรื่้องมีการื่ใช้เทคนิคต้่าง ๆ บนทำนองหลักเพัียง
ทำนองเดยีว ทว่งทำนองคอ่นขา้งชา้ ปรื่ะโยคเพัลงเปน็ปรื่ะโยคถาม-ต้อบ ที�สอดรื่บักนั ทำใหท้ว่งทำนองเพัลง
มคีวามไพัเรื่าะน่าฟังัและชวนให้ต้ดิต้ามอย้ต่้ลอดเวลา ในเวลาต่้อมาลำโสมได้มกีารื่พัฒันาไปเป็นลำสีพันัดอน 
ลำสีพัันดอนมีอัต้รื่าจัังหวะความเรื่็วปานกลาง กรื่ะชับ เพั่�อให้การื่ส่�อสารื่เน่�อหาได้รื่วดเรื่็ว ท่วงทำนองมีการื่
ไล่เรื่ียงจัากเสียงส้งหร่ื่อเสียงรื่ะดับกลางลงมาส่้เสียงต้�ำ ใช้แคนแปดในการื่บรื่รื่เลงปรื่ะกอบการื่ขับลำ จัาก
สภาพัสงัคมที�เปลี�ยนไป สง่ผลใหล้ำสพีันัดอนได้รัื่บความนยิมและกรื่ะจัายต้วัไปทั�วในขณะที�ลำโสมไดร้ื่บัความ
นยิมลดน้อยลง ลำทั�งสองชนิดนี�ยงัคงมีบทบาทหน้าที�ต้อ่สังคม 5 ดา้นด้วยกัน ได้แก่ บทบาทหน้าที�ดา้นความ
บันเทิง ด้านศึาสนาและศึีลธรื่รื่ม ด้านการื่ส่�อสารื่ ด้านการื่ให้การื่ศึ่กษา รื่วมถ่งบทบาทในการื่สรื่้างเอกภาพั
ทางการื่เม่องและความคิด 
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Abstract
This research study is a part of the study in The Vocal Music in Southern Laos. The 

objectives were to 1) study the musical composition of Lam Som and Lam Sipandon 2) study 
the social roles of Morlam (the singer) in the southern region of Laos. The qualitative 
research method revealed that Lam Som, presently only serves as a transition between 
other Lam genres, is the oldest lam genre. Lam Som is accompanied only by a Khaen, 
which plays on a slow single main melody. The colorful and distinctive sound of Lam Som 
is derived from Klonlam (the prosodic poem) and the singing technique declaimed by 
Morlam. Later, Lam Som has developed into Lam Sipandon that sang in a brief poetic 
passage in melismatic technique. Like Lam Som, Lam Sipandon is accompanied by Khaen, 
which plays in a moderate tempo that melodically descends from high or middle to a low 
note. Lam Sipandon has gained more popularity over Lam Som through social changing. 
However, both genres of Lam still play essential roles in several aspects of Laos’ culture 
and society, such as entertainment, religion and morality, communication, education, and 
national and political unity.

Keywords : Morlam/ Lam Sipandon/ Laos Music 

บทนีำ
การื่ดนต้รื่ีในสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาวหรื่่ออาณาจัักรื่ลาวล้านช้างในอดีต้นั�น ไม่มีหลัก

ฐานที�ชัดเจันว่ามีมาต้ั�งแต้่สมัยใด อย่างน้อยในหนังส่อข่นบรื่ม ที�บันท่กไว้เม่�อ พั.ศึ. 2170 ก็ได้มีการื่กล่าวถ่ง 
“เครื่่�องเสบ” ซึ่่�งหมายถ่งเครื่่�องดนต้รื่ีอย้่กล่่มหน่�ง ได้แก่ ฆ้้อง ป่� แคน พัิณพัาทย์ สว่านไล แต้รื่ ต้่ด ฯลฯ กับ
ในฉับับที�บันท่กไว้เม่�อ พั.ศึ. 2199 กล่าวถ่งเรื่่�องรื่าวของการื่ดนต้รื่ีว่า “คนทั�งหลายได้ทำ ฆ้้อง กลอง ป่� แคน 
พัินพัาด เพั่�อขับฟั้อนและเล่นกันอย่างสน่กสนาน”1 

การื่ขับรื่้องของผ้้คนในสาธารื่ณรัื่ฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาวนั�น มีคำเรื่ียกแต้กต่้างกัน ค่อคำว่า 
“ขับ” และ “ลำ” กล่าวค่อ “ขับ” เป็นการื่เรื่ียกเพัลงรื่้องทางภาคเหน่อ ส่วน “ลำ” เป็นการื่เรื่ียกเพัลงรื่้อง
ทางภาคใต้ข้องสาธารื่ณรื่ฐัปรื่ะชาธปิไต้ยปรื่ะชาชนลาวต้ั�งแต้เ่วยีงจัันลงมา2 โดยเรื่ยีกผ้ข้บัว่า “ชา่งขบั” และ
เรื่ียกผ้้ลำว่า “หมอลำ” 

หมอลำ-หมอแคน เป็นศึิลปินที�สรื่้างสรื่รื่ค์ทั�งในด้านความบันเทิง ด้านความรื่้้ในการื่ดำรื่งชีวิต้ 
ขนบธรื่รื่มเนียมปรื่ะเพัณี ฮีีต้ครื่องต้่าง ๆ ยิ�งไปกว่านั�นยังเป็นแหล่งที�สรื่้างไหวพัรื่ิบปฏิิภาณต้่าง ๆ ให้แก่ชาว

1 ສຸຸເນດ ໂພທິິສຸານ ແລະ ໜູູໄຊ ພູມມະຈັັນ, ປະຫວັັດສາດລາວັ, ໂຣງພິມແຫ່່ງລັດ, 2000.
2 ส่จัิต้ต้์ วงษ์เทศึ, ร้้องร้ำทำเพลง: ดนตร้ีและนาฏศิิลป์์ชาวสยาม (กรื่่งเทพัฯ : พัิฆ้เณศึ พัรื่ิ�นท์ต้ิ�งเซึ่็นเต้อรื่์ จัำกัด, 2542), 49.
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บ้าน ที�สามารื่ถจัะนำไปปรื่ับใช้ในชีวิต้ปรื่ะจัำวันได้เป็นอย่างดี3 หมอลำเป็นการื่แสดงที�มีบทบาทในวิถีชีวิต้
ของคนลาวและเป็นที�นิยมของคนลาวนับต้ั�งแต้่อดีต้จันถ่งปัจัจั่บัน ทำนองหมอลำในแต้่ละพั่�นที�มีเอกลักษณ์
และมชี่�อเรื่ยีกแต้กต่้างกนัไป เชน่ ลำสาละวัน เป็นที�นยิมมากในแขวงสาละวัน ลำผ้้ไท ในแขวงสะหวันนะเขด 
และลำมะหาไซึ่ เม่องมะหาไซึ่ แขวงคำม่วน เป็นต้้น 

ในภาคใต้้ของสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว ปรื่ะกอบด้วย แขวงจัำปาสัก แขวงสาละวัน 
แขวงเซึ่กอง และแขวงอัดต้ะปอื ปรื่ะกอบไปด้วยผ้ค้นหลากหลายชนเผ่า แบง่ออกเปน็ 2 กล่่มใหญ่ ่คอ่ ลาวล่ม่ 
ใช้ภาษาในกล่่มไท-กะได (Tai-Kadai) ได้แก่ กล่่มชาต้ิพัันธ์่ลาว ผ้้ไท และกล่่มลาวเทิง ใช้ภาษาในต้รื่ะก้ล
มอญ่-เขมรื่ (Austroasiatic) ได้แก่ กล่่มชาต้ิพัันธ่์กะต้้ ต้ะเหรื่ียง ต้ะโอย แงะ เป็นต้้น

กล่่มลาวล่่ม มีวัฒนธรื่รื่มการื่ขับลำที�เป็นเอกลักษณ์ ทำนองที�ได้รัื่บความนิยมทำนองหน่�ง เรื่ียกว่า 
“ลำใต้้” หรื่่อ “ลำสีพัันดอน” ซึ่่�งมีพััฒนาการื่มาจัาก “ลำโสม” เพั่�อเป็นการื่ศึ่กษารื่วบรื่วมองค์ความรื่้้ทาง
ด้านดนต้รื่ีและวัฒนธรื่รื่มที�เกี�ยวข้องกับการื่ลำโสมและลำสีพัันดอน ที�อย้่ในสภาวะที�ส่่มเสี�ยงต้่อการื่เส่�อม
สลายด้วยปัจัจััยต้่าง ๆ อาทิ การื่เม่อง การื่สงครื่าม กรื่ะแสนิยมวัฒนธรื่รื่มจัากภายนอก ผ้้วิจััยจั่งมีความ
สนใจัที�จัะศึ่กษาการื่ลำโสมในเขต้พั่�นที�ภาคใต้้ของสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว 

จุุดประสุงคั์ของการวิิจุัย
 ศึ่กษาองค์ปรื่ะกอบทางดนต้รื่ีและบทบาทหน้าที�ของลำโสมและลำสีพัันดอน

วิิธีีดำเนีินีการวิิจุัย
การื่ศ่ึกษาวิจััยในครื่ั�งนี� ผ้้วิจััยได้ใช้รื่ะเบียบวิธีวิจััยเชิงค่ณภาพัทางด่ริื่ยางควิทยา (Musicology) 

มาน่ษยด่รื่ิยางควิทยา (Ethnomusicology) โดยใช้วิธีการื่วิจััยเชิงค่ณภาพั (Qualitative Research) และ
จัดัทำรื่ายงานการื่วจิัยัแบบชาต้พิันัธ่ว์รื่รื่ณลกัษณ ์(Ethnographic) จัากการื่เกบ็ขอ้มล้เอกสารื่ และเกบ็ขอ้มล้
ภาคสนาม ใช้วิธีการื่สำรื่วจั วิธีการื่สังเกต้ วิธีการื่สัมภาษณ์ และวิธีการื่สนทนากล่่ม และนำข้อม้ลทั�งหมดมา
ทำการื่วเิครื่าะห ์พัรื่อ้มนำเสนอเชงิพัรื่รื่ณนาวเิครื่าะห ์กำหนดรื่ะยะเวลาของการื่วจิัยัอย้ร่ื่ะหวา่งเดอ่นมนีาคม 
2553 - ก่มภาพัันธ์ 2556

ลำโสุม: ลำดั�งเดิมของลาวิใต้้
ลำโสม เป็นทำนองลำที�มีความเก่าแก่ที�ส่ด4   มีการื่ลำด้วยทำนองช้า ๆ เสียงท่้มต้�ำ เดิมใช้แคนขนาด

ใหญ่ ่เรื่ยีกวา่แคน 9 ศึอก เปา่ปรื่ะกอบเพัยีงเต้า้เดยีว ปจััจับ่นัใชแ้คนแปดเปา่แทน ผ้ข้บัลำเปน็หมอลำผ้ช้าย
ล้วนลำโต้้ต้อบกัน ต้่อมาภายหลังจั่งพััฒนาข่�นโดยมีหมอลำหญ่ิงรื่่วมลำด้วย เน่�อหาที�ใช้ลำเกี�ยวกับธรื่รื่มะ มี
การื่ถามต้อบปรื่ิศึนาธรื่รื่ม บรื่รื่ยายธรื่รื่มชาต้ิเสียเป็นส่วนใหญ่่ มีต้้นกำเนิดโดยพั่อเฒ่าอินทิลาด (ອິິນທິິລາດ) 
กบัพัอ่เฒ่าหม่�นพัมมะสาน (ໝ່ື່�ນພມິມະສຸານ) ผ้เ้ปน็หมอลำใหญ่ ่(ครื่ห้มอลำ) แห่งเมอ่งโขง แขวงจัำปาสัก จัาก
การื่ศึ่กษาพับว่าปัจัจั่บันลำโสมไม่ได้อย้่ในฐานะของมหรื่สพัหลักที�จัะจััดการื่แสดงข่�นโดยเฉัพัาะ เป็นเพัียง

3 ไพับ้ลย์ แพังเงิน, กลอนลำ ภููมิป์ัญญาของอีสาน (กรื่่งเทพัฯ : โอ.เอส.พัรื่ิ�นต้ิ�ง เฮี้าส์, 2534), 1.
4 ทองบาง แก้วส่วัน, “ลำโสม,” สัมภาษณ์โดย กฤษฎา ส่ขสำเนียง, 14 ต้่ลาคม 2553.
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ส่วนหน่�งของการื่แสดงคั�นการื่ลำชนิดอ่�น ๆ เช่น การื่แสดงลำสีพัันดอน ในค่นหน่�งอาจัมีการื่ลำโสมคั�นบาง
ชว่งเพ่ั�อเป็นการื่เปลี�ยนบรื่รื่ยากาศึการื่แสดง เป็นการื่แสดงภมิ้ปญั่ญ่าความสามารื่ถของหมอลำ หรื่อ่เป็นการื่
ลำต้ามการื่รื่้องขอของผ้้ชม 

นอกจัากการื่ลำแล้ว ในบางโอกาสหมอลำยังแสดงการื่ฟั้อนหรื่่อการื่รื่ำเป็นแบบพั่�น ๆ เรื่ียบง่าย การื่
แต้่งกายของผ้้แสดงแต้่งกายด้วยช่ดธรื่รื่มดาทั�วไป อาจัต้กแต้่งเพัิ�มเต้ิมต้ามความเหมาะสม เช่น ห่มสไบทั�ง
ฝ่่ายหญ่ิงและฝ่่ายชาย เป็นต้้น ส่วนสถานที�ในการื่แสดงสามารื่ถปรื่ับได้ต้ามสถานการื่ณ์ ไม่จัำเป็นต้้องมีเวที
ยกพั่�นสง้ ใชเ้พัยีงการื่ปเ้ส่�อเพั่�อกำหนดบรื่เิวณและเพั่�อความสะอาดกเ็พัยีงพัอ ในอดตี้ การื่แสดงจัะใชก้ารื่จัด่
คบเพัลิง เรื่ียกว่า “ไต้้กรื่ะบอก” เพั่�อให้แสงสว่าง ต้่อมาจั่งใช้แสงจัากไฟัฟั้า และมีพััฒนาการื่จันกรื่ะทั�งใช้
เคร่ื่�องขยายเสียงมาช่วยอำนวยความสะดวกเวลาแสดงและการื่ชมการื่แสดงอีกด้วย การื่แสดงนี�สามารื่ถ
แสดงได้ทั�งงานมงคลและงานอวมงคล ทั�งนี�ส่ดแล้วแต้่เจั้าภาพัหรื่่อ “เจั้าศึรื่ัทธา” จัะต้้องการื่ 

สว่นดนต้รีื่ใชแ้คนเพีัยงชิ�นเดียวบรื่รื่เลงปรื่ะกอบการื่ขับลำ นอกจัากนั�นยงัพับว่ามกีารื่นำเครื่่�องปรื่ะกอบ
จัังหวะอ่�น ๆ เช่น ฉัิ�ง ฉัาบ กลอง หรื่่อเครื่่�องดนต้รื่ีสากลเข้ามาปรื่ะกอบโดยไม่มีข้อกำหนดใด ๆ 

องคั์ประกอบทางดนีต้รีของการลำ “ลำโสุม” 
บทปรื่ะพัันธ์ที�ใช้สำหรื่ับการื่ลำโสมเป็นบทรื่้องกรื่องเรื่ียกว่า “กลอนลำ” มีการื่กำหนดจัำนวนวรื่รื่ค 

การื่รื่อ้ยสมัผสั รื่วมถ่งการื่ใชค้ำสรื่อ้ยในรื่ป้แบบต้า่ง ๆ ลกัษณะเปน็คำกลอนบทสั�น ๆ มตี้ั�งแต้บ่ทละ 2 วรื่รื่ค 
ถง่บทละ 4 วรื่รื่ค แต้ล่ะวรื่รื่คมจีัำนวน 2-10 คำ ทั�งนี�การื่รื่อ้ยสมัผสัของกลอนลำโสมไมเ่ปน็ที�กำหนดต้ายต้วั 
ผ้้แต้่งสามารื่ถเล่อกสัมผัสในต้ำแหน่งใกล้เคียงหรื่่อละสัมผัสเสียก็ได้ และไม่มีสัมผัสรื่ะหว่างบท

ใด ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “ลําโสม”  

บทประพันธที่ใชสําหรับการลําโสมเปนบทรองกรองเรียกวา “กลอนลํา” มีการกําหนด

จํานวนวรรค การรอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มี

ต้ังแตบทละ 2 วรรค ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 2-10 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลํา

โสมไมเปนที่กําหนดตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได และไมมี

สัมผัสระหวางบท  

 

ตัวอยางกลอนลําโสม 

แบบที่ 1  ตานเหลือง เจาผูตนตานเลื่อง 

 เหลียวเห็นพูแดนเมือง ไหลผานตาวันอยูหลายหลาย 

แบบที่ 2 ฟงเดอ นางซิจาไผผอ ขอจาต้ังตอ (โอย นอ) 

แบบที่ 3 ไปแกพงพ่ีนอง ใหจําแจงจื่อเสียง สําเนียงแทแทใต ลาวหลานสีพันดอน 

 ไผอยากเมือนอนซอน นองเฮียกซอนเซินอาย 

 

 

 

 

 
 

ภาพที่ 1 หมอลําทองบาง แกวสุวัน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 
 

ภาพที่ 2 แผนที่แสดง 4 แขวงภาคใต  

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ภาพที� 1 หมอลำทองบาง แก้วิสุุวิันี
ที�มา : ผ้้วิจััย

ภาพที� 2 แผนีที�แสุดง 4 แขวิงภาคัใต้้ 
สุาธีารณรัฐประชาธีิปไต้ยประชาชนีลาวิ

ที�มา : ผ้้วิจััย
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ต้ัวิอย�างกลอนีลำโสุม

แบบที� 1  ต้านเหล่อง เจั้าผ้้ต้้นต้านเล่�อง

 เหลียวเห็นพั้แดนเม่อง ไหลผ่านต้าวันอย้่หลายหลาย

แบบที� 2 ฟัังเดอ นางซึ่ิจัาไผผอ ขอจัาต้ั�งต้่อ (โอย น่อ)

แบบที� 3 ไปแก่พังพัี�น้อง ให้จัำแจั้งจั่�อเสียง สำเนียงแท้แท้ใต้้ ลาวหลานสีพัันดอน

 ไผอยากเม่อนอนซึ่้อน น้องเฮีียกซึ่้อนเซึ่ินอ้าย

ฉัันีทลักษณ์

แบบที� 1  

 

แบบที� 2 

แบบที� 3 

ภาพที� 3 ฉัันีทลักษณ์กลอนีลำโสุม

ที�มา : ผ้้วิจััย

จัากการื่ศึ่กษา พับโครื่งสรื่้างคำปรื่ะพัันธ์ลำโสม 3 รื่้ปแบบ ได้แก่ 
แบบที� 1 ค่อ บทนำ ปรื่ะกอบด้วยวรื่รื่ค 3 วรื่รื่ค วรื่รื่ค 1 มี 7 คำ วรื่รื่ค 2 มี 5 คำ และวรื่รื่ค 3 มี 7 

คำ โดยปรื่ะมาณ มีการื่รื่้อยสัมผัสที�คำส่ดท้ายของวรื่รื่ค 1 กับคำส่ดท้ายของวรื่รื่ค 2 เน่�อหาเป็นการื่กล่าว
นำเรื่่�องให้ผ้้ฟัังทรื่าบว่าจัะกล่าวถ่งเรื่่�องใดเรื่่�องหน่�ง

แบบที� 2 ค่อ บทต้้น เป็นทำนองสั�น ๆ ปรื่ะกอบด้วยวรื่รื่ค 2 วรื่รื่ค วรื่รื่ค 1 มี 7-8 คำ กับวรื่รื่ค 2 มี 
4 คำ กับคำสรื่้อยอีก 2-3 คำ รื่้อยสัมผัสที�คำส่ดท้ายของวรื่รื่คที� 1 กับคำที� 1 หรื่่อ 4 ของวรื่รื่คที� 2 และจับ
ลงด้วยคำสรื่้อย เช่น “โอย น่อ” เน่�อหาจัะกล่าวนำเข้าส้่บทถัดไป ค่อ บทรื่อง 

แบบที� 3 ค่อ บทรื่อง ปรื่ะกอบด้วยวรื่รื่ค 4 วรื่รื่ค วรื่รื่ค 1 และวรื่รื่ค 2 มีวรื่รื่คละ 9-10 คำ วรื่รื่ค 3 
และวรื่รื่ค 4 มวีรื่รื่คละ 5 คำ รื่อ้ยสมัผสั 2 ต้ำแหนง่ ต้ำแหนง่แรื่กที�คำทา้ยของวรื่รื่ค 1 สมัผสักบัคำที� 2 หร่ื่อ 
5 ของวรื่รื่คถัดไป ส่วนสัมผัสอีกต้ำแหน่งหน่�ง ค่อ คำท้ายของวรื่รื่ค 2 สัมผัสกับคำท้ายของวรื่รื่ค 3 และคำ
ที� 3 ของวรื่รื่คส่ดท้าย เน่�อหาของบทนี�กล่าวขยายความจัากบทต้้น

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 ฉันทลักษณลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากการศึกษา พบโครงสรางคําประพันธลําโสม 3 รูปแบบ ไดแก  

แบบที่ 1 คือ บทนํา ประกอบดวยวรรค 3 วรรค วรรค 1 มี 7 คํา วรรค 2 มี 5 คํา และ

วรรค 3 มี 7 คํา โดยประมาณ มีการรอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรค 1 กับคําสุดทายของวรรค 2 เน้ือหา

เปนการกลาวนําเรื่องใหผูฟงทราบวาจะกลาวถึงเรื่องใดเรื่องหน่ึง 

แบบที่ 2 คือ บทตน เปนทํานองสั้น ๆ ประกอบดวยวรรค 2 วรรค วรรค 1 มี 7-8 คํา กับ

วรรค 2 มี 4 คํา กับคําสรอยอีก 2-3 คํา รอยสัมผัสที่คําสุดทายของวรรคที่ 1 กับคําที่ 1 หรือ 4 ของ

วรรคที่ 2 และจบลงดวยคําสรอย เชน “โอย นอ” เน้ือหาจะกลาวนําเขาสูบทถัดไป คือ บทรอง  

แบบที่ 3 คือ บทรอง ประกอบดวยวรรค 4 วรรค วรรค 1 และวรรค 2 มีวรรคละ 9-10 

คํา วรรค 3 และวรรค 4 มีวรรคละ 5 คํา รอยสัมผัส 2 ตําแหนง ตําแหนงแรกที่คําทายของวรรค 1 

สัมผัสกับคําที่ 2 หรือ 5 ของวรรคถัดไป สวนสัมผัสอีกตําแหนงหน่ึง คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคํา

ทายของวรรค 3 และคําที่ 3 ของวรรคสุดทาย เน้ือหาของบทน้ีกลาวขยายความจากบทตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบที ่

แบบที ่

แบบที ่
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ตัวอยางที่ 1 ทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราความเร็ว (Tempo)  

บทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วคอนขางชา 

 

ชวงเสียง (Range) 

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” สวนโนตที่ระดับเสียง

ต้ัวิอย่างที� 1 ทำนีองลำโสุม
ที�มา : ผ้้วิจััย
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อัต้ราคัวิามเร็วิ (Tempo)
บทเพัลงนี�มีอัต้รื่าความเรื่็วค่อนข้างช้า

ช่วิงเสุียง (Range)
ชว่งเสยีงจัากบทเพัลงนี� โน้ต้ที�รื่ะดบัเสยีงส้งส่ดในบทเพัลงนี� ค่อ “ม”ี สว่นโน้ต้ที�รื่ะดบัเสยีงต้�ำสด่ ค่อ 

“ที” ขั�นค้่ (Interval) เท่ากับค้่ 12 เม่�อพัิจัารื่ณาแล้ว ในบทเพัลงนี�มีช่วงเสียงที�ค่อนข้างกว้างทีเดียวสำหรื่ับ
เพัลงขับรื่้อง

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ต้ัวิอย่างที� 2 โนี้ต้แสุดงช่วิงเสุียงทำนีองลำโสุม
ที�มา : ผ้้วิจััย

สุีสุันีเสุียง (Tone Color)
สีสันของบทเพัลงนี� ได้จัากเสียงของหมอลำและเสียงแคน ในบทเพัลงหมอลำมีการื่ใช้เทคนิคต้่าง ๆ 

ปรื่ะดับต้กแต้่งทำนอง (Ornamentation) ในการื่ขับรื่้อง เช่น การื่ใช้ล้กคอ ซึ่่�งสรื่้างความหลากหลายใน
บทเพัลง

ทำนีอง (Melody)
บทเพัลงนี�มี 3 ทำนอง (Ternary Form) เป็นทำนองของบทต้้น บทนำ และบทรื่อง ดังนี� 

บทต้้น

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ต้ัวิอย่างที� 3 โนี้ต้ลำโสุม ทำนีองบทต้้นี
ที�มา : ผ้้วิจััย

บทนำ

ตํ่าสุด คือ “ที” ขั้นคู (Interval) เทากับคู 12 เมื่อพิจารณาแลว ในบทเพลงน้ีมีชวงเสียงที่คอนขางกวาง

ทีเดียวสําหรับเพลงขับรอง 

 

 
ตัวอยางที่ 2 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําโสม 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

สีสันเสียง (Tone Color)  

สีสันของบทเพลงน้ี ไดจากเสียงของหมอลําและเสียงแคน ในบทเพลงหมอลํามีการใช

เทคนิคตาง ๆ ประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) ในการขับรอง เชน การใชลูกคอ ซึ่งสรางความ

หลากหลายในบทเพลง 

 

ทํานอง (Melody) 

บทเพลงน้ีมี 3 ทํานอง (Ternary Form) เปนทํานองของบทตน บทนํา และบทรอง ดังน้ี  

 

บทตน 

 
 

ตัวอยางที่ 3 โนตลําโสม ทํานองบทตน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทนํา 

 
 

ตัวอยางที่ 4 โนตลําโสม ทํานองบทนํา 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ต้ัวิอย่างที� 4 โนี้ต้ลำโสุม ทำนีองบทนีำ
ที�มา : ผ้้วิจััย
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บทรื่อง

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ต้ัวิอย่างที� 5 โนี้ต้ลำโสุม ทำนีองบทรอง
ที�มา : ผ้้วิจััย

ทั�ง 3 ทำนองนี� มลีกัษณะของทว่งทำนองที�เหมอ่นกนั คอ่ เปน็ทำนองที�เรื่ิ�มจัากเสยีงสง้หรื่อ่เสยีงรื่ะดบั
กลางไล่ลงมาส้่เสียงต้�ำ (Descending)

ประโยคัเพลง (Phrase)
บทเพัลงมีปรื่ะโยคเพัลงที�เป็นปรื่ะโยคถาม-ปรื่ะโยคต้อบที�สอดรื่ับกัน ทำให้ท่วงทำนองเพัลงมีความ

ไพัเรื่าะน่าฟัังและชวนให้ต้ิดต้ามอย้่ต้ลอดเวลา

 

บทรอง 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 โนตลําโสม ทํานองบทรอง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง (Phrase) 

บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบที่สอดรับกัน ทําใหทวงทํานอง

เพลงมีความไพเราะนาฟงและชวนใหติดตามอยูตลอดเวลา 

 

 
ตัวอยางที่ 6 โนตลําโสม แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ลําโสม ไดรับความนิยมแพรหลายทางภาคใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

จนเมื่อประมาณป พ.ศ. 2500 ลําโสมมีพัฒนาการทั้งทวงทํานอง วิธีการแสดง ตลอดจนเครื่องดนตรี 

(จากแคน 9 มาเปนแคน 8) โดยหมอลําช่ือ “สุนี” เรียกการลําที่พัฒนาขึ้นน้ีวา “ลําใต” หรือ “ลําสีพัน

ดอน” ดวยลีลาทวงทํานองการลํามีความกระชับฉับไวมากขึ้น เน้ือหากลอนลําสามารถสื่อสารไดรวดเร็ว

ทันใจ ลําสีพันดอนจึงเปนที่นิยมของคนแขวงจําปาสักและขยายความนิยมไปทั่วประเทศ ความนิยมลําโสม

จึงคอย ๆ ลดความนิยมลง แตก็ยังคงมีการแสดงในฐานะลําแบบด้ังเดิมที่สอดแทรกอยูในการแสดงลําสีพัน

ดอน 

ต้ัวิอย่างที� 6 โนี้ต้ลำโสุม แสุดงประโยคัเพลง
ที�มา : ผ้้วิจััย

ลำโสม ได้รื่ับความนิยมแพัร่ื่หลายทางภาคใต้้ของสาธารื่ณรัื่ฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว จันเม่�อ
ปรื่ะมาณป่ พั.ศึ. 2500 ลำโสมมีพััฒนาการื่ทั�งท่วงทำนอง วิธีการื่แสดง ต้ลอดจันเครื่่�องดนต้รื่ี (จัากแคน 9 
มาเป็นแคน 8) โดยหมอลำช่�อ “ส่นี” เรื่ียกการื่ลำที�พััฒนาข่�นนี�ว่า “ลำใต้้” หรื่่อ “ลำสีพัันดอน” ด้วยลีลา
ท่วงทำนองการื่ลำมีความกรื่ะชับฉัับไวมากข่�น เน่�อหากลอนลำสามารื่ถส่�อสารื่ได้รื่วดเรื่็วทันใจั ลำสีพัันดอน
จั่งเป็นที�นิยมของคนแขวงจัำปาสักและขยายความนิยมไปทั�วปรื่ะเทศึ ความนิยมลำโสมจั่งค่อย ๆ ลดความ
นิยมลง แต้่ก็ยังคงมีการื่แสดงในฐานะลำแบบดั�งเดิมที�สอดแทรื่กอย้่ในการื่แสดงลำสีพัันดอน



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 33  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

ลำสุีพันีดอนี: เอกลักษณ์ทางลำของลาวิใต้้

หมอลำสีพัันดอนปัจัจับั่นสามารื่ถแบ่งได้เป็นสองกล่่ม คอ่ กล่่มปากเซึ่และกล่่มเมอ่งโขง ซึ่่�งอย้ใ่นแขวง
เดยีวกนั คอ่ แขวงจัำปาศึกัดิ� หมอลำกล่ม่ปากเซึ่เปน็หมอลำที�มคีวามรื่ว่มสมยักนัในดา้นอายข่องหมอลำ สว่น
หมอลำกล่่มเม่องโขงส่วนมากจัะเป็นหมอลำผ้้ใหญ่่ที�มีอาย่มากแล้วกอปรื่กับการื่แสดงจัะเป็นแบบเรื่ียบง่าย
ไม่ทันสมัย

 

ลําสีพันดอน: เอกลักษณทางลําของลาวใต 

หมอลําสีพันดอนปจจุบันสามารถแบงไดเปนสองกลุม คือ กลุมปากเซและกลุมเมืองโขง ซึ่ง

อยูในแขวงเดียวกัน คือ แขวงจําปาศักด์ิ หมอลํากลุมปากเซเปนหมอลําที่มีความรวมสมัยกันในดานอายุ

ของหมอลํา สวนหมอลํากลุมเมืองโขงสวนมากจะเปนหมอลําผูใหญที่มีอายุมากแลวกอปรกับการแสดง

จะเปนแบบเรียบงายไมทันสมัย 

 

 
 

ภาพท่ี 4 การแสดงหมอลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

องคประกอบทางดนตรีของการลํา “สีพันดอน”  

“สีพันดอน” เปนช่ือของพ้ืนที่บริเวณแมนํ้าโขง ทางตอนใตของสาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว ทวงทํานองของลําโสมที่ไดรับการพัฒนาขึ้นจึงไดรับช่ือใหมตามพ้ืนที่วา “ลําสีพันดอน” 

หรือ “ลําใต”  

ลักษณะกลอนลํา มีความใกลเคียงกันกับลําโสม กลาวคือ มีการกําหนดจํานวนวรรค การ

รอยสัมผัส รวมถึงการใชคําสรอยในรูปแบบตาง ๆ ลักษณะเปนคํากลอนบทสั้น ๆ มีต้ังแตบทละ 2 วรรค 

ถึงบทละ 4 วรรค แตละวรรคมีจํานวน 5-7 คํา ทั้งน้ีการรอยสัมผัสของกลอนลําโสมไมเปนที่กําหนด

ตายตัว ผูแตงสามารถเลือกสัมผัสในตําแหนงใกลเคียงหรือละสัมผัสเสียก็ได แตจะใหความสําคัญตอ

สัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตน รอยสัมผัสกับคําสุดทาย (หรือคําอ่ืน ๆ) ของวรรคแรก หรือคํา

สุดทายของวรรคที่ 2 ในบทตอไป  

 

 

ภาพที� 4 การแสุดงหมอลำสุีพันีดอนี
ที�มา : ผ้้วิจััย

องคั์ประกอบทางดนีต้รีของการลำ “สุีพันีดอนี”

“สีพัันดอน” เป็นช่�อของพั่�นที�บรื่ิเวณแม่น�ำโขง ทางต้อนใต้้ของสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชน
ลาว ท่วงทำนองของลำโสมที�ได้รื่ับการื่พััฒนาข่�นจั่งได้รื่ับช่�อใหม่ต้ามพั่�นที�ว่า “ลำสีพัันดอน” หรื่่อ “ลำใต้้” 

ลักษณะกลอนลำ มีความใกล้เคียงกันกับลำโสม กล่าวค่อ มีการื่กำหนดจัำนวนวรื่รื่ค การื่รื่้อยสัมผัส 
รื่วมถ่งการื่ใช้คำสรื่้อยในรื่้ปแบบต้่าง ๆ ลักษณะเป็นคำกลอนบทสั�น ๆ มีต้ั�งแต้่บทละ 2 วรื่รื่ค ถ่งบทละ 4 
วรื่รื่ค แต่้ละวรื่รื่คมจีัำนวน 5-7 คำ ทั�งนี�การื่ร้ื่อยสัมผสัของกลอนลำโสมไมเ่ปน็ที�กำหนดต้ายต้วั ผ้แ้ต้ง่สามารื่ถ
เล่อกสัมผัสในต้ำแหน่งใกล้เคียงหรื่่อละสัมผัสเสียก็ได้ แต้่จัะให้ความสำคัญ่ต้่อสัมผัสรื่ะหว่างบทที�คำส่ดท้าย
ของบทต้้น รื่้อยสัมผัสกับคำส่ดท้าย (หรื่่อคำอ่�น ๆ) ของวรื่รื่คแรื่ก หรื่่อคำส่ดท้ายของวรื่รื่คที� 2 ในบทต้่อไป 
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ต้ัวิอย่างกลอนีลำสุีพันีดอนี

แบบที� 1  จัั�งว่าเจั้าเอ๋ยเจั้า ก่าวเกี�ยวเจั้าฟั้าง่่ม

 ผ้้ต้้อนฮีวมก่่มไพั่ปะชา

แบบที� 2 แล้วสะถาปะนา เป็นปะเทดล้านซึ่้าง

 ผ้้ต้่อเล่�องเอกอ้าง แม่นเจั้าไซึ่เสดถา

 ………………………

แบบที� 2 จัังว่าสาธ่สา และสต้ิปันยา

แบบที� 3 บ่กคนฟัังด้วยดี ย่อมได้ปันยา

 ฮี้้จัักความเป็นมา ด้านปะหวัดสาด

แบบที� 3 ดังนั�นเซึ่ินพัี�น้องฮีวมซึ่าด ได้ฟัังเบิ�งบดกอน 

 จัะเล่าลัดต้ัดต้อน เอาแต้่ต้่อนสิ�นหมำ (หมอลำใต้้)

ฉัันีทลักษณ์

ตัวอยางกลอนลําสีพนัดอน 

แบบที่ 1  จั๋งวาเจาเอยเจา กาวเกี่ยวเจาฟางุม 

 ผูตอนฮวมกุมไพปะชา 

แบบที่ 2 แลวสะถาปะนา เปนปะเทดลานซาง 

 ผูตอเลื่องเอกอาง แมนเจาไซเสดถา 

 ……………………… 

แบบที่ 2 จังวาสาธุสา และสติปนยา 

แบบที่ 3 บุกคนฟงดวยดี ยอมไดปนยา 

 ฮูจักความเปนมา ดานปะหวัดสาด 

แบบที่ 3 ดังน้ันเซินพ่ีนองฮวมซาด ไดฟงเบ่ิงบดกอน  

 จะเลาลัดตัดตอน เอาแตตอนสิ้นหมํา (หมอลําใต) 

 

ฉันทลักษณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ฉันทลกัษณลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

จากบทลําขางตน แสดงถึงฉันทลักษณของบทลําสีพันดอนที่ประกอบดวยวรรคต้ังแต 2-4 

วรรค วรรคละ 5-7 คํา มี 3 รูปแบบที่แตกตางกัน ดังน้ี 

- แบบที่ 1 (บทที่ 1) ประกอบดวยวรรค 3 วรรค เนนสัมผัส 1 ตําแหนง คือ คําทายของ

วรรคที่ 2 กับคําที่ 4 ของวรรคสุดทาย 

- แบบที่ 2 ประกอบดวยวรรค 2 วรรค จากตัวอยางไมปรากฏสัมผัส แตจะใหความสําคัญ

กับสัมผัสระหวางบทที่คําสุดทายของบทตนกับคําใด ๆ ในวรรคแรกของบทถัดไป 

- แบบที่  3 เปนบทลําที่มี 4 วรรค บทลําแบบน้ีเปนที่ นิยมมากที่สุด สัมผัสที่ ไดรับ

ความสําคัญมากที่สุด คือ คําทายของวรรค 2 สัมผัสกับคําทายของวรรค 3 จากตัวอยางจะพบวามีคํา

แบบที ่1 

แบบที ่2 

แบบที ่2 

แบบที ่3 

ภาพที� 5 ฉัันีทลักษณ์กลอนีลำสุีพันีดอนี
ที�มา : ผ้้วิจััย

จัากบทลำขา้งต้น้ แสดงถง่ฉันัทลกัษณข์องบทลำสีพันัดอนที�ปรื่ะกอบดว้ยวรื่รื่คต้ั�งแต้ ่2-4 วรื่รื่ค วรื่รื่ค
ละ 5-7 คำ มี 3 รื่้ปแบบที�แต้กต้่างกัน ดังนี�

- แบบที� 1 (บทที� 1) ปรื่ะกอบด้วยวรื่รื่ค 3 วรื่รื่ค เน้นสัมผัส 1 ต้ำแหน่ง ค่อ คำท้ายของวรื่รื่คที� 2 กับ
คำที� 4 ของวรื่รื่คส่ดท้าย

- แบบที� 2 ปรื่ะกอบด้วยวรื่รื่ค 2 วรื่รื่ค จัากต้ัวอย่างไม่ปรื่ากฏิสัมผัส แต้่จัะให้ความสำคัญ่กับสัมผัส
รื่ะหว่างบทที�คำส่ดท้ายของบทต้้นกับคำใด ๆ ในวรื่รื่คแรื่กของบทถัดไป

- แบบที� 3 เป็นบทลำที�ม ี4 วรื่รื่ค บทลำแบบนี�เป็นที�นยิมมากที�สด่ สมัผสัที�ไดร้ื่บัความสำคัญ่มากที�สด่ 
ค่อ คำท้ายของวรื่รื่ค 2 สัมผัสกับคำท้ายของวรื่รื่ค 3 จัากต้ัวอย่างจัะพับว่ามีคำสรื่้อยอย้่ 3 คำ ซึ่่�งจัะใช้เม่�อ
เป็นบทส่ดท้ายจัะลงจับ
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สรอยอยู 3 คํา ซึ่งจะใชเมื่อเปนบทสุดทายจะลงจบ 

 

 
 

ตัวอยางที่ 7 ทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

อัตราจังหวะ  

ในบทเพลงน้ีอยูในอัตราจังหวะธรรมดา 2/4 ซึ่งไดรับการพัฒนาใหมีลักษณะชัดเจนในเรื่อง

อัตราจังหวะมากขึ้น 

 

อัตราความเร็ว  

ในบทเพลงน้ีมีอัตราความเร็วปานกลาง เรียบ ๆ และคอนขางกระชับ 

 

สีสันเสียง  

สีสันเสียงในบทเพลงน้ีเกิดจากเสียงขับรองและเสียงแคนที่คละเคลากันไป สงผลใหสีสัน

ต้ัวิอย่างที� 7 ทำนีองลำสุีพันีดอนี
ที�มา : ผ้้วิจััย

อัต้ราจุังหวิะ 
ในบทเพัลงนี�อย้่ในอัต้รื่าจัังหวะธรื่รื่มดา 2/4 ซึ่่�งได้รื่ับการื่พััฒนาให้มีลักษณะชัดเจันในเรื่่�องอัต้รื่า

จัังหวะมากข่�น

อัต้ราคัวิามเร็วิ 
ในบทเพัลงนี�มีอัต้รื่าความเรื่็วปานกลาง เรื่ียบ ๆ และค่อนข้างกรื่ะชับ

สุีสุันีเสุียง 
สสัีนเสยีงในบทเพัลงนี�เกดิจัากเสยีงขบัรื่อ้งและเสยีงแคนที�คละเคลา้กนัไป สง่ผลใหส้สีนัเสยีงเกดิการื่

รื่้อยเรื่ียงสอดปรื่ะสานกันไปรื่ะหว่างเสียงรื่้องและเสียงแคน
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ช่วิงเสุียง 
ช่วงเสียงจัากบทเพัลงนี� มีช่วงเสียงที�ไม่กว้าง โน้ต้ที�รื่ะดับเสียงส้งส่ดในบทเพัลงนี� ค่อ “มี” ในส่วน

โน้ต้ที�รื่ะดับเสียงต้�ำส่ด ค่อ “ลา” ในส่วนของช่วงเสียงของโน้ต้สองต้ัวนี� หรื่่อขั�นค้่ เท่ากับค้่ 12 

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ต้ัวิอย่างที� 8 โนี้ต้แสุดงช่วิงเสุียงทำนีองลำสุีพันีดอนี
ที�มา : ผ้้วิจััย

ทำนีอง 
ทำนองลำของลำสีพัันดอนสามารื่ถแบ่งออกได้เป็น 3 ทำนอง (Ternary Form) ค่อ

ทำนองที� 1

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 

ต้ัวิอย่างที� 9 โนี้ต้ลำสุีพันีดอนี ทำนีองที� 1
ที�มา : ผ้้วิจััย

ทำนองที� 2

เสียงเกิดการรอยเรียงสอดประสานกันไประหวางเสียงรองและเสียงแคน 

 

ชวงเสียง  

ชวงเสียงจากบทเพลงน้ี มีชวงเสียงที่ไมกวาง โนตที่ระดับเสียงสูงสุดในบทเพลงน้ี คือ “มี” 

ในสวนโนตที่ระดับเสียงตํ่าสุด คือ “ลา” ในสวนของชวงเสียงของโนตสองตัวน้ี หรือขั้นคู เทากับคู 12  

 

 
ตัวอยางที่ 8 โนตแสดงชวงเสียงทํานองลําสีพันดอน 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานอง  

ทํานองลําของลําสีพันดอนสามารถแบงออกไดเปน 3 ทํานอง (Ternary Form) คือ 

ทํานองที่ 1 

 

 
 

ตัวอยางที่ 9 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 1 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 2 

 

 
 

ตัวอยางที่ 10 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 2 ต้ัวิอย่างที� 10 โนี้ต้ลำสุีพันีดอนี ทำนีองที� 2
ที�มา : ผ้้วิจััย
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ทำนองที� 3

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทํานองที่ 3 

 

 
 

ตัวอยางที่ 11 โนตลําสีพันดอน ทํานองที่ 3 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

ทั้ง 3 ทํานองน้ี มีลักษณะของทวงทํานองที่เหมือนกัน คือ เปนทํานองที่เริ่มจากเสียงสูง

หรือเสียงระดับกลางไลลงมาสูเสียงตํ่า (Descending) 

 

ประโยคเพลง  

ในสวนของประโยคเพลง บทเพลงมีประโยคเพลงที่เปนประโยคถาม-ประโยคตอบ ใน

รูปแบบทํานองใกลเคียงกัน 

 

ต้ัวิอย่างที� 11 โนี้ต้ลำสุีพันีดอนี ทำนีองที� 3
ที�มา : ผ้้วิจััย

ทั�ง 3 ทำนองนี� มลีกัษณะของทว่งทำนองที�เหมอ่นกนั คอ่ เปน็ทำนองที�เรื่ิ�มจัากเสยีงสง้หรื่อ่เสยีงรื่ะดบั
กลางไล่ลงมาส้่เสียงต้�ำ (Descending)
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ประโยคัเพลง 
ในสว่นของปรื่ะโยคเพัลง บทเพัลงมปีรื่ะโยคเพัลงที�เปน็ปรื่ะโยคถาม-ปรื่ะโยคต้อบ ในรื่ป้แบบทำนอง

ใกล้เคียงกัน

 
 

ตัวอยางที่ 12 โนตลําสีพันดอน แสดงประโยคเพลง 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

บทบาทหนาที่ของหมอลําในสังคมลาวใต 

เน่ืองจากลําโสมและลําสีพันดอน เปนการแสดงดนตรีและขับรองที่งายตอการจัดการแสดง 

เพราะใชผูแสดงจํานวนนอย สื่อสารดวยภาษาที่เรียบงายตรงไปตรงมา ลําโสมจึงมีบทบาทหนาที่หลาย

ประการ ไดแก  

1. บทบาทหนาที่ดานความบันเทิง ความบันเทิงที่ไดรับจากหมอลํา เกิดจากกลอนลํา 

ทวงทํานองลํา ทวงทํานองแคน และความบันเทิงจากการแสดงของหมอลํา 

2. บทบาทหนาที่ดานศาสนาและศีลธรรม กลอนลําเปนเครื่องมือเผยแผศาสนา จารีต

ประเพณี ความเช่ือ พิธีกรรม และปกปกรักษาบรรทัดฐานของสังคม ตลอดจนคานิยมของกลุมชน ซึ่ง

สงผลถึงมาตรฐานการดําเนินชีวิตประจําวันของบุคคลในสังคม 

3. บทบาทหนาที่ดานการสื่อสาร ความบันเทิงจากการแสดงหมอลําเปนเครื่องมือสื่อสาร

จากหมอลํา (ผูสงสาร) ไปยังประชาชน (ผูรับสาร) โดยการใหความรูความเขาใจแกหมูชนสวนใหญที่ไมรู

หนังสือในทองถิ่นน้ัน ทั้งยังเปนสวนหน่ึงของการสื่อสารเรื่องราวจากอดีตสูปจจุบัน เปนการบันทึกภาพ

ประวัติศาสตรของสังคมในชวงเวลาน้ัน ๆ ในรูปของกลอนลํา 

4. บทบาทดานการใหการศึกษา หมอลําเปนเสมือนครูซึ่งทําหนาที่ใหความรูหลากหลาย 

เพราะจะตองเปนผูคนควาหาความรูในเรื่องตาง ๆ อยูเสมอ ตัวหมอลําเองจึงเปนผูมีภูมิรูที่จะถายทอด

ไปสูผูอ่ืนได 

5. บทบาทในการสรางเอกภาพทางการเมืองและความคิด หมอลําเคยมีอิทธิพลตอการ

ปลูกฝงแนวคิด ในบางชวงเวลาหมอลํายังถูกใชเปนเครื่องมือประชาสัมพันธ ปลุกระดมมวลชนเพ่ือให

ประชาชนมีความคิดที่คลอยตามกับรัฐบาล  

 

ต้ัวิอย่างที� 12 โนี้ต้ลำสุีพันีดอนี แสุดงประโยคัเพลง
ที�มา : ผ้้วิจััย

บทบาทหนี้าที�ของหมอลำในีสุังคัมลาวิใต้้
เน่�องจัากลำโสมและลำสพีัันดอน เปน็การื่แสดงดนต้รื่ีและขบัรื่อ้งที�งา่ยต้อ่การื่จัดัการื่แสดง เพัรื่าะใช้

ผ้แ้สดงจัำนวนนอ้ย ส่�อสารื่ดว้ยภาษาที�เรื่ยีบงา่ยต้รื่งไปต้รื่งมา ลำโสมจัง่มบีทบาทหน้าที�หลายปรื่ะการื่ ไดแ้ก่ 
1. บทบาทหนีา้ที�ดา้นีคัวิามบนัีเทงิ ความบนัเทงิที�ได้รื่บัจัากหมอลำ เกดิจัากกลอนลำ ทว่งทำนองลำ 

ท่วงทำนองแคน และความบันเทิงจัากการื่แสดงของหมอลำ
2. บทบาทหนีา้ที�ดา้นีศาสุนีาและศลีธีรรม กลอนลำเปน็เครื่่�องมอ่เผยแผศ่ึาสนา จัารื่ตี้ปรื่ะเพัณี ความ

เช่�อ พัิธกีรื่รื่ม และปกปกัรื่กัษาบรื่รื่ทดัฐานของสงัคม ต้ลอดจันคา่นยิมของกล่ม่ชน ซึ่่�งสง่ผลถ่งมาต้รื่ฐานการื่
ดำเนินชีวิต้ปรื่ะจัำวันของบ่คคลในสังคม

3. บทบาทหนีา้ที�ดา้นีการสุ่�อสุาร ความบนัเทงิจัากการื่แสดงหมอลำเปน็เคร่ื่�องมอ่ส่�อสารื่จัากหมอลำ 
(ผ้้ส่งสารื่) ไปยงัปรื่ะชาชน (ผ้ร้ื่บัสารื่) โดยการื่ใหค้วามรื่้ค้วามเขา้ใจัแกห่ม้ช่นสว่นใหญ่ท่ี�ไมร่ื่้ห้นงัส่อในทอ้งถิ�นนั�น 
ทั�งยงัเปน็ส่วนหน่�งของการื่ส่�อสารื่เรื่่�องรื่าวจัากอดตี้ส้ป่จััจับ่นั เปน็การื่บนัทก่ภาพัปรื่ะวตั้ศิึาสต้รื่ข์องสงัคมใน
ช่วงเวลานั�น ๆ ในรื่้ปของกลอนลำ

4. บทบาทด้านีการให้การศึกษา หมอลำเป็นเสม่อนครื่้ซึ่่�งทำหน้าที�ให้ความรื่้้หลากหลาย เพัรื่าะจัะ
ต้้องเป็นผ้้ค้นคว้าหาความรื่้้ในเรื่่�องต้่าง ๆ อย้่เสมอ ต้ัวหมอลำเองจั่งเป็นผ้้มีภ้มิรื่้้ที�จัะถ่ายทอดไปส้่ผ้้อ่�นได้

5. บทบาทในีการสุร้างเอกภาพทางการเมอ่งและคัวิามคิัด หมอลำเคยมีอทิธิพัลต่้อการื่ปล้กฝั่งแนวคิด 
ในบางชว่งเวลาหมอลำยงัถ้กใชเ้ปน็เครื่่�องม่อปรื่ะชาสมัพันัธ ์ปล่กรื่ะดมมวลชนเพั่�อใหป้รื่ะชาชนมคีวามคดิที�
คล้อยต้ามกับรื่ัฐบาล 



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 39  
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

สุรุป
ลำโสม เป็นทำนองลำที�มีความเก่าแก่ที�ส่ดในสาธารื่ณรัื่ฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว ปัจัจั่บันไม่ได้

อย้่ในฐานะของมหรื่สพัหลักที�จัะจััดการื่แสดงข่�นโดยเฉัพัาะ เป็นเพัียงส่วนหน่�งปรื่ะกอบการื่แสดงคั�นการื่ลำ
ชนิดอ่�น ๆ อัต้รื่าความเรื่็วค่อนข้างช้า ในส่วนของสีสันเสียงในบทเพัลงนี� สีสันของบทเพัลงนี�ได้จัากเสียงของ
ผ้ข้บัร้ื่อง ในบทเพัลงมีการื่ใชเ้ทคนิคต่้าง ๆ ในการื่ขับร้ื่อง มทีำนองหลักทำนองเดียว ปรื่ะโยคเพัลง มปีรื่ะโยค
เพัลงที�เปน็ปรื่ะโยคถาม-ต้อบ ที�สอดรัื่บกนั ทำใหท้ว่งทำนองเพัลงมคีวามไพัเรื่าะนา่ฟังัและชวนใหต้้ดิต้ามอย้่
ต้ลอดเวลา 

ลำสีพัันดอน มีพััฒนาการื่มาจัากลำโสม เกิดข่�นทางภาคใต้้ของสาธารื่ณรัื่ฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชน
ลาว และได้รื่ับความนิยมแพัรื่่หลายในปัจัจั่บัน “สีพัันดอน” เป็นช่�อของพั่�นที�บรื่ิเวณแม่น�ำโขง ทางต้อนใต้้
ของสาธารื่ณรื่ฐัปรื่ะชาธปิไต้ยปรื่ะชาชนลาว ทว่งทำนองของลำโสมที�ไดร้ื่บัการื่พัฒันาข่�นจัง่ไดร้ื่บัช่�อใหมต่้าม
พั่�นที�ว่า “ลำสีพัันดอน” หรื่่อ “ลำใต้้” 

ลักษณะกลอนลำมีความใกล้เคียงกันกับลำโสม อัต้รื่าความเรื่็วปานกลาง โน้ต้ที�รื่ะดับเสียงต้�ำส่ด ค่อ 
“ลา” และโนต้้ที�รื่ะดบัเสยีงสง้สด่ในบทเพัลงนี� คอ่ “ม”ี ทำนองแบง่ออกไดเ้ปน็ 3 ทำนอง โดยที�ทั�ง 3 ทำนองนี� 
มลีกัษณะของทว่งทำนองที�เหมอ่นกนั คอ่ เปน็ทำนองที�เรื่ิ�มจัากเสยีงสง้หรื่อ่เสยีงรื่ะดบักลางไลล่งมาส้เ่สยีงต้�ำ 
บทเพัลงมปีรื่ะโยคเพัลงที�เปน็ปรื่ะโยคถาม-ปรื่ะโยคต้อบ สสัีนเสยีงที�เกิดข่�นจัากการื่ลำเปน็การื่สอดปรื่ะสาน
ของเสียงรื่้องกับเสียงของแคนที�กลมกล่น

บทบาทหน้าที�ของหมอลำมี 5 ด้าน ค่อ 1. บทบาทหน้าที�ด้านความบันเทิง 2. บทบาทหน้าที�ด้าน
ศึาสนาและศึีลธรื่รื่ม 3. บทบาทหน้าที�ด้านการื่ส่�อสารื่ 4. บทบาทด้านการื่ให้การื่ศึ่กษา 5. บทบาทในการื่
สรื่้างเอกภาพัทางการื่เม่องและความคิด 

อภิปรายผล
การื่ดำเนินการื่วิจััยเรื่่�องการื่ขับลำในเขต้ภาคใต้้ของสาธารื่ณรื่ัฐปรื่ะชาธิปไต้ยปรื่ะชาชนลาว ในส่วน

ของลำโสม ผ้ว้จิัยัจัะอภิปรื่ายผลเป็น 2 ปรื่ะเด็น ค่อ ปรื่ะเด็นด้านการื่สบ่ทอดดนต้รีื่และปรื่ะเด็นด้านบทบาท
หน้าที�ทางสังคม ดังนี�

1. การสุ่บทอดดนีต้รี
การื่ศึก่ษาวจิัยัครื่ั�งนี� พับวา่ ลำโสมมีการื่สบ่ทอดแบบมข่ปาฐะ เป็นการื่เรื่ยีนร้้ื่จัากร่่ื่นส้ร่่่ื่น โดยครื่อบครัื่ว 

เพั่�อน สถาบันการื่ศึ่กษา (ในที�นี�หมายถ่งสังคม) กล่่มอาชีพั การื่ส่�อสารื่ และองค์กรื่ทางศึาสนา (พัิธีกรื่รื่ม) 
ต้รื่งกับทฤษฎีการื่ขัดเกลาทางสังคมที�กล่าวว่า เป็นกรื่ะบวนการื่ที�ทำให้มน่ษย์เป็นคนโดยสมบ้รื่ณ์ในฐานะที�
เป็นสมาชิกหน่วยหน่�งของสังคม โดยอาศัึยองค์กรื่ 6 องค์กรื่ ที�มีบทบาทให้การื่ขัดเกลาทางสังคม ได้แก่ 
ครื่อบครื่ัว กล่่มเพั่�อน โรื่งเรื่ียน กล่่มอาชีพั ส่�อมวลชน และองค์กรื่ศึาสนา 

ผ้ว้จิัยัพับวา่ ในวฒันธรื่รื่มลาว การื่รื่บัรื่้แ้ละเรื่ยีนรื่้เ้กี�ยวกบัลำโสมต้ามลำดบั เริื่�มต้น้จัากการื่เสพัความ
บันเทิงจัากท่วงทำนองและการื่แสดงลำของคนในครื่อบครื่ัว เกิดเป็นความนิยมต้าม ๆ กันในหม้่เพั่�อนฝ่้งจัน
เกิดการื่แพัร่ื่หลาย และนิยมการื่แสดงหมอลำในสังคมต้ามมา การื่ถ่ายทอดการื่แสดงลำโสมยังเกิดข่�นจัาก
รื่่่นส้่รื่่่น (รื่่่นพัี�ส้่รื่่่นน้อง) และปรื่ากฏิการื่ใช้หมอลำเป็นเครื่่�องม่อส่�อสารื่รื่ะหว่างรื่ัฐบาลกับปรื่ะชาชน หมอลำ
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ยังเป็นเครื่่�องม่ออบรื่มสั�งสอนศีึลธรื่รื่ม จัรื่ิยธรื่รื่มการื่ดำรื่งชีพัของบ่คคลในสังคม เหล่านี�ล้วนเป็นปัจัจััยที�
ทำให้เกิดการื่เรื่ียนรื่้้วัฒนธรื่รื่มของการื่ลำและดนต้รื่ีปรื่ะกอบการื่ลำได้ทั�งสิ�น

2. บทบาทหนี้าที�ทางสุังคัม 
ปรื่ะเด็นด้านบทบาทหน้าที�ทางสังคม ผ้้วิจััยพับว่า นอกจัากบทบาทหน้าที�หลักที�ให้ความบันเทิงแล้ว 

บทบาทหน้าที�ทางด้านการื่ใช้หมอลำเป็นเครื่่�องม่อส่�อสารื่ หรื่่อเป็นส่�อในการื่อบรื่มสั�งสอน ขัดเกลาจัิต้ใจัคน
นั�น ลดบทบาทลงอย่างมาก ด้วยเหต้่ของความทันสมัยของวิทยาการื่การื่ส่�อสารื่ในโลกปัจัจั่บัน

ปรื่ะกอบกบัสงัคมลาวมีการื่เรื่ยีนการื่สอนที�รัื่ฐบาลจัดัข่�นอยา่งเป็นรื่ะบบ มกีารื่กำหนดการื่ศึก่ษาภาค
บงัคบั ทำให้คนลาวมโีอกาสไดร้ื่บัการื่ศึก่ษาในรื่ะบบที�มากข่�น ความสำคัญ่จัำเปน็ของการื่ศึก่ษาโดยทางอ้อม
จัากหมอลำนั�น จั่งถ้กลดบทบาทลงไป

เช่นเดียวกับบทบาทที�ลดลงทางด้านการื่เป็นเครื่่�องม่อส่�อสารื่ในสังคม เพัรื่าะในปัจัจั่บันสังคมลาว
สามารื่ถต้ิดต้่อส่�อสารื่ได้ด้วยวิทยาการื่ที�ทันสมัย เช่น ส่�อโทรื่ทัศึน์ วิทย่ หนังส่อพัิมพั์ และอินเทอรื่์เน็ต้ การื่
เฝ่้ารื่อการื่ส่�อสารื่ผ่านตั้วหมอลำด้วยการื่แสดงนั�น จั่งไม่ทันต่้อเหต้่การื่ณ์ หากแต่้ในบางโอกาสที�รื่ัฐบาล
ต้อ้งการื่ความนา่สนใจัในสารื่ที�จัะส่�อแกป่รื่ะชาชน อาจัพัจิัารื่ณาเลอ่กใชห้มอลำเปน็เครื่่�องมอ่ของรื่ฐับาล แต้่
ก็มีแนวโน้มที�ลดน้อยลงเช่นกัน

ถ่งอย่างไรื่ก็ต้าม การื่ขับลำทางภาคใต้้ของลาวก็ยังคงมีบทบาทหน้าที�ทางสังคมอย้่บ้าง ไม่ว่าจัะเป็น
บทบาทหน้าที�คงเดิม หรื่อ่บทบาทหน้าที�ที�เปลี�ยนไป ยอ่มเป็นสิ�งที�แสดงให้เห็นได้วา่ การื่ลำยังคงอย่้กับสงัคม
ลาวได้ต้่อไป ต้รื่าบเท่าที�สังคมมอบหมายบทบาทให้ “ลำ” ได้มีหน้าที�ใดหน้าที�หน่�งในสังคม

ครื่ั�นจัะมาพัิจัารื่ณาถ่งบทบาทหน้าที�การื่สรื่้างความบันเทิงของหมอลำ พับว่า ความบันเทิงเกิดข่�นได้
จัากปัจัจััยหลายปรื่ะการื่ ดังนี�

คัวิามบนัีเทงิจุากกลอนีลำ กลอนลำที�นำความบนัเทงิมาส้ผ่้ช้มไดน้ั�น เปน็บทที�สามารื่ถเขา้ถง่อารื่มณ์
ความร้้ื่สก่ของผ้ฟ้ังัได ้กลอนลำโสมจัะเลอ่กใชถ้อ้ยคำที�สละสลวย กำหนดถ้อยคำใหเ้ป็นจังัหวะ มกีารื่กำหนด
บังคับสัมผัสอย้่ในกลอนลำ ด้วยท่วงทำนองที�ค่อนข้างช้า จั่งเปิดโอกาสให้หมอลำได้มีเวลาคิดหาคำมาใช้ได้
อย่างเหมาะสมและงดงาม นอกจัากนั�นกลอนลำที�สรื่้างความบันเทิงให้แก่ผ้้ฟัังยังเป็นกลอนลำที�พัรื่รื่ณนา
ชีวิต้ สังคม ท้องถิ�น ได้ทั�งในอดีต้และปัจัจั่บัน 

คัวิามบันีเทิงจุากท่วิงทำนีอง ท่วงทำนองในที�นี�มีความหมายรื่วมทั�งท่วงทำนองของการื่ลำและ
ท่วงทำนองของดนต้รื่ี ท้าววิพััด แสงมะนี กล่าวถ่งปรื่ะเด็นนี�ว่า ท่วงทำนองลำที�ให้ความบันเทิงแก่ผ้้ฟัังที�มี
ทว่งทำนองเรื่ยีบงา่ย ฟังัไพัเรื่าะออ่นหวาน จังัหวะค่อนขา้งชา้ถง่ปานกลาง อาจัเป็นการื่ลำเดี�ยวโดยไมม่เีครื่่�อง
ดนต้รื่ีปรื่ะกอบก็ได้ พับได้ในลำโสมของลาวล่่ม โดยมีเน่�อหาของกลอนลำกล่าวถ่งความงามของธรื่รื่มชาต้ิ 
การื่อบรื่มสั�งสอน หรื่่อการื่ขับกล่อม เป็นต้้น5 

คัวิามบันีเทิงจุากการแสุดงของหมอลำ ความบันเทิงที�ได้รื่ับจัากกลอนลำและจัากท่วงทำนองดังได้
กล่าวแล้วนั�น ต้า่งกเ็ปน็ความบันเทิงที�เกดิข่�นจัากบทเพัลงทั�งสิ�น การื่แสดงหมอลำ ผ้ช้มยงัคงรัื่บความบันเทงิ
จัากการื่แสดงของหมอลำไดอี้กทางหน่�ง หมอลำทองบาง แกว้สว่นั อธบิายเกี�ยวกบัความสำคญั่ของต้วัหมอลำ
ที�มตี้อ่การื่แสดงวา่ การื่แสดงจัะปรื่ะสบความสำเรื่จ็ัไดน้ั�น นอกจัากจัะมทีว่งทำนองลำที�ดแีลว้ ความสามารื่ถ
ในการื่สรื่้างความสน่กสนานขณะแสดงของหมอลำ นับว่าเป็นสิ�งที�จัะละเลยเสียมิได้6 

5 วิพััด แสงมะนี, “ทำนองลำโสม,” สัมภาษณ์โดย กฤษฎา ส่ขสำเนียง, 1 มีนาคม 2553.
6 ทองบาง แก้วส่วัน, “ลำโสม,” สัมภาษณ์โดย กฤษฎา ส่ขสำเนียง, 14 ต้่ลาคม 2553.
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หมอลำที�มคีวามสามารื่ถ มปีรื่ะสบการื่ณส์้ง จัะต้อ้งคอยสงัเกต้พัฤต้กิรื่รื่มของผ้้ชม ความสนใจั ความ
ใส่ใจัที�จัะมีส่วนรื่่วมในการื่แสดง แล้วนำผ้้ชมเข้าส้่การื่แสดง โดยการื่ด้นกลอนลำเพั่�อเกี�ยวพัารื่าสีผ้้ชม หรื่่อ
ลำด้วยข้อความเชิงหยอกล้อกับผ้้ชม ทั�งยังมีการื่เชิญ่ชวนให้ผ้้ชมรื่่วมฟั้อนรื่ำกับหมอลำ และในขณะทำการื่
แสดงหมอลำยังใช้ภ้มิปัญ่ญ่าด้นกลอนลำเพั่�อเรื่ียกเงินรื่างวัลจัากผ้้ชมได้อีกด้วย
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