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คีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ในเพลงไทย
AN ANALYSIS OF THAI CLASSICAL SONG

ปกรณ์์ หนููยี่่�*

Pagorn Nuyee**

บทคััดย่่อ
 บทความวิิชาการนี้้�มีีจุดุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอรููปแบบคีีตลักัษณ์วิ์ิเคราะห์ใ์นเพลงไทย ผู้้�เขียีนได้้รวบรวม

และตกผลึกึความรู้้�จากการศึึกษาเอกสารวิชิาการที่่�เกี่่�ยวข้้อง การสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านคีีตศิลิป์ไ์ทย และ
จากประสบการณ์์ในการขัับร้้องเพลงไทย พบว่่าองค์์ประกอบสำคััญในการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทยมีี
อยู่่�ด้้วยกััน 11 ประเด็็น ได้้แก่่ 1) การบัันทึึกโน้้ตทางขัับร้้อง 2) กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล 3) รููปแบบคีีตลัักษณ์์ 
4) จังัหวะฉิ่่�งและหน้้าทับั 5) การวิเิคราะห์บ์ทประพันัธ์ ์6) การแบ่ง่คำร้้อง 7) การบรรจุคุำร้้อง 8) การประพันัธ์์
ทางขัับร้้อง 9) กลวิธีีในการขัับร้้อง 10) ลัักษณะการหายใจ 11) ลัักษณะการขัับร้้อง นำเสนอด้้วยวิิธีีการ
พรรณนาพร้้อมทั้้�งแสดงตัวัอย่า่งประกอบในแต่ล่ะประเด็น็เพื่่�อเป็น็แนวทางในการวิเิคราะห์ท์างขับัร้้องเพลง
ไทย ซึ่่�งเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่่ในสายวิิชาการขัับร้้องเพลงไทย เป็็นเครื่่�องมืือที่่�ช่่วยทำความเข้้าใจองค์์ประกอบ
ของการขัับร้้องเพลงไทยผ่่านการอธิิบายด้้วยรููปแบบคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์อัันจัักเป็็นประโยชน์์อย่่างมหาศาล
ในวงการดนตรีีไทยต่่อไป

คำสำคััญ : คีีตลัักษณ์์/ เพลงไทย/ คีีตศิิลป์์ไทย

Abstract
This article focuses on the principle of traditional Thai vocalization analysis. The 

author has collected data from Thai classical song documentation, interviews with Thai 
classical venerable singers, and personal experience. The study of Thai vocalization can be 
summarized and categorized into 11 considerable topics: 1) Aspects of Notation for Thai 
vocal 2) Penta-Centric modal system 3) Musical Form 4) Rhythmic organization 5) Song text 
analysis 6) Musical phrasing treatments 7) Lyric arrangement 8) Composing a vocal contour 
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9) Coloratura and Ornamentations 10) Breathing techniques 11) Mode of singing. All topics 
are theoretically clarified and explained with clear knowledge dissemination and further 
study examples.

Keywords : Form of Thai Classical Song/ Thai Classical Music/ Thai Classical Song

บทนำ
 การวิิเคราะห์์เพลงไทย เป็็นหนึ่่�งในศาสตร์์แห่่งการฝึึกปััญญาเพื่่�อค้้นหาความรู้้�ในเพลงอย่่างจำเพาะ

เจาะจง เพื่่�อให้้เข้้าใจสิ่่�งนั้้�นได้้ชัดเจนยิ่่�งขึ้้�น รองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรีี ได้้กล่า่วเรื่่�องการวิิเคราะห์์เพลงไทย 
ไว้้ในรายวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เมื่่�อปีี พ.ศ. 2552 ว่่า “การ
วิเิคราะห์์เพลงไทยเปรีียบเสมืือนการเอาค้้อนมาทุบุแก้้วให้้ละเอีียดเพื่่�อจำแนกสารประกอบต่า่ง ๆ ที่่�ประกอบ
สร้้างเป็็นแก้้วใบดัังกล่่าว” ส่่วนอาจารย์์บุุญช่่วย โสวััตร ได้้อธิิบายการวิิเคราะห์์เพลงไทยในรายวิิชาทฤษฎีี
ดนตรีีไทย คณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุุฬาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลััย เมื่่�อปี ีพ.ศ. 2552 ว่า่ “การวิเิคราะห์์เพลงเปรีียบ
เสมืือนแก้้วใบหนึ่่�ง ที่่�จะต้้องมุ่่�งหาว่่าแก้้วใบนี้้�นำไปใช้้ประโยชน์์อะไรจึึงจะได้้ประโยชน์์สููงสุุด” การได้้รัับ
ความรู้้�จากท่่านทั้้�งสองทำให้้ผู้้�เขีียนได้้เข้้าใจถึึงแนวคิิดและจุุดมุ่่�งหมายในการวิิเคราะห์์เพลงไทยว่่า การ
วิเิคราะห์์เพลงไทยนั้้�นไม่ไ่ด้้มีีขั้้�นตอนกระบวนการที่่�ตายตัวั แต่่อยู่่�ที่่�จุดุประสงค์ข์องผู้้�ที่่�ศึกึษาว่า่ต้้องการค้้นหา
อะไรในเพลงเหล่่านั้้�น

คีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ในเพลงไทย คืือรููปแบบการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทย เป็็นผลผลิิตจากองค์์
ความรู้้�เรื่่�องสังัคีีตลักัษณ์วิ์ิเคราะห์ข์องรองศาสตราจารย์์พิชิิติ ชัยัเสรีี ครูผูู้้�เป็น็ที่่�เคารพยิ่่�งของผู้้�เขียีน และจาก
การสััมภาษณ์ผ้์ู้�เชี่่�ยวชาญคีีตศิิลป์ไ์ทย ครููทัศันีีย์ ขุนุทอง1 ศิลิปินิแห่่งชาติิ กล่า่วว่่า “ผู้้�ขับัร้้องเพลงไทยจะต้้อง
มีีความรู้้�เรื่่�องจัังหวะหน้้าทัับ เน่ื่�องจากจะได้้รู้้�ความสั้้�นความยาวของเพลง จังัหวะช่่องไฟในการขัับร้้อง ตลอด
จนการรับัร้้องส่ง่ร้้อง” สมชาย ทับัพร2 ผู้้�เชี่่�ยวชาญคีีตศิิลป์ไ์ทยกรมศิิลปากร กล่า่วว่า่ “ผู้้�ขับัร้้องเพลงไทยจะ
ต้้องรู้้�ทำนองเพลง การรัับร้้องส่่งร้้อง คำร้้องต้้องชััดเจน และที่่�สำคััญคืือการหายใจในขณะขัับร้้อง” ซ่ึ่�งผู้้�เขีียน
ได้้ผนวกความรู้้�ดัังกล่่าวเพื่่�อนำมาต่่อยอดองค์์ความรู้้�ลึึกลงไปในส่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับศาสตร์์ของการขัับร้้อง
เพลงไทยโดยเฉพาะ เพ่ื่�อนัักวิิชาการ นิิสิิต นัักศึึกษา และผู้้�สนใจศึึกษาวิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้อง
เพลงไทยได้้นำรููปแบบการวิิเคราะห์์ดัังกล่่าวไปเป็็นแบบอย่่างในการวิิเคราะห์์ต่่อไป โดยแบ่่งเนื้้�อหาในการ
วิเิคราะห์เ์ป็น็ 11 ประเด็น็ ได้้แก่ ่(1) การบันัทึกึโน้้ตทางขับัร้้อง (2) กลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลู (3) รูปูแบบคีีตลักัษณ์์ 
(4) จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ (5) การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์ (6) การแบ่่งคำร้้อง (7) การบรรจุุคำร้้อง (8) การ
ประพัันธ์์ทางขัับร้้อง (9) กลวิิธีีในการขัับร้้อง (10) ลัักษณะการหายใจ และ (11) ลัักษณะการขัับร้้อง ในที่่�นี้้�
ผู้้�เขีียนจะพรรณนาพร้้อมยกตััวอย่่างประกอบไปทีีละประเด็็น มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

1 ทััศนีีย์์ ขุุนทอง,“ จัังหวะกัับการร้้องเพลงไทย,” สััมภาษณ์์โดย ปกรณ์์ หนููยี่่�, 5 สิิงหาคม 2564. 
2 สมชาย ทัับพร, “การขัับร้้องเพลงไทย,” สััมภาษณ์์โดย ปกรณ์์ หนููยี่่�, 18 กัันยายน 2564. 
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1. การบัันทึึกโน้้ตทางขัับร้้อง 

การวิิเคราะห์์คีีตลักัษณ์เ์พลงไทย เพื่่�อให้้เห็็นภาพได้้ชัดเจน ผู้้�วิเิคราะห์ค์วรบัันทึกทางร้้องลงในห้้องโน้้ต 
โดยการบัันทึึกขั้้�นพื้้�นฐานควรจะต้้องมีีรายละเอีียดทั้้�งคำร้้อง กลวิธีีการขัับร้้อง ควรกำกัับด้้วยระดัับเสีียง
ไปทุุก ๆ คำร้้องและเสีียงเอื้้�อนให้้ครบถ้้วน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

-  ท  -  ร -  ท  -  ล - ซ -  รท -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ฟ - ซ ซ ฟ ม  ร  - ร

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -เมื่่�อ - - - เอย -  -  -  - - - - เออ - ฮึ้้�งเง้้อเออ เหอเอิิง-เงอ

ตััวอย่่างที่่� 1 ตารางบัันทึึกการประพัันธ์์ทางขัับร้้อง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

2. กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล

ชื่่�อกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ผู้้�เขีียนศึึกษามาจากรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ในหนัังสืือสัังคีีตลัักษณ์์
วิเิคราะห์ ์ที่่�รจนาชื่่�อขึ้้�นมาใหม่เ่พื่่�อเลี่่�ยงการใช้้ Penta-Centric อย่า่งดนตรีีตะวันัตก ป้อ้งกันัการเข้้าใจคลาด
เคลื่่�อนในเรื่่�องกลุ่่�มเสีียง ซ่ึ่�งกลุ่่�มเสีียงปััญจมูล ได้้กล่่าวถึึงการนิิยมใช้้เสีียงทั้้�ง 5 เสีียงในเพลงไทย โดยมััก
หลีีกเลี่่�ยงเสีียงที่่� 4 กัับเสีียงที่่� 7 สามารถจำแนกออกเป็็น 7 กลุ่่�มดัังนี้้�

กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ด)	 ด ร ม X ซ ล X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ร)		 ร ม ฟ X ล ท X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ม)	 ม ฟ ซ X ท ด X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ฟ)	 ฟ ซ ล X ด ร X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ซ)	ซ  ล ท X ร ม X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ล)	ล  ท ด X ม ฟ X
กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล (ท)	 ท ด ร X ฟ ซ X

หมายเหตุุ: X คืือ หลุุมเสีียงที่่�หลีีกเลี่่�ยง3

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ม รมร     ร - - ล  ท - -  ลซฟ -  -  -  - - -ซซ ซล

-  -  -  - -  -  -เออ -  -  - เห้้อ เออเห้้อเอิิง เงย - -ประทัับ - - - นั่่�ง -  -  - - --บััลลัังก์์รััตน์์

-  - ซ ล ซ ฟ  -  ร ด ล ด ร -  ฟ  - ซ - - ซ  ล ซฟ ซลซ ด  -  -  ด -  -  ล ล

-  -อืือฮื้้�อ อืืออื่่�อ- เห่่อ เออเอ่่อเห่่อเออ - เห่่อ - เอย -  -  อืือฮื้้�อ อืืออื่่�ออืือฮื้้�ออืือ ฮึึ  -  -ชััช - -  ชวาล

-  -  -  ด -  -  -  ร -  - ฟ ฟ ร ดรด-  ร ด ล  -  - - ซ ซ ซ -  -  -  - -  ซล ซ

-  -  -เอ่่อ -  -  -เออ - -ฮึ้้�งเง้้อเออ เออเหอเอิิง-เงอ เออเอ่่ย - - - กมลมาร -  -  -  - - - ทุุกข์์ทน

3 พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 4.
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- ซ  -  ล ซ ฟ -  ร ด ล ด ร -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ด -  -  -  ซ

-  อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ  - เหอ เออเอ่่อเห่่อเออ - เห่่อ -เอย -  -  -  - -  -  -  - - - -เป็็นพ้้น -  -  - นััก

ตััวอย่่างที่่� 2 การวิิเคราะห์์กลุ่่�มเสีียงปััญจมููลในทางขัับร้้อง เพลงวา ท่่อน 1
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิจิารณากลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูในทางขับัร้้องเพลงวา ท่อ่นที่่� 1 สามารถสรุปุกลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูได้้ดังันี้้�

บรรทััดที่่� 1	 4 ห้้องแรกเป็็นลููกเท่่า 
		  4 ห้้องหลัังกลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)	 ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 2	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 3	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X
บรรทััดที่่� 4	 กลุ่่�มเสีียง P.C (ฟ)			   ฟ ซ ล X ด ร X

3. รููปแบบคีีตลัักษณ์์

รูปูแบบคีีตลักัษณ์ ์คืือแบบแผนการขัับร้้องเพลงไทย เป็็นการจัดัระเบีียบทางขัับร้้องให้้เป็น็ขั้้�นเป็น็ตอน 
เพื่่�อง่่ายต่่อการจดจำและทำความเข้้าใจ พิิชิิต ชััยเสรีี4 ได้้กล่่าวถึึงรููปแบบของสัังคีีตลัักษณ์์ไว้้ 7 รููปแบบ โดย
ทั้้�ง 7 รูปูแบบนี้้�มีีความสอดคล้้องกันักับัคีีตลักัษณ์ใ์นการขับัร้้อง ดังัมีีรายละเอีียดแต่ล่ะรูปูแบบโดยสรุปุ ดังันี้้�

1.	แบบแผนซ้้ำท้้าย คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองในตอนท้้ายเหมืือนกัันทุุกท่่อน เช่่น 
เพลงแขกบรเทศ

2.	แบบแผนซ้้ำหััว คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองในตอนต้้นเหมืือนกัันทุุกท่่อน เช่่น 
เพลงจำปานารีี เพลงการเวกเล็็ก

3.	แบบแผนซ้้ำหัวั-ท้้าย คืือ รูปูแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองตอนต้้นและตอนท้้ายเป็น็ทำนอง
เดีียวกััน เช่่น เพลงพม่่าเห่่ เพลงหรุ่่�ม

4.	แบบแผนเปลี่่�ยนกลาง คืือ รููปแบบของเพลงที่่�มีีประโยคและทำนองตอนต้้นและตอนท้้ายเหมืือน
กัันในทุุกท่่อน เช่่น เพลงนางนาค

5.	แบบแผนโอด-พััน คืือ เพลงที่่�มีีลักัษณะการเปลี่่�ยนบันไดเสีียง แต่่ทำนองยัังคงเดิิม เช่น่ เพลงเขมรใหญ่ 
6.	แบบแผนทางเปลี่่�ยน คืือ เพลงที่่�มีีทำนองทางเปลี่่�ยน โดยจำนวนท่่อนเท่่าเดิิม เช่่น เพลงทองย่่อน 

เพลงพราหมณ์์ดีีดน้้ำเต้้า 
7.	แบบแผนเที่่�ยวเปลี่่�ยน คืือ เพลงที่่�มีีทำนองทางเปลี่่�ยน โดยไม่ไ่ด้้คำนึงึถึงึความสั้้�นยาวของเพลงต้้นราก 

เพีียงแต่่คงเสีียงลููกตกสำคััญและบัันไดเสีียงไว้้ เช่่น เพลงสี่่�บท สามชั้้�น เพลงบุุหลััน สามชั้้�น

4 พิิชิิต ชััยเสรีี, สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2559), 8-16.
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ตััวอย่่างรููปแบบคีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น

ท่่อน 1
- - - - - - - เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เงย - ผู้้� - ใด - - - ข้้าม - - - - - - - นทีี

- - - - - - - เอ่่อ - - - เออ เห้้อเออเอิิง- เงอเอ่่อ - - - เห่่อ - - - เออ - - - เออ เห้้อเอิิง-เงอ

เออเอ่่อ- เอ่่อ -เหอเอ่่อเออ -ฮึ้้�งเง้้อเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เออ - - - - - - - เอย อืือ ฮึึ - สีี - ทััน- ดร

-อืือฮึ้้�งอืือ ฮืืออืือฮืืออืือ ฮึึ - ก็็ - ม้้วย - - - มรณ์์ - เห่่อ - เออ -  เออ - เอย เห้้อเอย-เป็็น - - - เหยื่่�อ

อืือ- - เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ -เอิิงฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - แก่่ - สััตว์์ - อืือ - สิ้้�น

อื้้�อ - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ท่่อน 2 
- - - - - - - เออ -ฮึ้้�งเงอเออ เออเหอเอิิง-เงย - - - ถึึง - - - ว่่า - - - พญา - - - ครุุฑ

- อืือ - - - - - เออ -ฮึ้้�งเงอเออ เออเหอเอิิง-เง่่อ - - - เอ่่อ เห่่อเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออ - เห่่อ - เออ

- - - เอ่่อ -เห้้อเออเอ่่อ - ฮึ้้�งเงอเออ เออเห้้อเอิิง-เง้้อ เออเอย-อื่่�ออืือ อืือฮื้้�ออืือ- - ก็็ - เต็็ม - - - บิิน

- - - - - - - - - - - จะ - ล่่วง - - - เอ่่อ - เออ - เห่่อ - เอย - สิิน- ธุุ - อืือ - ถึึง

- - - เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ - เอิิง ฮึ้้�ง เงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - พิิ - มาน - - - ทอง

- - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ท่่อน 3 
- - - เอ่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเออ-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอย - - - - - แน่่ะ - - - นาย - - - -

- - -เอ่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเออ-เอ้้อเอ่่อ -ฮึ้้�งเงอเอย - - - - - - - นี่่� - - - ไป - - - -

- - -เอ่่อ -เหอเอ่่อเอ้้อ - ฮึ้้�งเงอเออ เออเห้้อเอิิง-เงอ เออเอย - - - - - - - - - ไฉน - - - เล่่า

-อืือฮึ้้�งอืือ ฮืืออืือฮืืออืือเอย -หรืือ-โดย - เดา - - - เห่่อ - เออ - เอ่่อ - เอย เห้้อเอย-ว่่า - เล่่น - -

- อืือ- เอิิง - ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเอิิง-ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเอิิง-เงอ - เอิิง ฮึ้้�ง เงอ เห้้อเออเอ่่อ-เอย - ก็็ - เห็็น - - - คล่่อง

- - - เอ่่อ - เหอเอ่่อเอ้้อ -ฮึ้้�งเงอเออ เห้้อเออเห้้อเอิิง-เงอ -ฮึ้้�งเงอเออ -เออเห้้อเอิิงเง้้อ เออเอ่่อ-เออ เห้้อเออเอ่่อ-เออเอย

ตััวอย่่างที่่� 3 รููปแบบคีีตลัักษณ์์ในทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิิจารณาจากตััวอย่่าง แสดงให้้เห็็นรููปแบบคีีตลักัษณ์ใ์นทางขับัร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น พบว่่า 
ทางขัับร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น มีีรููปแบบซ้้ำท้้าย โดยที่่�โครงสร้้างของทางขัับร้้องในตอนท้้ายเหมืือนกััน
ทุกุท่อ่น ซ่ึ่�งในการพิิจารณานั้้�น ผู้้�วิเิคราะห์ค์วรพิิจารณาให้้ถี่่�ถ้้วน เพราะลักัษณะของทางขัับร้้องนั้้�นอาจมีีการ
ตกแต่่งทำนองในแต่่ละท่่อนไม่่เหมืือนกัน ลัักษณะดัังกล่่าวปรากฏในทางขัับร้้องอยู่่�หลายเพลงที่่�โครงสร้้าง
ของทางขัับร้้องไม่่เหมืือนกัับทำนองหลััก
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4. จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ

จังัหวะฉิ่่�งและหน้้าทับั เป็น็ส่ว่นประกอบสำคัญัที่่�ทำให้้การขับัร้้องดำเนินิไปด้้วยความเรีียบร้้อยตลอด
การบรรเลงและขัับร้้อง โดยจัังหวะฉิ่่�งและจัังหวะหน้้าทัับมีีรายละเอีียดเฉพาะเครื่่�องมืือ ดัังนี้้�

 1. จัังหวะฉิ่่�ง สามารถจำแนกการกำกัับจัังหวะของฉิ่่�งได้้ 2 ประเภท ตามลัักษณะในการบรรเลง คืือ 
จัังหวะฉิ่่�งทั่่�วไปและจัังหวะฉิ่่�งพิิเศษ

 	 -  จังัหวะฉิ่่�งทั่่�วไป คืือ ลักัษณะของการบรรเลงที่่�ตีีสลัับกันัระหว่า่งเสีียงฉ่ิ่�งและเสีียงฉัับ เป็น็คู่่� ๆ 
ไปตลอดทั้้�งเพลง โดยสััมพัันธ์์กัับทำนองและแนวการบรรเลง

	  - จังัหวะฉิ่่�งพิเิศษ คืือ ลักัษณะการบรรเลงฉิ่่�งที่่�ไม่ไ่ด้้ตีีสลับัระหว่า่งเสีียงฉิ่่�งและเสีียงฉับัเป็น็คู่่� ๆ 
อาจบรรเลงเพีียงเสีียงฉิ่่�งอย่่างเดีียว หรืือตีีเป็็นชุุดเสีียง เช่่น ฉิ่่�ง ฉิ่่�ง ฉัับ 

2. จังัหวะหน้้าทับั คืือการเรีียงร้้อยเสีียงกลอง อาทิ ิตะโพน กลองคู่่� โทนรำมะนา ให้้เป็น็ชุดุเสีียง โดย
สััมพัันธ์์กัับทำนอง สำเนีียง และกระสวนทำนองของเพลงนั้้�น ๆ สามารถจำแนกการกำกัับจัังหวะหน้้าทัับ 2 
ประเภท ดัังนี้้�

	  - จัังหวะหน้้าทัับทั่่�วไป คืือ จัังหวะหน้้าทัับที่่�พบการใช้้ทั่่�วไปในเพลงไทย คืือ จัังหวะหน้้าทัับ
ปรบไก่่และจัังหวะหน้้าทัับสองไม้้ 

	  - จัังหวะหน้้าทัับพิิเศษ คืือ จัังหวะหน้้าทัับที่่�ใช้้เฉพาะเพลง เช่่น หน้้าทัับพระทอง หน้้าทัับ
ขึ้้�นม้้า และหน้้าทับัภาษาต่า่ง ๆ ดังัแสดงได้้จากการวิเิคราะห์จ์ังัหวะฉิ่่�งและหน้้าทับั เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ท่อ่นที่่� 1

- - - - - - - - - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

- - - - - - - -  -โจ๊๊ะ-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฝ่่าย - - - นาฏ อื้้�อ  - เม - - -  รีี

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เอ่่อ เออเห้้อเอิิง -เงอ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เงอ - - - เห่่อ - - - เออ - - - เห่่อ - - - เอ้้อ

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เห่่อ - เออ - เอ้้อ เห้้อเอิิงฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอิิงเง่่อ -เออฮึ้้�งเงอ เห้้อเออเอ่่อ-เงอ เออเอย - ศรีี - - สวััสดิ์์�

ตััวอย่่างที่่� 4 การวิิเคราะห์์จัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับ เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ท่่อนที่่� 1
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

เมื่่�อพิิจารณาจัังหวะฉิ่่�งและหน้้าทัับเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ท่่อนที่่� 1 พบว่่า เพลงนี้้�กำกัับด้้วยจัังหวะฉิ่่�ง 
สองชั้้�น ใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น มีีความยาวทั้้�งหมด 3 หน้้าทัับ โดยเริ่่�มเข้้าเคร่ื่�องกำกัับจัังหวะฉ่ิ่�งและ
หน้้าทัับในช่่วงท้้ายของจัังหวะที่่� 1 
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5. การวิิเคราะห์์บทประพัันธ์์

การจะเข้้าใจความหมายของบทร้้องได้้นั้้�น ต้้องอาศััยความรู้้�หลายด้้านประกอบกััน เป็็นต้้นว่่า การรู้้�
ที่่�มาของบทร้้องว่่ามาจากวรรณคดีีเรื่่�องใด ใครเป็็นคนพููด พููดในบริิบทใด เข้้าใจคำศััพท์์ ความหมายของคำ 
ทั้้�งความหมายโดยตรง ความหมายโดยนัยั ตลอดจนกลวิธิีีการใช้้ภาษาต่า่ง ๆ นำไปสู่่�ความเข้้าใจอารมณ์แ์ละ
ความรู้้�สึึกของตััวละครหรืืออารมณ์์ของบทประพัันธ์์ การศึึกษาถึึงภููมิิหลััง ที่่�มาของบทร้้อง พิิจารณาบทร้้อง
ด้้วยวิิธีีอ่่านละเอีียด (Close Reading) มีีส่่วนช่่วยให้้ผู้้�ขัับร้้องสามารถทำความเข้้าใจบทร้้อง เพื่่�อสื่่�ออารมณ์์
เพลงได้้ดีียิ่่�งขึ้้�น ดัังตััวอย่่างในการวิิเคราะห์์บทร้้องเพลงโล้้ สองชั้้�น

	 ครุุฑฟัังยิ่่�งคั่่�งฤทััยแค้้น	ดั ังหนึ่่�งแสนอััคนิิรุุทรมาจุุดจี้้�
จึึงแสร้้งแกล้้งกล่่าววาทีี	ดู ูก่่อนเสนีีเสนาะพิิณ5

บทร้้องเพลงโล้้ สองชั้้�น ตัดัตอนมาจากกากีีคำกลอน ของเจ้้าพระยาพระคลังั (หน) กล่า่วถึงึพญาครุฑุ
ที่่�แค้้นใจคนธรรพ์์ กวีีเลืือกใช้้ทั้้�งคำว่่า “คั่่�ง” และคำว่่า “แค้้น” เพ่ื่�อแสดงถึงึความคัับแค้้นอยู่่�ในใจ ความแค้้น
ของพญาครุุฑเมื่่�อรู้้�ว่่านางกากีีมีีชู้้�เป็็นสิ่่�งที่่�กระเทืือนใจและสร้้างความโกรธเป็็นอัันมาก กวีีได้้เปรีียบความ
โกรธนี้้�กัับ “อััคนิิรุุทร” คืือแสงพระอาทิิตย์์จำนวนหนึ่่�งแสนดวงที่่�ทวีีความรุ่่�มร้้อนในใจ แต่่ก็็ยัังข่่มใจถาม
คนธรรพ์์ด้้วยความพิิศวงว่่ารู้้�เรื่่�องที่่�ตนปิิดงำไว้้เป็็นความลัับได้้อย่่างไร

6. การแบ่่งคำร้้อง

การแบ่่งวรรคตอนในการอ่่านคำประพัันธ์์มีีความสำคััญมาก ผู้้�อ่่านต้้องรู้้�จัักฉัันทลัักษณ์์และพิิจารณา
ความหมายของคำเพื่่�อให้้แบ่่งวรรคตอนได้้ถููกต้้องเหมาะสม ไม่่ฉีีกคำ ซึ่่�งอาจทำให้้สื่่�อความหมายผิิดไป โดย
คำประพัันธ์์ที่่�นำมาบรรจุุในการขัับร้้องนั้้�นมีีอยู่่�หลากหลาย อาทิิ กลอนสุภาพ กลอนบทละคร กลอนดอก
สร้้อย โคลง และฉันัท์ ์เป็น็ต้้น เมื่่�อพิจิารณาการแบ่ง่คำร้้องที่่�นำมาบรรจุใุนเพลงไทยแล้้ว พบการแบ่ง่คำร้้อง
อยู่่� 2 กลุ่่�ม คืือ การแบ่่งคำร้้องทั่่�วไปและการแบ่่งคำร้้องเฉพาะ

การแบ่่งคำร้้องทั่่�วไป คืือ การแบ่่งคำร้้องในหนึ่่�งวรรค ตั้้�งแต่่ 2 ถึึง 3 คำ พบมากในการขัับร้้องเพลง
ไทย การแบ่่งคำร้้องลัักษณะนี้้�ถืือว่่าสะดวกในการขัับร้้อง เนื่่�องจากสััดส่่วนของคำเอื้้�อนกัับคำร้้องพอเหมาะ
ลงตััวพอดีี เช่่น สองหูู/พู่่�ห้้อย/พลอยแพรว, คนธรรพ์์/ครั้้�นเห็็น/กรุุงกษััตริิย์์ เป็็นต้้น

การแบ่่งคำร้้องเฉพาะ คืือ การแบ่่งคำร้้องในหนึ่่�งวรรคมากกว่่า 3 คำขึ้้�นไป เป็็นลัักษณะเฉพาะที่่�พบ
น้้อยในการบรรจุุคำร้้องในการขัับร้้องเพลงไทย มัักจะพบในคำประพัันธ์์ที่่�ไม่่สามารถแยกคำได้้เพราะความ
หมายจะคลาดเคลื่่�อน คำร้้องลักัษณะนี้้�ผู้้�ขับัร้้องจะต้้องใช้้ความสามารถในการพลิกิแพลงทางขับัร้้อง สามารถ
ทำได้้ 2 วิิธีี คืือ การตััดเอื้้�อนให้้สั้้�นลงเพื่่�อใส่่คำร้้องลงไปทดแทน หรืือการร้้องรวบคำให้้ลงพอดีีกับจัังหวะ 
เช่่น ธงฉาน/ธงชาย/มยุุรฉััตร, ดัังหนึ่่�งแสน/อััคนิิรุุทร/มาจุุดจี้้� เป็็นต้้น

5 ธนาคารกรุุงเทพ, เพลงตัับมโหรีีของเก่่า : ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้บัันทึึกเสีียงเพื่่�ออนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ พุุทธศัักราช 
2529 (กรุุงเทพฯ : รัักษ์์สิิปป์์, 2529), 48.
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ตััวอย่่างการแบ่่งคำร้้องเพลงนางนาค

	 คนธรรพ์์/ครั้้�นเห็็น/กรุุงกษััตริิย์์	 แจ้้งรหััส/ให้้เนตร/ดั่่�งบรรหาร
น้้อมศิิโรตม์์/รัับรส/พจมาน	 แล้้วจัับพิิณ/ประสานเสีียง/สำเนีียงครวญ6

7. การบรรจุุคำร้้อง

การบรรจุคุำร้้องเพลงไทย ถืือเป็น็ภูมูิปิัญัญาหนึ่่�งของครููดนตรีีไทยที่่�สามารถจัดวางตำแหน่งของคำร้้อง
และการเอื้้�อนให้้สอดคล้้องกันัอย่า่งลงตััวไปตลอดทั้้�งเพลงโดยมีีนัยัสำคััญ ส่ว่นใหญ่จะมีีความสััมพัันธ์กั์ับการ
แบ่่งคำร้้อง ความสั้้�นยาวของเพลง และจัังหวะหน้้าทัับ 

ความสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง เป็็นความสััมพัันธ์์ที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับบทประพัันธ์์ โดยทั่่�วไป การบรรจุุ
คำร้้องลงในเพลงนั้้�น ผู้้�ประพัันธ์์ทางขัับร้้องจะให้้ความสำคััญกัับการแบ่่งคำประพัันธ์์เป็็นอัันมาก การแบ่่ง
คำร้้องนั้้�นจะต้้องให้้ได้้ความหมายที่่�สมบููรณ์์ ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงนกกระจอกทอง

(ดนตรีีส่่งร้้อง) (- - - พระ - - - เสด็็จ)

- - - - - - - - (- - ลด - - - เลี้้�ยว) - - - - - - - - (- - - เที่่�ยว - - - ชม)

ตััวอย่่างที่่� 5 ความสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง ตััวอย่่างเพลงนกกระจอกทอง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

ความสััมพัันธ์์กัับความสั้้�นยาวของเพลง เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่างบทร้้องกัับความสั้้�นยาวของเพลง
หรืือท่่อนเพลง หากเพลงมีีหลายจัังหวะหน้้าทัับ การบรรจุุคำร้้องก็็จะบรรจุุคำห่่างกัันออกไป แล้้วใช้้เอื้้�อน
เข้้ามาทดแทนเพื่่�อให้้คำนั้้�นจบพอดีีกัับเพลง แต่่หากเพลงหรืือท่่อนเพลงดัังกล่่าวสั้้�น มัักจะบรรจุุคำร้้องถี่่�ขึ้้�น
หรืืออาจแบ่่งย่่อยคำร้้องเพีียงท่่อนละ 1 วรรค ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงสามไม้้นอก สองชั้้�น

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - เข้้า - - - ใน - - - ห้้อง - - - แก้้ว

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -  กำบััง - - - ลัับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - มีี - ฉาก - - - พัับ - - - ม่่าน - - - ทอง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - สอง - - - ไข

เพลงสามเส้้า สองชั้้�น

- - - แสน - - - โศก - - - - - ปฏิิเว - - - - - - - - - - ทนา - - - ใน

- - - ออ - - ระทััย - - - ทุ่่�ม - - - ทอด - - - -  - - สกนธ์์ - - - กาย - - - -

ตััวอย่่างที่่� 6 ความสััมพัันธ์์กัับความสั้้�นยาวของเพลง 
ตััวอย่่างเพลงสามไม้้นอก สองชั้้�น และเพลงสามเส้้า สองชั้้�น

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

6 ธนาคารกรุุงเทพ. เพลงตัับมโหรีีของเก่่า : ทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าโปรดกระหม่่อมให้้บัันทึึกเสีียงเพื่่�ออนุุรัักษ์์และเผยแพร่่ พุุทธศัักราช 
2529. (กรุุงเทพฯ : รัักษ์์สิิปป์์, 2529), 16.
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ความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะหน้้าทัับ เป็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างจัังหวะหน้้าทัับกัับการบรรจุุคำร้้อง โดย
ทั่่�วไปในการขัับร้้องและบรรเลงเพลงไทยนั้้�น หน้้าทัับถืือว่่ามีีความสำคััญในการนัับจัังหวะของเพลง การ
บรรเลงและขับัร้้องต้้องมีีจำนวนจังัหวะหน้้าทับัครบตามที่่�ผู้้�ประพันัธ์ไ์ด้้ประพันัธ์ไ์ว้้และจบลงพอดีีกับัจังัหวะ
หน้้าทัับ ซึ่่�งสามารถแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรจุุคำร้้องกัับหน้้าทัับได้้ดัังนี้้�

หน้้าทัับปรบไก่่ เพลงมหาชััย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทััพ - - - หน้้า

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ทััพ - - -หลวง

หน้้าทับัสองไม้้ เพลงต้้นวรเชษฐ์์

- - - - - -ครั้้�นหัับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้้ - ชิิด - -

- - - ดูู - - สนิิท - - -ไม่่ - เห็็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ขา

ตััวอย่่างที่่� 7 ความสััมพัันธ์์กัับจัังหวะหน้้าทัับ 
ตััวอย่่างหน้้าทัับปรบไก่่ เพลงมหาชััย และหน้้าทัับสองไม้้ เพลงต้้นวรเชษฐ์์

ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

การบรรจุคุำร้้องข้้างต้้นนี้้�มีีข้้อสังัเกตว่า่ การที่่�ผู้้�ประพัันธ์ท์างขับัร้้องนิยิมนำคำร้้องมาบรรจุใุนท้้ายของ
จัังหวะนั้้�น เป็็นการให้้สััญญาณเพื่่�อบอกแก่่นัักร้้องและนัักดนตรีีถึึงการจบหรืือหมดหน้้าทัับ เนื่่�องจากใน
ระหว่่างการขัับร้้องมีีเพีียงฉิ่่�งและกลองเท่่านั้้�นที่่�บรรเลงร่่วมไปกัับการขัับร้้อง และอีีกประการหนึ่่�งที่่�นิิยมให้้
คำร้้องสุุดท้้ายจบตรงท้้ายสุุดของจัังหวะเพลงก็็เพื่่�อจะให้้สััญญาณในการส่่งร้้องหรืือรัับร้้องที่่�จะต้้องบรรเลง
ต่่อท้้ายการขัับร้้อง ตััวอย่่างข้้างต้้นนี้้�แสดงถึึงความสััมพัันธ์์ระหว่่างหน้้าทัับกัับการบรรจุุคำร้้องได้้ชััดเจน

นอกจากน้ี้�ยังัปรากฏลักัษณะพิเิศษอยู่่� 2 ลัักษณะ คืือ บรรจุคุำร้้องลงไปในห้้องก่อ่นหน้้าและบรรจุลุง
ไปก่่อนจะสิ้้�นสุุดหน้้าทัับ 

เพลงลมหวน

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - พญา - - - ครุุฑ - - - ได้้ - - - สดัับ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ที่่� - ขัับ - - - อ้้าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - จึึง --กระจ่่าง

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - แจ้้ง - - - ข้้อ - - - -

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ไม่่ – กััง - - - ขา - - - -

เพลงต้้นวรเชษฐ์์

- - - - - -ครั้้�นหัับ - - - ใบ - บาน - - - - - - - - - - - - เข้้าให้้ - ชิิด - -

- - - ดูู - - สนิิท - - -ไม่่ - เห็็น - - - - - - - - - - - เป็็น- เล - - - ขา

ตััวอย่่างที่่� 8 การบรรจุุคำร้้องลงไปในห้้องก่่อนหน้้าและบรรจุุลงไปก่่อนจะสิ้้�นสุุดหน้้าทัับ
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน
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8. การประพัันธ์์ทางขัับร้้อง

การประพัันธ์์ทางขัับร้้องส่่วนใหญ่่จะยึึดตามทำนองหลัักเป็็นสำคััญ สัังเกตได้้จากลููกตกของทำนอง
หลักัตรงกับัเสีียงของทำนองในการเอื้้�อน และมีีความสัมัพันัธ์์ระหว่า่งลูกูตกในทำนองหลักักับัการบรรจุุคำร้้อง
ที่่�ดำเนิินไปในทิิศทางเดีียวกััน 

สารานุกุรมศัพัท์ด์นตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริยิางค์ ์ฉบับัราชบัณัฑิตยสถาน7 ได้้ให้้ความหมายของลููกตกว่่า
คืือ “เสีียงสำคัญัของทำนองเพลงที่่�แสดงการลงจบในแต่่ละวรรคเพลง ซึ่่�งจะอยู่่�ที่่�เสีียงสุุดท้้ายของวรรคเพลง” 
ในการวิิเคราะห์์การขัับร้้องในครั้้�งนี้้�ผู้้�เขีียนได้้กำหนดตำแหน่งของลููกตกเพ่ื่�อประกอบการวิิเคราะห์์อยู่่� 2 
ตำแหน่่ง คืือ ลููกตกรองและลููกตกหลััก

1. ลููกตกรอง คืือ เสีียงของโน้้ตตััวสุุดท้้ายของครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับ 

หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - -

หน้้าทัับสองไม้้ สองชั้้�น

- - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -

2. ลููกตกหลััก คืือ เสีียงของโน้้ตตััวสุุดท้้ายของจัังหวะหน้้าทัับ

หน้้าทัับปรบไก่่ สองชั้้�น 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - X

หน้้าทัับสองไม้้ สองชั้้�น 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - -- - - - - - - - X

เมื่่�อพิิจารณาถึึงการประพัันธ์์ทางขัับร้้องเพลงไทย สามารถแบ่่งรููปแบบของลููกตกได้้ 3 รููปแบบ ดัังนี้้�
1. ลููกตกตรง คืือ เสีียงลููกตกของทางขัับร้้องตรงกัับเสีียงสุุดท้้ายทำนองหลััก ในตำแหน่่งสำคััญของ

เพลง

ตััวอย่่าง เพลงมหาชััย ท่่อน 2 บรรทััดที่่� 1

- - - - - - - เออ เหอเอิิง-ฮึ้้�งเงออเออ เห้้อเออเอิิง-เอย - - - - - - - - - - เสด็็จ - - - ทรง

- - - - - - - ร มร- ซ ซ ร ม ร ด - ด - - - - - - - - - -  รด - - -   ร

- - - - - - - - - - - - -    -   - ด - - - - - - - - - - - - - - -   ร

ตััวอย่่างที่่� 9 ลัักษณะลููกตกตรง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

7 ราชบััณฑิิตยสถาน, สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริิยางค์์. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2. (กรุุงเทพฯ : สหมิิตรพริ้้�นติ้้�ง, 2545), 148.



52 MAHIDOL MUSIC JOURNAL 
Vol. 4 No. 1: March - August 2021

2. ลููกตกล่่วงหน้้า คืือ เสีียงลููกตกของทางขัับร้้องจบก่่อนเสีียงสุุดท้้ายของทำนองหลััก ในตำแหน่่ง
สำคััญของเพลง

ตััวอย่่าง เพลงตวงพระธาตุุ ท่่อน 2

- - - - - - - เออ - เห้้อเอิิงเงย - - - - - - - เสา - - วนีีย์์ - - - จึึง - - - แจ้้ง

- - - - - - - ฟ - ซ ฟ ฟ - - - - - - - ฟด - -  ฟ ฟ - - - ฟ - - - ฟ

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

- - - เอ่่อ - - - เอ้้อ - - ฮึ้้�งเงอเออ - - - - - - - - - - - แห่่ง - นุุ-สนธิ์์� เห้้อเอิิง- เงอ

- - - ฟ - - ซ ล - - ด ด ซ - - - - - - - - - - - ฟ - ซ ล – ซ ล ซ  - ล

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ

--เออเอย

 - - ซ ฟ  

- - - -

ตััวอย่่างที่่� 10 ลัักษณะลููกตกล่่วงหน้้า
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

3. ลูกูตกล้้าหลังั คืือ เสีียงลููกตกของทางขับัร้้องจบหลังัเสีียงสุดุท้้ายของทำนองหลักั ในตำแหน่งสำคัญั
ของเพลง

ตััวอย่่าง เพลงนกกระจอก ท่่อน 1 

- - - - - - - - - - - มีี - - มโน - อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ-อื้้�อ - - - - - ภิิ - รมย์์

- - - - - - - - - - - ด - - ด ด - ซ – ล ซ ฟ- ซ ท - - - - - ร – ด

- - - - - - - - - - - - - ซ -  - - - - - - - - - - - - - - - - -

ตััวอย่่างที่่� 11 ลัักษณะลููกตกล้้าหลััง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

9. กลวิิธีีในการร้้อง

โครงสร้้างประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย หน่่วยที่่�เล็็กที่่�สุุดคืือ คำเอื้้�อน เป็็นคำที่่�ใช้้ออกเสีียงในการ
ขัับร้้องเพลงไทย ไม่่มีีความหมายในตััว หากรวมกัันตั้้�งแต่่ 2 คำขึ้้�นไป จะเรีียกว่่า กลุ่่�มคำเอื้้�อน กลวิิธีีหรืือ
เทคนิิคในการขัับร้้อง เมื่่�อนำกลุ่่�มคำเอื้้�อนมาเรีียงติิดต่่อกัันไม่่ว่่าจะเป็็นวรรคสั้้�น ๆ เฉพาะกลุ่่�มคำเอื้้�อนอย่่าง
เดีียวหรืือรวมกัับคำร้้อง จะเรีียกว่่า ประโยคในการขัับร้้องหรืือวรรค โดยอาจสััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง 
จัังหวะหน้้าทัับ และการหายใจ 
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ตารางที่่� 1 โครงสร้้างประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

คำเอื้้�อน กลุ่่�มคำเอื้้�อน ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย

คำเอื้้�อน คืือ คำที่่�ใช้้ออกเสีียงในการขับัร้้องเพลงไทย การขับัร้้องเพลงไทย พบว่า่ มีีคำเอื้้�อนอยู่่�หลาก
หลายแล้้วแต่่ความเข้้าใจและสายสำนััก โดยคำเอื้้�อนดังกล่่าวเป็็นคำที่่�ใช้้แทนเสีียงเคร่ื่�องดนตรีี เปรีียบเสมืือน
เครื่่�องดนตรีีของนัักร้้อง คำเอื้้�อนนั้้�นจะถููกจััดวางอยู่่�คละเคล้้าไปกัับคำร้้อง เช่่น เออ เอิิง เอย อืือ เหอ เงอ 
ฮึ้้�ง ฮืือ ฮึึ เป็็นต้้น คำเอื้้�อนเหล่า่นี้้�สามารถผัันตามเสีียงวรรณยุุกต์ไ์ทย คืือ เอก โท ตรีี จััตวา ได้้ โดยขึ้้�นอยู่่�กัับ
ระดัับเสีียงในการขัับร้้องได้้หลากหลาย เช่่น เออ เอ่่อ เอ้้อ, เหอ เห่่อ เห้้อ, อืือ อื่่�อ, เอย เอ่่ย เอ้้ย เป็็นต้้น

กลุ่่�มคำเอื้้�อน คืือ คำเอื้้�อนตั้้�งแต่่ 2 คำขึ้้�นไปที่่�เรีียงต่่อกัันเพื่่�อบ่่งบอกถึึงลัักษณะ กลวิิธีีในการขัับร้้อง 
เพลงไทยรููปแบบต่่าง ๆ เช่่น / -เอ่่อเหอเอ่่อ/ - - เหอเออ/ เหอเออเหอเอย/ เป็็นต้้น โดยกลวิิธีีต่่าง ๆ น้ี้� 
คีีตกวีีได้้รจนาชื่่�อไว้้มากมาย บางสำนัักอาจเรีียกไม่่เหมืือนกััน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

การกระทบทำนอง คืือ การลากเสีียงยาวมาสััมผััสเสีียงสั้้�น

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -   -   ฮืือ  อื่่�อ

โน้้ตเสีียง -   -    ซ   ม

การครั่่�น คืือ การลากเสีียงอืือหรืือเสีียงอ่ื่�นโดยสะเทืือนเสีียงที่่�เพดานขึ้้�นนาสิิกแล้้วสะดุุดเสีียงอย่่าง
รวดเร็็ว

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     อืือ  ฮึึ  อืือ

โน้้ตเสีียง -     ร   ม    ร

การกลืืนเสีียง คืือ การเปล่ง่เสีียงจากเสีียงที่่�สูงูลงมาในเสีียงที่่�ต่่ำลงผ่า่นลงไปตามลำคอคล้้ายการกลืืน 
โดยเสีียงร้้องจะหมดที่่�ท้้ายคำ ในส่่วนที่่�เป็็นทำนองเสีียงจะอยู่่�ในลำคอ

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     ฮื้้�อ  อืือ  อื่่�อ

โน้้ตเสีียง -     ม     ร    ด

การปริิบ คืือ การลากเสีียงฮึึ ฮืือ หรืือเสีียงอื่่�น ให้้สะเทืือนที่่�เพดานขึ้้�นนาสิกิแล้้วสะดุุดเสีียง มีีลักัษณะ
เดีียวกัับครั่่�น แต่่เสีียงสั้้�นกว่่า

กลุ่่�มคำเอื้้�อน -     -     ฮึึ  อืือ

โน้้ตเสีียง -     -     ร   ท
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ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย คืือ การเรีียงต่่อกัันของคำเอื้้�อน กลุ่่�มคำเอื้้�อนหรืือคำร้้อง โดยอาจ
สััมพัันธ์์กัับการแบ่่งคำร้้อง จัังหวะหน้้าทัับ หรืือการหายใจ ในทางขัับร้้องเพลงไทยนั้้�น ในหนึ่่�งท่่อนเพลงจะ
ประกอบด้้วยหลายประโยคเรีียงต่่อกััน ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

เพลงนกขมิ้้�น

ประโยคที่่� 1 ประโยคที่่� 2

- - - เห็็น - ฮึึ - เป็็น - - - วิิ - - ปริิต - อืือ - ฮื้้�อ อืืออื่่�อ อืือฮืืออืือ - ฮึึ - ผิิด --ประหลาด

ประโยคที่่� 3

- อืือ ฮึึ อืือ อืือฮืืออืือ-เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เอย - - - ภูู - - วนาถ - - - เยี่่�ยม - อืือ - ยล

ประโยคที่่� 4 ประโยคที่่� 5

- - - เออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอ่่อเออเอ้้อ เหอเอ่่อ - เอย - - - - - ไป - หน - ฮึึ - ไหน เห้้อเอิิง- เงอ

- - เออเอย

ตััวอย่่างที่่� 12 ประโยคในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

10. ลัักษณะการหายใจ

การขัับร้้องเพลงไทย การหายใจเป็็นเรื่่�องสำคััญมาก เน่ื่�องจากเพลงไทยมีีการเอื้้�อนซ่ึ่�งต้้องใช้้ลมหายใจ
ที่่�เหมาะสม ดังันั้้�นการประพัันธ์ท์างขัับร้้องจึึงมีีความสััมพันัธ์ก์ับัการหายใจอย่า่งหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ เม่ื่�อพิจิารณา
ลักัษณะการหายใจในการขับัร้้องไทย พบว่า่ ใน 1 บรรทัดัโน้้ต มีีการหายใจเฉลี่่�ย 1-3 ครั้้�ง และเมื่่�อพิจิารณา
ถึงึความสัมัพันัธ์ข์องการหายใจ พบความสัมัพันัธ์อ์ยู่่� 4 ความสัมัพันัธ์ ์คืือ การแบ่ง่คำร้้อง การเอื้้�อน การแบ่ง่
ประโยคในการขัับร้้อง จัังหวะหน้้าทัับ ข้้อจำกััดของผู้้�ขัับร้้อง ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่าง เพลงพััดชา ท่่อน 1 

ช่่วงหายใจที่่� 1

(ดนตรีีส่่งร้้อง) - - - รื่่�น - - - รื่่�น - อืือ - ชื่่�น - อืือ- กลิ่่�น

- - - ล - ด ด ด - - - ร - ด -  รด -  ม  -  ร - - - ดล - ด -  รด -   ม  -  ร

ช่่วงหายใจที่่� 2 ช่่วงหายใจที่่� 3

- - - อืือ ฮึึ อืือ - - - - - เอ่่อ เหอเออเอ่่อ-เอ้้อ - เหอเอ่่อเอ้้อ - - เห่่อเอย - พี่่� - จำ - - - ได้้

- - - ม ฟ ม  - - - - - ด ม ร ด - ม -  ม  ซ  ร - -    ล   ซ - รด - ร - - - รด
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ช่่วงหายใจที่่� 4 ช่่วงหายใจที่่� 5

- - ฮึึ อืือ - - -เหมืือน ฮึึอืือ ฮืืออืือ - เมื่่�อ -ไป - ฮึ้้�งเงอเออ เหอเออเอ่่อ-เออเอย - - - ร่่วม - - ภิิรมย์์

- - ม ร - - -    ร ซ ร  ม ร - ดล - ด -  ด  ด  ล ลซม - ซล - - - รด - -   ร   ร

ช่่วงหายใจที่่� 6 ช่่วงหายใจที่่� 7

- - อืือฮืือ อืืออื่่�ออื่่�ออืือ-เออ - - - - เหอเอิิง-ฮึ้้�งเงอเอ่่อ - ฮึ้้�งเงอเอย เออเหอเออเหอ เออเอย - สม - - - ศรีี

- -  ร  ร ด ท ม ร - ร - - - - มร - ซ ซ ม -  ซ  ซ  ม ร ม   ร  ม ร ด - รซ - - - ร

- - ฮึึ อืือ - ฮืืออืืออื่่�อ

- - ซ ร -  ม  ร ด

ตััวอย่่างที่่� 13 ลัักษณะการหายใจในการขัับร้้องเพลงไทย
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

11. ลัักษณะการขัับร้้อง 

ลักัษณะการขัับร้้อง คืือ การศึกึษาวิิธีีการนำทางขัับร้้องไปใช้้กับับริบิทต่า่ง ๆ อาทิิ การขัับร้้องประกอบ
การแสดง การขัับร้้องประกอบการบรรเลง ซึ่่�งล้้วนมีีความแตกต่่างกัันทั้้�งการรัับร้้อง ส่่งร้้อง การเข้้าจัังหวะ
ฉิ่่�งและหน้้าทัับ จำนวนเที่่�ยวในการบรรเลง อารมณ์์เพลงในบางช่่วงบางตอน ผู้้�ขัับร้้องจึึงจำเป็็นต้้องศึึกษา
ลัักษณะของการบรรเลงในแต่่ละเพลงเพื่่�อให้้รู้้�จุุดประสงค์์และรู้้�วิิธีีในการขัับร้้องนั้้�น ๆ ดัังตััวอย่่างลัักษณะ
การขัับร้้องเพลงนกขมิ้้�น ท่่อน 1

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

-โจ๊๊ะ-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - เออ - ฮึ้้�งเง้้อเออ เออเห้้อเอิิง เง้้อ เออเอย-โอ้้ - - เจ้้านก - - ขมิ้้�น - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -

- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - - - - - เออ - - - เห้้อ เออเห้้อเอิิง-เอย - - - เชิิญ - - เจ้้าผิิน - - - โผ - จู่่� - อืือ

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -
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- - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ - - - ฉิ่่�ง - - - ฉัับ

  -ทั่่�ง-ติิง  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ  -โจ๊๊ะ-จ๊๊ะ   -ติิง-ทั่่�ง   -ติิง-ติิง  -ทั่่�ง-ติิง   -ติิง-ทั่่�ง

- - - เออ เห้้อเออเอิิง-เงอ เออเอ่่อเออเอ้้อ เหอเอ่่อ - เอย - - - - - ไป - สู่่� - อืือ - เหย้้า - - - เอย

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - ม ร ท - ล - ซ

- - - -

- - - -

- - เออเอย

- - - -

ตััวอย่่างที่่� 14 ลัักษณะการขัับร้้อง
ที่่�มา : ผู้้�เขีียน

อภิิปรายผล
คีีตลักัษณ์วิ์ิเคราะห์ใ์นเพลงไทยเป็็นการต่่อยอดองค์์ความรู้้�เรื่่�องสัังคีีตลักัษณ์วิ์ิเคราะห์ข์องพิิชิติ ชัยัเสรีี 

ในส่่วนที่่�เกี่่�ยวข้้องเฉพาะศาสตร์์ของการขัับร้้องเพลงไทย และจากการสััมภาษณ์์ทััศนีีย์์ ขุุนทอง และสมชาย 
ทัับพร ในส่วนของข้้อควรคำนึึงของนัักร้้องเพลงไทย ผนวกเข้้ากัับประสบการณ์์ของผู้้�เขีียน โดยได้้กำหนด
รููปแบบคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ไว้้ 11 ประเด็็น เพ่ื่�อแยกองค์์ประกอบของการขัับร้้องให้้เข้้าใจถึึงการประกอบ
สร้้างของทางขัับร้้องและการนำไปใช้้ ตั้้�งแต่่วิิธีีการบัันทึกโน้้ตทางขัับร้้อง กลุ่่�มเสีียง การขัับร้้อง รููปแบบ
คีีตลัักษณ์์ จัังหวะฉ่ิ่�งและหน้้าทัับ ความหมายและอารมณ์์ของบทประพัันธ์์ การแบ่่งคำในการขัับร้้อง 
การบรรจุุคำร้้อง การประพัันธ์์ทางขัับร้้อง กลวิิธีีในการขัับร้้อง ลัักษณะการหายใจและลัักษณะการขัับร้้อง 
เป็็นแบบแผนในการวิิเคราะห์์ทางขัับร้้องเพลงไทยอย่่างเป็็นระบบ ถืือเป็็นองค์์ความรู้้�ใหม่ในสายวิิชาการ
ขัับร้้องเพลงไทย เป็็นประโยชน์์ต่่อนัักวิิชาการ นิิสิิต นัักศึึกษา และผู้้�สนใจศึึกษาวิิเคราะห์์คีีตลัักษณ์์ในทาง
ขัับร้้องเพลงไทยต่่อไป

อย่่างไรก็็ตาม แม้้ว่าปััจจุุบัันนี้้�จะมีีวิธีีการบัันทึกโน้้ตเพลงไทยรููปแบบต่่าง ๆ แต่่ในศาสตร์์ของการ
ขัับร้้องนั้้�นยัังไม่่มีีรููปแบบที่่�ชััดเจน การบัันทึึกทางขัับร้้องในอดีีตเป็็นเพีียงการช่่วยจำส่่วนตััวหรืือเฉพาะกลุ่่�ม 
จึึงมีีความจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�วิิชาการขัับร้้องจัักต้้องพััฒนาและยกระดัับการบัันทึึกทางขัับร้้องเพลงไทยให้้เข้้า
ถึงึคนหมู่่�มาก นอกจากนี้้�แล้้ว คีีตลักัษณ์ว์ิเิคราะห์ใ์นเพลงไทยยังัมีีส่ว่นช่ว่ยให้้ผู้้�สนใจทั้้�งในและนอกวัฒันธรรม
สามารถศึกึษาและทำความเข้้าใจการขับัร้้องเพลงไทยผ่า่นการอธิบิายด้้วยรูปูแบบ คีีตลักัษณ์ว์ิเิคราะห์อ์ันัจัก
เป็็นประโยชน์์อย่่างมหาศาลในวงการดนตรีีไทยต่่อไป
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