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บทคััดย่่อ
บทความนี้้�เสนอเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกับัประวัตัิดินตรีีไทยในแง่มุ่มุที่่�ชี้้�ให้เ้ห็น็แนวคิดิของเหตุปุัจัจัยัด้า้นพัฒันาการ

ดนตรีีไทยที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ตลอดมาการศึึกษาดนตรีีในช่่วงเวลาดัังกล่่าวมุ่่�งเสนอความรู้้�ด้้าน
เครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี และบทเพลงที่่�เกิิดขึ้้�น หากแต่่การศึึกษาเพิ่่�มเติิมพบว่่า พััฒนาการดนตรีีไทยช่่วงต้้น
รััตนโกสินทร์์มีีรููปแบบและความถ่ี่�มากกว่าช่่วงเวลาก่่อนหน้้า ทั้้�งกรุุงธนบุรีีและกรุงศรีีอยุุธยา ปััจจััยสำคััญ
ของพัฒันาการเหล่า่นี้้�เกิดิจากการขยายตัวัของสังัคมที่่�ขับัเคลื่่�อนด้ว้ยระบบเศรษฐกิจิแบบตลาด ทำให้้อำนาจ
ต่อ่รองของชนชั้้�นกลางและชาวบ้า้นมีีมากขึ้้�น นำไปสู่่�การเกิดิขึ้้�นของชนชั้้�นกระฎุมุพีีและผู้้�ดีีใหม่น่อกราชสำนักั 
กลุ่่�มคนเหล่่านี้้�เป็็นตััวกลางระหว่่างราชสำนััก ชาวบ้้าน และคนนานาชาติิ ทำให้้แนวคิิดการฟัังดนตรีีขั้้�น
ละเอีียดขยายตััวอย่่างรวดเร็็ว ส่่งผลต่่อแนวคิิดการยอมรัับปรัับใช้้วััฒนธรรมที่่�กว้างไกลข้ึ้�น ซ่ึ่�งทั้้�งหมดนี้้�
เร่่งให้้ราชสำนัักสยามช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์เกิิดการพััฒนาแบบแผนดนตรีีไทยในที่่�มีีลัักษณะเฉพาะขึ้้�น
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Abstract
This article presents historical study of Thai music which points out the concept of 

musical development factors occurred in early Rattanakosin period. The study throughout 
the period at that time, focused on an investigation including knowledge of musical 
instruments, bands and song in Thai music. The study has found that the development of 
Thai music pattern in early Rattanakosin period expanded faster and more frequently than 
the previous 

periods in both Krung Thon Buri and Ayutthaya. The key factor of development was 
the expansion of a society driven by a market economy which increased bargaining power 
of the middle and lower classes leading to the Bourgeoisie and nouveau riche (New money) 
outside the royal court. These groups were considered an intermediary between royal court, 
residents and the international group. Moreover, this led to the concept of perceptive 
listening as well as the concept of greater acceptance which influenced Thai music 
development stereotypes in royal court of Siam during the Rattanakosin period.
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บทนำ
การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยปััจจุุบััน แม้้จะมีีความพยายามสร้้างความเข้้าใจเชิิงลึึกและแสวงหาหลััก

ฐานใหม่่เพื่่�ออธิิบายจุุดกำเนิิดและพััฒนาการในงานวิิชาการจำนวนมาก แต่่ก็็ไม่่ปรากฏแง่่มุุมที่่�หลากหลาย
มากนัักเมื่่�อเทีียบกัับงานประวััติิศาสตร์์สาขาอื่่�น ๆ ที่่�การรื้้�อ วิิพากษ์์ และสร้้างความรู้้�อัันนำไปสู่่�การถกเถีียง
เป็น็กระบวนการที่่�ถููกใช้เ้พื่่�อผลักัดันัให้ก้ารศึึกษาประวัตัิศิาสตร์เ์กิดิมุมุมองที่่�ต่า่งจากเดิมิ ซึ่่�งเป็น็ทางเลืือกใน
การทำความเข้้าใจมากกว่าเพีียงแค่่การไล่่เรีียงเรื่่�องราวเหตุุการณ์์ตามเส้้นเวลา วิิธีีการเหล่่านี้้�นำไปสู่่�กรอบ
คิดิทางประวััติศิาสตร์ที่่�มองว่าประวััติศิาสตร์มิใิช่อ่ดีีต หากแต่่เป็น็เพีียงเรื่่�องราวที่่�ถููกเล่่าผ่า่นมุมมองของบุคคล
ด้้วยระเบีียบวิิธีีที่่�มีีหลัักฐานเชิิงรููปธรรมเป็็นเครื่่�องยืืนยััน เรื่่�องราวทางประวััติิศาสตร์์จึึงไม่่ควรถููกเชื่่�อและนำ
มาใช้้โดยปราศจากการพิิจารณาหรืือโต้้แย้้งใด ๆ กรอบคิิดดัังกล่าวผลักดันให้้การศึึกษาประวััติิศาสตร์ไทย
ก้า้วหน้า้ในหลากหลายแนวทาง เรื่่�องราวแรกเริ่่�มของไทยจึึงไม่ไ่ด้ม้ีีเฉพาะจุดุเริ่่�มต้น้ที่่�เทืือกเขาอัลัไตอีีกต่อ่ไป
เมื่่�องานอย่่าง “คนไทยอยู่่�ที่่�นี่่� ที่่�อุุษาคเนย์์”1 “ประวััติิศาสตร์์ “สุุโขทััย” ที่่�เพิ่่�งสร้้าง”2 และงานอื่่�น ๆ อีีก
จำนวนมากที่่�ตั้้�งคำถามและเสนอมุุมมองใหม่่ ไปจนกระทั่่�งงานที่่�ชวนออกนอกขนบการศึึกษาประวััติิศาสตร์์
แบบดั้้�งเดิิมและชี้้�ให้้เห็็นความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดข้ึ้�นในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทยอย่่าง “ออกนอกขนบ
ประวััติิศาสตร์์ไทย”3 

1 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, คนไทยอยู่่�ที่่�นี่่� ที่่�อุุษาคเนย์์ (กรุุงเทพฯ : ศิิลปวััฒนธรรม, 2537) 
2 วริิศรา ตั้้�งค้้าวานิิช, ประวััติิศาสตร์์ “สุุโขทััย” ที่่�เพิ่่�งสร้้าง (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2557), 11-12.
3 ธงชััย วิินิิจจะกููล, ออกนอกขนบประวััติิศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ฟ้้าเดีียวกััน, 2562), 1-8.
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ขณะที่่�การศึึกษาประวัตัิศิาสตร์ไ์ทยกำลังัเปลี่่�ยนแปลงและถููกตั้้�งคำถามกับัความรู้้�เก่า่ ตลอดจนมีีการ
เสนอมุุมมองความสััมพัันธ์์ภายใต้้บริิบทความเปลี่่�ยนแปลงต่่าง ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�น การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยดูู
จะไม่่แตกต่างไปจากขนบที่่�ยัังคงดำเนิินรููปแบบการศึึกษาและข้้อมููลชุุดเดิิมเป็็นหลััก แม้้ว่่าความรู้้�บางชุด
จะไม่สั่ัมพันัธ์กั์ับข้อ้มููลประวัตัิศิาสตร์ ์วัฒันธรรม และสังัคมปัจัจุบุันัก็ต็าม การอพยพคนไทยมาจากเทืือกเขา
อััลไต-อาณาจัักรน่่านเจ้้า การสร้้างเครื่่�องดนตรีี4 และอื่่�น ๆ จึึงยัังคงถููกผลิิตซ้้ำเรื่่�อยมา กระนั้้�นก็็ใช่่ว่่าจะไม่่มีี
การตั้้�งคำถาม อธิิบาย นำเสนอ และปรัับปรุุงเสีียทีีเดีียว ภายใต้้ข้้อมููลและชุุดความรู้้�เดิิมเหล่่านี้้�ยัังมีีการ
ปรับัปรุุงข้้อเสนอสำหรับัอธิบิายประวัตัิศิาสตร์์ดนตรีีไทยอยู่่�บ้้าง เช่่น การแบ่่งยุุคสมัยัทางดนตรีีไทยจากการ
เปลี่่�ยนแปลงในตััวดนตรีีเพิ่่�มเติิมจากการอธิิบายตามช่่วงเวลาครองราชย์์ของกษััตริิย์์ในช่่วงรััตนโกสิินทร์์ 
3 ช่ว่งเวลา ได้แ้ก่ ่ยุคุฟื้้�นฟูู ยุคุรุ่่�งเรืือง และยุคุคลี่่�คลาย5 การอธิบิายว่า่ พระบาทสมเด็จ็พระปิ่่�นเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวั 
ทรง “เพิ่่�ม” ระนาดเอกเหล็็กและระนาดทุ้้�มเหล็็กเข้้าประสมวงแทนการ “สร้้าง”6 การเสนอความรู้้�เกี่่�ยวกัับ
ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทยในมุุมมองพััฒนาการตามหลัักฐานทางโบราณคดีีผ่่านเรื่่�องราวของการ “ร้้อง รำ 
ทำเพลง” ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ของชาวสยาม เป็็นความพยายามที่่�ชี้้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่างวััฒนธรรม
ดนตรีีราชสำนััก ดนตรีีชาวบ้้าน และการรัับวััฒนธรรมดนตรีีนานาชาติิมาปรัับใช้้7 เป็็นต้้น 

จากแง่่มุุมการศึึกษา ข้้อสงสััย และปััญหาที่่�ยัังไม่่คลี่่�คลายในประวััติิดนตรีีไทยดัังกล่่าวมา ทำให้้ยัังคง
มีีประเด็น็ที่่�น่า่ศึึกษาและอธิิบายเรื่่�องราวที่่�เกิิดข้ึ้�นในมุมุมองต่า่งไปของประวัตัิดินตรีีไทย ที่่�นอกจากการกล่า่ว
เฉพาะภาพรวมของเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นตามช่่วงเวลาแล้้ว ชุุดข้้อมููล หลัักฐาน และความรู้้�เดิิมเหล่่านี้้�สามารถ
มองและอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยในเชิิงพััฒนาการที่่�สััมพัันธ์์กัับมููลเหตุุ ปััจจััยเกี่่�ยวเนื่่�องกัับบริิบททางสัังคม
และหลัักฐานอื่่�นใดอีีกบ้างที่่�ส่่งผลเร่่งเร้้าให้้เกิิดการสร้้างแบบแผนอย่่างเป็็นการเฉพาะข้ึ้�นกับดนตรีีไทยใน
ราชสำนัักสยาม โดยเฉพาะช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�ปรากฏข้้อมููลการพััฒนาดนตรีีไทยราชสำนัักในด้้านการ
ประดิษิฐ์เ์ครื่่�องดนตรีี การรวมและเกิดิขึ้้�นของวงดนตรีีชนิดิใหม่ ่ตลอดจนการปรากฏขึ้้�นของคนวงการดนตรีี 
ครููดนตรีี ศิิลปิิน อัันเป็็นปััจเจกชน-สามััญชนอย่่างรวดเร็็วภายในระยะไม่่กี่่�ปีี แสดงให้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลง
แนวคิิดอย่่างฉับพลันที่่�ต่่างไปจากจากช่วงกรุงศรีีอยุุธยามาก ทั้้�งหมดนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นว่ามีีปัจจััยบางอย่่างที่่�นำพา
ดนตรีีไทยเข้้าสู่่�ยุุคใหม่่ที่่�ต่่างไปจากดนตรีีตามขนบรััฐโบราณ ซึ่่�งจำเป็็นต้้องศึึกษา นำเสนอ และชวนถกเถีียง
ต่่อไป เพื่่�อสร้้างความรู้้�ที่่�ลุ่่�มลึึก มุุมมองหลากหลาย และสามารถอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยที่่�สััมพัันธ์์กัับ
องค์์ความรู้้�ประวััติิศาสตร์์ สัังคม และวััฒนธรรมปััจจุุบัันได้้ ผ่่านการรื้้�อ ทบทวน และนำเสนอพััฒนาการ
ดนตรีีไทยต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�สััมพัันธ์์กัับการขยายตััวทางความคิิดของกระฎุุมพีี - ผู้้�ดีีใหม่่ อัันเป็็นชนชั้้�นใหม่่
ที่่�เติิบโตขึ้้�นจากการค้้าขายในสัังคมไทยต้้นรััตนโกสิินทร์์

4 ที่่�ดููจะไม่่มีีต้้นสายปลายเหตุุหรืือเหตุุผลชััดเจนรองรัับ อาทิิ สร้้างระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงเล็็ก เพื่่�ออะไร เหตุุใดจึึงยอมรัับแพร่่หลายรวดเร็็ว, 
ระนาดเอกเหล็็ก ระนาดทุ้้�มเหล็็ก สร้้างใหม่่หรืือแค่่ปรัับใช้้ ในเมื่่�อเครื่่�องดนตรีีกลุ่่�มระนาดเหล็็กแพร่่หลายในอุุษาคเนย์์อยู่่�แล้้ว ฯลฯ
5 ชิิต ชััยเสรีี, “ดนตรีีและเพลงไทยในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์,” ใน สููจิิบััตรไหว้้ครููดนตรีี มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่ (เชีียงใหม่่ : 

มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 2554), 33-40.
6 อััษฎาวุุธ สาคริิก, เครื่่�องดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สารคดีี, 2550), 12-22.
7 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ร้้องรำทำเพลง : ดนตรีีและนาฏศิิลป์์ของชาวสยาม. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : เรืือนแก้้วการพิิมพ์์, 2551), 9-37.
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การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�ผ่่านมาโดยสัังเขป
ความรู้้�ดนตรีีไทยนอกเหนืือจากการปฏิบัิัติิตามขนบที่่�สืืบทอดในรููปแบบมุขุปาฐะแล้ว้ ประวัตัิแิละที่่�มา

ขององค์์ประกอบต่่าง ๆ ในดนตรีีก็็ถููกถ่่ายทอดต่่อกัันมาในรููปแบบเดีียวกััน ผ่่านทั้้�งเรื่่�องเล่่า นิิทาน ตำนาน 
และอาจเป็็นลายลัักษณ์์อัักษรสำหรัับเรื่่�องสำคััญอย่่างโองการไหว้้ครูู เอกสารจำพวกตำรา และการกล่่าวถึึง
เล็็กน้้อยในพงศาวดารและจารึึกต่่าง ๆ รวมทั้้�งประวััติิความเป็็นมาเหล่่านี้้�ได้้อยู่่�อย่่างกระจััดกระจาย ไม่่เป็็น
ที่่�สนใจในการศึึกษาแบบองค์์รวมในฐานะความรู้้�สำคััญเท่่ากัับการปฏิิบััติิ การศึึกษาความเป็็นมาดนตรีีไทย
ในฐานะประวััติิดนตรีีจึึงไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นอย่่างเด่่นชััดและจำเพาะดัังเช่่นงานประวััติิดนตรีีไทยในยุุคหลััง ๆ

การศึึกษาที่่�มา ดนตรีีไทยในฐานะประวััติิศาสตร์์ที่่�มีีการรวบรวมและวิิเคราะห์์หลัักฐานสััมพัันธ์์กัับ
เวลามีีไม่ม่ากนักั ข้อ้มููลส่ว่นใหญ่่ยังัคงอยู่่�ในรููปหลักัฐานที่่�รอการนำมาใช้ ้งานบันัทึึกความรู้้�ที่่�รวบรวมไว้อ้ย่า่ง
จงใจและเพีียงพอกล่า่วได้ว้่า่เป็น็การศึึกษาประวัติัิศาสตร์ด์้า้นดนตรีีไทยยุคุแรกเริ่่�มนั้้�นเป็น็งานจากการเขีียน
ตอบจดหมายเรื่่�องราวจิิปาถะระหว่่างสมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ กัับสมเด็็จ
พระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ที่่�มีีความรู้้�ประวััติิดนตรีีสอดแทรกอยู่่�ภายในอย่่าง
สาส์์นสมเด็็จ งานที่่�ซึ่่�งภายหลัังสำนัักพิมพ์์แห่่งวิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล ได้้คััดเฉพาะ
ความรู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัเพลง ดนตรีี และนาฏศิลิป์ ์มารวมนำเสนอไว้้8 ความรู้้�จากสาส์น์สมเด็จ็จึึงเป็น็หมุดุหมาย
แรกที่่�นำไปสู่่�การศึึกษาประวัตัิดินตรีีไทย ผ่า่นกระบวนการตั้้�งคำถามถึึงความเป็น็มาที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีีไทย
ในประเด็น็ต่า่ง ๆ ผ่า่นระเบีียบวิธิีีและการสืืบค้น้ซักัถามอย่า่งเป็น็ระบบ อย่า่งไรก็ต็าม แม้ว้่า่การค้น้คว้า้ความ
รู้้�เหล่า่นี้้�อาจเต็ม็ไปด้ว้ยหลักัฐานจากการบอกเล่า่ การวิพิากษ์ว์ิจิารณ์ ์และข้อ้สันันิษิฐานที่่�อาจดููโน้ม้เอีียงหรืือ
ขััดแย้้งกัับหลัักฐานทางประวััติิศาสตร์์ปััจจุุบัันอยู่่�บ้้าง แต่่ไม่่อาจปฏิิเสธได้้ว่่า สาส์์นสมเด็็จคืือต้้นสายธาร
ความรู้้�ประวััติิดนตรีีไทยที่่�ยัังคงใช้้อ้้างอิิงในงานกระแสหลััก ในฐานะหลัักฐานสำคััญที่่�นัักศึึกษา “ประวััติิ
ดนตรีีไทย” มิิอาจมองข้้ามได้้

การศึึกษาความรู้้�ทางดนตรีีไทยยุุคแรกไม่่อาจแยกความเป็็นทฤษฎีีหรืือประวััติิศาสตร์์ออกจากได้้กััน
อย่่างเบ็็ดเสร็็จ ไม่่ว่่าจะเป็็น “ดนตรีีวิิทยา” ของพระอภััยพลรบ (พลอย เพ็็ญกุุล)9 หรืือแม้้แต่่ทฤษฎีีและการ
ปฏิิบััติิดนตรีีไทยของอุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�10 และงานอื่่�น ๆ ก็็ตาม ทั้้�งหมดนี้้�แสดงให้้เห็็นพััฒนาการเกี่่�ยวกัับการ
สร้า้งและรวบรวมความรู้้�ที่่�มีีความสัมัพันัธ์ก์ับัประวัติัิดนตรีีไทยที่่�ค่อ่ย ๆ พัฒันาตามยุคุสมัยัของสังัคม โดยยังั
คงวางบนรากฐานการตั้้�งคำถามจากการปฏิิบััติิและใช้้หลัักฐานจากคำบอกเล่่าเป็็นหลััก ขณะที่่�ช่่วงหลััง
เปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 แนวคิิดเรื่่�องการสร้้างความรู้้�ดนตรีีไทยยัังคงค่่อย ๆ ปรัับเปลี่่�ยนอย่่าง
ช้้า ๆ ดำเนิินต่อเนื่่�องจากพื้�นฐานความรู้้�ในสาส์์นสมเด็็จเช่่นเดิิม หากแต่่ต่่างไปที่่�แนวทางและวิิธีีนำเสนอ 
มนตรีี ตราโมท ถืือเป็็นหนึ่่�งในคนที่่�มีีอิทิธิพิลต่่องานเขีียนประวััติดินตรีีไทยยุุคใหม่่ที่่�มีีการแยกความรู้้�ระหว่่าง
ทฤษฎีี การปฏิิบััติิ และประวััติิดนตรีีไทยออกจากกัันชััดเจน ทั้้�งประวััติิการดนตรีี ประวััติิเครื่่�องดนตรีี และ

8 พููนพิิศ อมาตยกุุล, เพลง ดนตรีี และนาฏศิิลป์์ จากสาส์์นสมเด็็จ (กรุุงเทพฯ : เรืือนแก้้วการพิิมพ์์, 2550), 5-9.
9 อภััยพลรบ (พลอย เพ็็ญกุุล), พัันโท พระ, ดนตรีีวิิทยา (พระนคร : โสภณพิิพรรฒธนากร, 2455), 1-2.
10 อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์�, ทฤษฎีีและปฏิิบััติิดนตรีีไทย ภาค 1 ว่่าด้้วยหลัักและทฤษฎีีดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สถาบัันฝึึกดนตรีีและนาฏศิิลป์์ไทย, 

2531), 1-4.
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ประวัตัิกิารประสมวง11 ที่่�เป็น็ไปในแนวทางที่่�คล้า้ยกันักับั “เครื่่�องดนตรีีไทย” ของธนิิต อยู่่�โพธิ์์�12 งานเหล่า่น้ี้�เป็น็
หมุดุหมายสำคัญัของการสถาปนาแบบแผนความรู้้�ประวัตัิดินตรีีไทยที่่�มีีรากฐานจากสาส์น์สมเด็จ็ ซึ่่�งเปลี่่�ยนแปลง
ไปพร้้อมแนวคิิดชาติินิิยมหลััง พ.ศ. 2475 ที่่�ปรัับใช้้ความรู้้�ประวััติิศาสตร์์ร่่วมสมััยเข้้ามาอธิิบายพััฒนาการ
ดนตรีีไทยทั้้�งการอพยพคนไทยจากเทืือกเขาอััลไต-อาณาจัักรน่่านเจ้้า ตลอดจนเน้้นรััฐแรกที่่�สุุโขทััยและใช้้
เป็็นต้้นทางของการศึึกษาตามเส้้นเวลาในการอธิิบายการเกิิดขึ้้�นของเครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี บทเพลง และ
บุุคคล 

การเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยดังักล่า่วเป็น็แนวทางสำคัญัที่่�ใช้ม้าจนกระทั่่�งปัจัจุบุันั ในฐานะต้น้แบบการ
อธิบิายความประวัตัิดินตรีีไทยองค์ร์วมที่่�พิจิารณาตามวิธิีีวิทิยาทางประวัตัิศิาสตร์ ์ดังัเช่น่ “ประวัตัิกิารดนตรีี
ไทย” ของปัญญา รุ่่�งเรืือง ใน พ.ศ. 2517 ที่่�กล่า่วความนำอย่่างถ่อ่มตนและแสดงให้้เห็น็การหยิบิรููปแบบการ
เขีียนความรู้้�และการใช้ห้ลักัฐานมาปรับัเข้า้วิธิีีศึึกษาทางด้า้นดนตรีีวิทิยาว่า่ “ความจริงิ ‘ประวัตัิกิารณ์ด์นตรีี
ไทย’ ไม่่ใช่่ของใหม่่ แต่่เป็็นเรื่่�องที่่�ครููบาอาจารย์์ทางดนตรีีได้้เขีียนขึ้้�นไว้้บ้้างแล้้ว เพีียงแต่่ไม่่เป็็นเรื่่�องราว
เดีียวกันั หากแต่่กระจัดักระจายพรายพลัดัอยู่่�ทั่่�วไป” และ “ใช้ห้ลักัการทางดุุริยิางคศาสตร์ (Musicology)”13 
การเขีียนบนพื้้�นฐานความรู้้�และแนวคิิดนี้้� ที่่�สุุดตกผลึึกเป็็นขนบสำหรัับการเขีียนประวััติิดนตรีีไทยที่่�เริ่่�มด้้วย
การอธิบิายหลักัการ แนวคิิดทางศิลิปะ ทฤษฎีีการปฏิบิัตัิคิู่่�ไปกับัการแบ่่งยุคุสมัยัประวััติศิาสตร์ช์าติไิทยที่่�เริ่่�ม
ต้้นจากการอพยพคนไทยจากเทืือกเขาอััลไต สู่่�ยุุคสมััยอาณาจัักรน่่านเจ้้า แล้้วมาสถาปนาสุุโขทััย ซึ่่�งเริ่่�ม
อธิิบายลักัษณะและการปรากฏขึ้้�นของดนตรีีไทย ณ ช่ว่งเวลาน้ี้�เป็็นต้น้ไป ต่อ่ด้ว้ยสมัยักรุงุศรีีอยุุธยา แล้้วเข้า้
สู่่�สมััยรััตนโกสินทร์์ที่่�มีีการอธิิบายช่่วงเวลาละเอีียดถ่ี่�ตามระยะเวลาการปครองของกษัตริย์์แต่่ละพระองค์
จนถึึงปััจจุุบััน

อย่่างไรก็็ตาม แม้้งานยุคหลัังส่่วนใหญ่่อยู่่�ภายใต้้โครงสร้้างความคิิดในการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ดัังที่่�
กล่่าวมา หากแต่่งานยุุคหลัังมีีการปรัับรายละเอีียดความรู้้�ตามความรู้้�ประวััติิศาสตร์์กระแสหลัักมากขึ้้�น ซึ่่�ง
แม้แ้ต่่งานของปัญญา รุ่่�งเรืือง เองก็มีีลักษณะที่่�เชื่่�อมโยงความรู้้�ดนตรีีชาวบ้้านและร่่องรอยการปรากฏข้ึ้�นของ
เครื่่�องดนตรีีในกลุ่่�มเดีียวกันัจากนานาชาติเิข้า้มาอธิบิายเพิ่่�มเติมิ โดยการขยายมุมุมองด้า้นประวัตัิดินตรีีไทย
ที่่�เปลี่่�ยนแปลงมากขึ้�นนี้้� ส่่วนหนึ่่�งเกี่่�ยวข้้องกัับความสนใจศึึกษาจากนักวิิชาการที่่�มีีพื้้�นฐานจากสาขาอื่่�น ๆ 
มากขึ้�น ทั้้�งจิตร ภููมิศัักดิ์์� ที่่�เริ่่�มตั้้�งคำถามต่่อดนตรีีไทยราชสำนัักถึึงความสััมพัันธ์กัับดนตรีีชาวบ้้าน จนถึึง
สุจุิติต์ วงษ์เทศ ที่่�ตั้้�งคำถามว่่า “ดนตรีีไทยมาจากไหน?”14 โดยมุ่่�งชี้้�ให้้เห็็นความสััมพันัธ์ทางวัฒนธรรมระหว่่าง
ดนตรีีไทยกัับวััฒนธรรมดนตรีีอื่่�น ๆ โดยรอบ เพื่่�ออธิิบายที่่�มาและจุุดกำเนิิด

กระนั้้�น แนวทางการอธิิบายความสััมพัันธ์์ดููจะไม่่ส่่งผลกัับโครงสร้้างการเขีียนประวััติิดนตรีีไทยภาพ
รวมมากนััก แต่่ก็็ปฏิิเสธเสีียทีีเดีียวไม่่ได้้เช่่นกัันเมื่่�องานเขีียนประวััติิดนตรีีไทยต่่อ ๆ มาอาจใช้้วิิธีีการอธิิบาย
ความสัมัพันัธ์ภ์ายใต้โ้ครงสร้า้งการเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยตามขนบ งานเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยตั้้�งแต่เ่อกสาร
การสอนและอื่่�น ๆ ต่่อจากนี้้�มีีการปรัับใช้้การอธิิบายความสััมพัันธ์์ทางวััฒนธรรม ระบบเครื่่�องดนตรีี และ

11 มนตรีี ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 2545), 6-12.
12 ธนิิต อยู่่�โพธิ์์�, เครื่่�องดนตรีีไทยพร้้อมด้้วยตำนานการประสมวงมโหรีี ปี่่�พาทย์์ และเครื่่�องสาย. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3. (กรุุงเทพฯ : กรมศิิลปากร, 

2523), 1-6.
13 ปััญญา รุ่่�งเรืือง, ประวััติิการดนตรีีไทย (พระนคร : ไทยวััฒนาพานิิช, 2521), จ.
14 สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, ดนตรีีไทยมาจากไหน? (กรุุงเทพฯ : หยิินหยางการพิิมพ์์, 2553), 16-33.
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สัังคม ที่่�เชื่่�อมโยงกัับดนตรีีราษฎร์์และยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์มากขึ้้�น ดัังเอกสารการสอนของภััทรวดีี ภููชฎา
ภิิรมย์์ ใช้้สอนรายวิิชา 3503120 ประวััติิดนตรีีไทย 1 ของจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ที่่�ไม่่ได้้เริ่่�มด้้วยวิิธีีการ
ตามขนบ หากแต่เ่สนอวิธิีีการทางประวัตัิศิาสตร์อ์ธิบิายผ่า่นวงดนตรีีแต่่ละชนิดิที่่�เริ่่�มตั้้�งแต่่ยุคุก่อ่นประวัตัิศิาสตร์
ไปจนถึึงเรื่่�องของสายสกุุลนัักดนตรีี15 การนำเสนอยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ยัังถููกนำเสนอผ่่านงานเขีียนที่่�ไม่่ได้้
กล่า่วถึึงประวัตัิดินตรีีไทยโดยตรงอย่า่งเครื่่�องดนตรีีไทย ของอัษัฎาวุธุ สาคริกิ ที่่�มีีการปููพื้้�นด้า้นประวัตัิศิาสตร์์
โดยสัังเขปให้้แก่่ผู้้�อ่่านผ่่านการแบ่่งยุุคสมััยก่่อนประวััติิศาสตร์์ แล้้วปรัับเข้้าการอธิิบายยุุคสมััยตามขนบการ
ศึึกษาประวัตัิดินตรีีไทยต่อ่ ซึ่่�งวิธิีีการเดีียวกัันนี้้�ถููกใช้น้ำเสนอประวัตัิดินตรีีไทยยุคุหลังัที่่�อภิปิรายถึึงรายละเอีียด
ความสััมพัันธ์์ระหว่่างดนตรีีกัับสัังคม ด้้วยข้้อมููลประวััติิศาสตร์์มากขึ้้�นในหนัังสืือ “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 
ชุุดประวััติิดนตรีีไทย ของอัศนีี เปลี่่�ยนศรีี16 โดยเริ่่�มจากยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์เข้้าสู่่�รัฐโบราณ สุุโขทััย กรุุง
ศรีีอยุธุยา และอธิบิายความตามการขึ้้�นครองราชย์ข์องกษัตัริยิ์เ์มื่่�อเข้า้สู่่�ช่ว่งรัตันโกสินิทร์พ์ร้อ้มใช้ว้ิธิีีการแบ่ง่
ยุุคตามปรากฏการณ์์ทางดนตรีีของพิิชิิต ชััยเสรีี ด้้วย

ประวััติิดนตรีีไทยบนฐานคิิดราชาชาติินิิยม
งานศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�กล่่าวข้้างต้นเป็็นเพีียงบางส่วนที่่�ยกมาเพื่่�อแสดงให้้เห็็นลักษณะบาง

ประการที่่�เกิิดขึ้้�นในการศึึกษาดนตรีีไทย อัันเป็็นลัักษณะร่่วมกัันเด่่นชััดเพีียงพอให้้เห็็น ซึ่่�งงานเหล่่านี้้�ส่่งผล
ต่่อแนวคิิดการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยต่่อเนื่่�องกันมา โดยมุ่่�งเนื้้�อหาในลัักษณะของการจดจำเหตุุการณ์์-
ปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นกัับวงดนตรีี เครื่่�องดนตรีี บทเพลง ตลอดจนประวััติิผ่่านมุุมมองจากคนนอกเข้้าไปยััง
ราชสำนักัเป็น็หลักั แนวทางการอธิบิายดนตรีีไทยด้า้นความสััมพันัธ์กับับริบิททางสังัคมอันัเป็น็ความรู้้�ที่่�แสดง
เหตุุปััจจััยและกระบวนการพััฒนาเป็็นเพีียงส่่วนเสริิมหรืือเหตุุประกอบที่่�มีีการกล่่าวถึึงไม่่มากนััก ดัังนั้้�น จึึง
ไม่่ปรากฏงานประวััติิดนตรีีไทยเชิิงวิิพากษ์์ที่่�แสดงให้้เห็็นพลัังของสัังคมโดยรวมที่่�ขัับเคลื่่�อนดนตรีีร่วมกััน
มากกว่่าเกิิดจากหน่่วยหนึ่่�งใดเพีียงแห่่งเดีียว ดัังเช่่น “ประวััติิศาสตร์์ไทยร่่วมสมััย” คริิส เบเคอร์์ และผาสุุก 
พงษ์์ไพจิิตร17 ที่่�อธิิบายให้้เห็็นความสััมพัันธ์์อัันซัับซ้้อนของสัังคมที่่�เชื่่�อมโยงเข้้ากัับหน่่วยต่่าง ๆ ภายใน ซึ่่�ง
เคลื่่�อนไปพร้้อม ๆ กัันตามช่่วงเวลาได้้ งานประวััติิดนตรีีไทยที่่�นอกเหนืือจากการศึึกษาเจาะจงอย่่างการ
สืืบทอดความรู้้�สายสำนัักและประวััติิบุุคคลสำคััญจึึงมุ่่�งอธิิบายในโครงสร้้างการเขีียนที่่�คล้้าย ๆ กัันตามขนบ
นิิยม คืือ เริ่่�มด้้วยยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ รััฐโบราณ แล้้วเข้้าช่่วงสำคััญที่่�สมััยสุุโขทััย สมััยอยุุธยา ธนบุุรีี และ
รััตนโกสินทร์์ที่่�ยุุคสุุดท้้าย มีีโครงสร้้างย่อยที่่�การอธิิบายพััฒนาการทางดนตรีีตามช่่วงเวลาครองราชย์ของ
กษััตริิย์์

การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยตามแนวทางนี้้�ไม่่ใช่่เรื่่�องแปลกประการใด เพราะหากพิิจารณาจากช่่วง
สร้้างประวััติิดนตรีี คืือ หลััง พ.ศ. 2475 ที่่�แนวคิิดชาติินิิยมกำลัังก่่อตััวขึ้้�น การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยช่่วง
เวลาดังักล่า่วก็เ็ป็น็ส่วนหนึ่่�งในเครื่่�องสำแดงความเป็็นชาติทิี่่�สำคัญั กระนั้้�นพื้้�นฐานการศึึกษาและรููปแบบของ
ดนตรีีไทยกลัับผููกพัันกัับราชสำนัักมากกว่่าคนในชาติิโดยรวม การศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยจึึงปรากฏทั้้�งการ
เชิดิชููเอกลักษณ์์ทางดนตรีีของชนชาติไิปพร้อม ๆ กับัการให้้ความสำคััญกัับช่่วงเวลาของกษัตริย์แ์ต่่ละพระองค์

15 ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์, รายวิิชา 3503120 ประวััติิดนตรีีไทย 1 (เอกสารอััดสำเนา), 1-58.
16 อััศนีี เปลี่่�ยนศรีี, “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 ชุุดประวััติิดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2555), 1-3.
17 คริิส เบเคอร์์ และผาสุุก พงษ์์ไพจิิตร, ประวััติิศาสตร์์ไทยร่่วมสมััย (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2557), 1-27.
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และพระราชกรณีียกิจิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีี กรณีีนี้้�หากหยิบิยืืมแนวคิดิการจัดักลุ่่�มประวัตัิศิาสตร์ไ์ทยของบรันัซ์์ 
บีีเมอร์์ (Bryce Beemer) ที่่�แบ่่งสกุุลความคิิดการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ไทย 3 กลุ่่�ม18 งานเขีียนประวััติิ
ดนตรีีไทยที่่�มีีในปัจัจุบุันัทั้้�งหมดจัดัอยู่่�ในสกุลุประวัตัิศิาสตร์ร์าชาชาตินิิยิม (Royal Nationalist Historiography)

การเขีียนประวัตัิดินตรีีไทยกระแสหลักัปัจัจุบัุันที่่�นับัว่า่เป็น็หนึ่่�งในสกุลุประวัตัิศิาสตร์ร์าชาชาตินิิยิมนี้้� 
แสดงเรื่่�องราวผ่่านโครงสร้้างหลััก 2 ส่ว่น ที่่�ให้ค้วามสำคััญระหว่่างกษัตริยิ์ก์ับัรัฐัชาติสิมััยใหม่่ในฐานะที่่�เสมืือน
ว่า่เป็น็หนึ่่�งเดีียวกันั ซึ่่�งเข้ม้ข้น้ชัดัเจนมากเมื่่�อเข้า้สู่่�ช่วงรัตนโกสินิทร์ท์ี่่�อธิบิายดนตรีีที่่�สัมัพันัธ์ก์ับักษัตัริยิ์ม์ากกว่า
ยุุคก่่อนหน้้า ทั้้�ง “สมััยสุุโขทััย” และ “สมััยอยุุธยา”

การศึึกษาประวัตัิดินตรีีไทยบนฐานคิดิแบบราชาชาติินิยิมดููจะเป็น็แบบแผนหลักัไม่ต่่่างจากประวัติัิศาสตร์์
ชาติไิทยกระแสหลักัที่่�ยึึดมั่่�นในแนวทางนี้้�เสมอมา โดยเฉพาะเมื่่�อกล่า่วถึึงประวัตัิดินตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินิทร์์
นั้้�นแสดงให้้เห็็นความเป็็นประวััติิศาสตร์์ในสกุุลราชาชาติินิิยมเด่่นชััดกว่่ายุุคก่่อนหน้้า การกล่่าวถึึงประวััติิ
ดนตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินิทร์ม์ักัควบรวมเนื้้�อหาในช่ว่งกรุงุธนบุรุีีเข้า้ไว้ด้้ว้ยกันั เพราะถืือเป็น็ระยะเวลาต่อ่เนื่่�อง
ที่่�ภาพการเปลี่่�ยนแปลงดนตรีีไม่่ชัดัเจนและมีีหลัักฐานไม่่มากนักัด้ว้ย ขณะที่่�เมื่่�อเข้า้สู่่�ช่ว่งต้น้รัตันโกสินิทร์พ์บ
หลัักฐานทั้้�งลายลัักษณ์์อัักษร คำบอกเล่่า และเครื่่�องดนตรีีจำนวนมาก ประวััติิดนตรีีช่่วงเวลานี้้�จึึงสามารถ
อธิิบายและแสดงเรื่่�องราวได้้มากกว่่ายุุคก่่อนหน้้า ซึ่่�งข้้อมููลจำนวนมากเหล่่านี้้�เองที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าประวััติิดนตรีี
ไทยตั้้�งแต่่ต้้นรัตนโกสินทร์์เรื่่�อยมามีีรากฐานเพีียงพอสำหรัับการทำความเข้้าใจดนตรีีไทยในมุมมองที่่�หลาก
หลาย แม้ใ้ช้ข้้อ้มููลและโครงสร้า้งประวัตัิดินตรีีในสกุลุราชาชาตินิิยิมเดิมิที่่�ปรากฏในประวัตัิดินตรีีไทยกระแส
หลัักเหล่่านี้้�เป็็นพื้้�นฐานก็็ตาม

เหตุุการณ์์สมััยต้้นรััตนโกสิินทร์์ในประวััติิดนตรีีไทยกระแสหลััก
ตลอดระยะเวลาที่่�ผ่่านมาสำหรัับการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทย งานเขีียนทุุกฉบัับมีีลัักษณะร่่วมกัันคืือ

ไม่ม่ีีข้อมููลหลักัฐานใดเลยที่่�ขัดัแย้ง้กันั การศึึกษาดนตรีีไทยสมัยัรัตันโกสินทร์ใ์ช้ชุ้ดุข้อ้มููลเดีียวกันัศึึกษา อธิบิาย 
และขยายความ ตลอดจนเพิ่่�มเติิมมากขึ้้�น ภายใต้้โครงสร้้างงานเขีียนประวััติิดนตรีีไทยสกุุลราชาชาติินิิยมไม่่
ปรากฏการวิิพากษ์์ ตั้้�งคำถาม ใช้้หลัักฐานโต้้แย้้ง ตลอดจนการบรรยายที่่�แสดงให้้เห็็นความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
แนวคิิดที่่�เติิบโตและพััฒนาไปพร้้อมกัับสัังคมมากนััก เนื้้�อหาประวััติิดนตรีีไทยที่่�อธิิบายตามช่่วงรััชกาลกล่่าว
ในลักัษณะที่่�สอดคล้อ้งกันั คืือ ในช่ว่งแต่ล่ะรัชักาลเกิดิเครื่่�องดนตรีี วงดนตรีี บทเพลง และครููเพลงคนสำคัญั
อะไรขึ้้�นบ้้าง และเน้้นพิิเศษสำหรัับส่่วนที่่�กษััตริิย์์ ขุุนนาง และราชนิิกููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกิิจกรรมทางดนตรีีไทย

การอธิิบายตามเนื้้�อหาช่่วงรััชกาล แม้้ไม่่อาจฉายภาพรวมของการสร้้างแบบแผนในดนตรีีไทยใน
ราชสำนักัสยามที่่�สัมัพัันธ์ก์ับัสังัคมรัตันโกสินิทร์ไ์ด้ท้ั้้�งหมด หากแต่ข่้อ้มููลเหล่า่นี้้�กลับัเป็น็หลักัฐานที่่�ถููกพิสิููจน์์
แล้้วและสามารถแสดงให้้เห็็นความเคลื่่�อนไหวทางความคิิดบางอย่่างในสัังคมที่่�กำลัังขยายตััวอย่่างรวดเร็็ว
และส่ง่ผลต่่อราชสำนัักด้ว้ย ซ่ึ่�งการทำความเข้า้ใจกระบวนความคิิดเหล่่านี้้�จำเป็็นต้อ้งทบทวนเหตุุการณ์์สำคัญั
สมัยัต้น้รัตันโกสนิทิร์ท์ี่่�ถููกนำเสนอผ่า่นงานในอดีีตอันัมีีเนื้้�อความร่ว่มกััน เพื่่�อใช้เ้ป็น็ข้อ้มููลที่่�ช้ี้�ให้้เห็น็ภาพความ
สัมัพันัธ์ร์ะหว่า่งดนตรีีไทยแบบแผนราชสำนักัสยามในช่ว่งเวลาดังักล่า่วกับัการขยายตัวัของความคิดิแบบใหม่่
ที่่�เกิดิขึ้้�น ซึ่่�งเป็น็การทบทวนโดยสังัเขปภายใต้ข้้อ้แม้ท้ี่่�ว่่าบทความน้ี้�ไม่ไ่ด้ถ้กเถีียงเรื่่�องความจริงิแท้อ้ันัมาจาก

18 ชาญวิิทย์์ เกษตรศิิริิ, อยุุธยา : ประวััติิศาสตร์์และการเมืือง (กรุุงเทพฯ : มููลนิิธิิโครงการตำราสัังคมศาสตร์์และมนุุษยศาสตร์์, 2542), 7-9.
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อุดุมการณ์ใ์นงานเขีียนประวััติดินตรีีไทยต้น้รัตันโกสินิทร์์ที่่�ผ่า่นมา และอ้า้งอิงิขอบเขตช่ว่งเวลาต้้นรัตันโกสินิทร์์
ตามปััจจััยทางเศรษฐกิิจและสัังคม คืือ ช่่วงประมาณ พ.ศ. 2325-2416 จากงานทางประวััติิศาสตร์์ของ 
อคิิน รพีีพััฒน์์19 ที่่�คาบเกี่่�ยวตั้้�งแต่่ยุุคฟื้้�นฟููจนถึึงยุุครุ่่�งเรืือง ที่่�เริ่่�มในรััชกาลที่่� 1-4 แห่่งกรุุงรััตนโกสิินทร์์ ดัังนี้้�

รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช
1.	การเพิ่่�มกลองทััดจาก 1 ใบ เป็็น 2 ใบ 
2.	การพััฒนาวงมโหรีีเครื่่�องแปด โดยประดิิษฐ์์ระนาดแก้้วและพััฒนาระนาดมโหรีี
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย
1.	สร้้างกลองสองหน้้าจากลููกเปิิงมางสำหรัับบรรเลงในวงปี่่�พาทย์์รัับการเล่่นเสภา 

เกิิดวงปี่่�พาทย์์เสภา
2.	ปรัับและพััฒนาวงมโหรีีเครื่่�องแปดด้้วยการพััฒนาฆ้้องมโหรีีเข้้ามาประสมแทนระนาดแก้้ว 

และใช้้จะเข้้แทนกระจัับปี่่�20

3.	ปรากฏพระนามพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยทรงพระราชนิิพนธ์์ 
เพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน และในฐานะกษััตริิย์์ที่่�ทรงดนตรีีไทย 
มีีซอสามสายคู่่�พระหััตถ์์ชื่่�อ “สายฟ้้าฟาด”

รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
1.	ปรากฏการสร้้างฆ้้องวงเล็็กและระนาดทุ้้�ม ทำให้้เกิิดพััฒนาการวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องคู่่�
2.	ปรากฏความนิิยมการขยายเพลงสองชั้้�นเป็็นเพลงสามชั้้�น สำหรัับรัับร้้องปี่่�พาทย์์เสภา และเพลง

โหมโรงเสภา
3.	ปรากฏเพลงสำเนีียงภาษาต่่าง ๆ มากขึ้้�น
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว
1.	ปรากฏระนาดเอกเหล็็กและระนาดทุ้้�มเหล็็กเข้้ามาประสมในวงปี่่�พาทย์์ 

เกิิดเป็็นวงปี่่�พาทย์์เครื่่�องใหญ่่
2.	ปรากฏวงบััวลอยใช้้ประโคมในพิิธีีศพ และวงปี่่�กลองรวมเข้้ากัับวงเครื่่�องสาย 

เกิิดเป็็นวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
3.	ปรากฏชื่่�อพระประดิิษฐไพเราะ (มีี) และครููเพลงคนอื่่�น ๆ ในฐานะนัักประพัันธ์์เพลง 

และเกิิดเพลงไทยอััตราสามชั้้�นจำนวนมาก
4.	ปรากฏบทเพลงสำหรัับเดี่่�ยวสำหรัับเครื่่�องดนตรีี
5.	ปรากฏชื่่�อเพลง “ทยอยใน” เป็็นเพลงเถาเพลงแรก ซึ่่�งประพัันธ์์โดย “ครููเพ็็ง”
6.	การแอ่่วลาวเป่่าแคนนิิยมแพร่่หลายในวัังหน้้า และเริ่่�มพััฒนาการเล่่นแอ่่วเคล้้าซอ 

ในปลายรััชกาล

19 อคิิน รพีีพััฒน์์, ม.ร.ว., สัังคมไทยในสมััยกรุุงรััตนโกสิินทร์์ พ.ศ. 2325-2416 (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2527), 1-12.
20 อััศนีี เปลี่่�ยนศรีี, “พิินิิจดนตรีีไทย” เล่่ม 1 ชุุดประวััติิดนตรีีไทย (กรุุงเทพฯ : สำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์์, 2555), 89.
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ข้้อมููลข้้างต้นเป็็นเพีียงสรุุปเหตุุการณ์์ที่่�สััมพัันธ์์ในงานประวััติิดนตรีีไทยในอดีีตโดยสัังเขป ที่่�เกิิดขึ้้�น
และส่่งผลต่่อพััฒนาการดนตรีีช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ เหตุุการณ์์เหล่่านี้้�ถููกใช้้เป็็นแกนหลัักในงานประวััติิดนตรีี
ไทยต้้นรัตนโกสินทร์์ที่่�ถููกขยายความอธิิบายการเกิิดข้ึ้�นของวง ศิลิปิิน และบทเพลง ตามเส้้นเวลาโดยละเอีียด

รููปแบบความคิิดจากพััฒนาการดนตรีีไทยสมััยรััตนโกสิินทร์์
การสรุุปเหตุุการณ์์จากข้างต้น เห็็นได้้ว่า่มีีลักษณะของความพยายามพัฒันารููปแบบดนตรีีไทยที่่�มีีความ

เป็น็เฉพาะและดููเหมืือนว่ามีีรายละเอีียดของการเปลี่่�ยนแปลงสิ่่�งต่า่ง ๆ ในดนตรีีไทยมากขึ้�นเมื่่�อเทีียบกัับช่ว่ง
เวลาก่่อนหน้้าอย่่างกรุุงศรีีอยุุธยา พััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นนี้้�แสดงให้้เห็็นรููปแบบความคิิดที่่�เปิิดกว้้างมากขึ้้�นและ
รวดเร็ว็มากขึ้้�น ตั้้�งแต่ล่ักัษณะความคิดิ แนวทาง ตลอดจนการยอมรับัความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิดิขึ้้�นในช่ว่งระยะ
เวลาสั้้�น ๆ ที่่�ผู้้�คนที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับัดนตรีีไทยและคนในสังัคมต่า่งยอมรับั ทำให้เ้กิดิการเคลื่่�อนไหวทางความคิดิ
ที่่�ส่่งผลต่่อพััฒนาการดนตรีีไทยในราชสำนัักอย่่างไม่่เคยปรากฏมาก่่อน 4 ประเด็็น ดัังนี้้�

1. การเริ่่�มฟัังดนตรีีขั้้�นละเอีียด : จากพััฒนาการของวงดนตรีี เครื่่�องดนตรีี และบทเพลงดัังกล่่าวมา
ข้้างต้้น ชี้้�ให้้เห็็นว่่าสัังคมรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นเริ่่�มมีีแนวคิิดเรื่่�องของการฟัังดนตรีีเกิิดขึ้้�นแล้้ว ซึ่่�งในที่่�นี้้�หมาย
ถึึงการฟัังดนตรีีในขั้้�นที่่�มุ่่�งใส่ใ่จเสีียงดนตรีีมากกว่่าใช้้เป็็นเครื่่�องประโคมและประกอบการละเล่น่ที่่�ปรากฏใน
ราชสำนัักและชาวบ้้านในช่่วงเวลาก่่อนหน้้า หากแต่่เมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์พบว่่าราชสำนัักเริ่่�มใส่่ใจเสีียง
ของวงดนตรีีมากขึ้้�น ดังัปรากฏว่า่วงมโหรีีถููกพัฒันาเพิ่่�มและปรับัเครื่่�องดนตรีีเรื่่�อยมาตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 121 
จากวงมโหรีีเครื่่�องหกปลายสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา มีีการเพิ่่�มระนาดแก้้วที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีใหม่่เข้้ามา พร้้อมกัับ
การพััฒนาระนาดให้้มีีช่่วงเสีียงสููงขึ้้�นและขนาดเล็็กลง เกิิดเป็็นระนาดมโหรีี เหล่่านี้้�แสดงให้้เห็็นถึึงความ
พยายามปรุุงเสีียงให้้เป็็นไปตามต้้องการ ขณะเดีียวกัันก็็พยายามเพิ่่�มเสีียงใหม่่เข้้าไปในวงมโหรีีที่่�เป็็นดนตรีี
ขับักล่อ่มและใกล้ช้ิดิกับัการฟังัมาตั้้�งแต่ต่้น้ ซึ่่�งในส่ว่นวงปี่่�พาทย์ส์ำหรับัประโคมเองก็ไ็ม่ต่่่างกันั ดังัปรากฏว่า่
แทบไม่ม่ีีเหตุผุลอื่่�นใดเลยที่่�ต้อ้งเพิ่่�มกลองทัดเข้า้มาอีีก 1 ใบ นอกจากต้องการเพิ่่�มความหลากหลายของเสีียง
มากขึ้้�นในวง อัันมีีผลต่่อการพััฒนาวิิธีีการบรรเลงที่่�ซัับซ้้อนขึ้้�นด้้วย 

การเริ่่�มฟัังดนตรีีขั้้�นละเอีียดเมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์นี้้�เป็็นหลัักหมุุดสำคััญในการสร้้างแบบแผนขึ้้�น
มาในดนตรีีไทยราชสำนัักให้้ซัับซ้้อนและมีีความเป็็นเฉพาะมากขึ้�น ดัังที่่�ได้้พบว่่าจากการเริ่่�มฟัังและสนใจ
เสีียงในช่วงแรกนั้้�น เมื่่�อเวลาผ่่านไปทำให้้เกิิดการพัฒันาวงดนตรีีที่่�มุ่่�งเน้้นการฟังัเฉพาะ อย่่างวงปี่่�พาทย์์เสภา
ที่่�นำวงปี่่�พาทย์์ปรัับรููปแบบเพื่่�อรัับ-ส่่งการขัับเสภาและขัับร้้อง การเกิิดปี่่�พาทย์์เสภาขึ้้�นนี้้�ยัังเป็็นส่่วนสำคััญ
ที่่�ผลัักให้้เกิิดการพััฒนาบทเพลงต่าง ๆ ที่่�ซัับซ้้อน ทั้้�งเพลงสามชั้้�น เพลงเถา เพลงโหมโรงเสภา และเพลง
เดี่่�ยว ทั้้�งหมดน้ี้�แสดงให้้เห็็นว่่า เมื่่�อเข้้าสู่่�ช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ ราชสำนัักสยามนิิยมฟัังดนตรีีมากกว่าการใช้้
เป็็นเครื่่�องประโคมในการละเล่่นและพิิธีีกรรม อีีกทั้้�งยัังใส่่ใจและรายละเอีียดการฟัังมากขึ้้�น แม้้แต่่ในเพลง
ประโคม 

21 หากนัับตั้้�งแต่่ช่่วงปลายกรุุงศรีีอยุุธยาด้้วยแล้้ว จะพบว่่าเริ่่�มมีีการปรัับรููปแบบของวงมโหรีีมาแล้้ว ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าเกิิดการฟัังอย่่าง
ละเอีียดในดนตรีีขัับกล่่อม ก่่อนที่่�การฟัังขั้้�นละเอีียดจะพััฒนาอย่่างมีีนััยสำคััญในวงปี่่�พาทย์์ต้้นรััตนโกสิินทร์์
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2. การพัฒันาวงดนตรีแีละบทเพลง : การพัฒันาวงดนตรีีต้น้รัตันโกสินิทร์ด์ังัที่่�ปรากฏในรายละเอีียด
สรุุปที่่�ยกมา แสดงให้้เห็็นชััดเจนว่่าเป็็นไปเพื่่�อตอบรัับการฟัังดนตรีีขั้้�นที่่�ละเอีียดมากขึ้้�น ดัังกล่่าวไปแล้้วว่่า
มุุมมองต่่อดนตรีีช่่วงเวลานี้้�ไม่่ใช่่เฉพาะเครื่่�องประโคมและการละเล่่นพิิธีีกรรมอีีกต่่อไป หากแต่่เป็็นการเริ่่�ม
ตั้้�งหลักัการฟัังและสถาปนาแบบแผนขึ้้�นมาทีีละน้อ้ย ในระยะเริ่่�มต้น้ที่่�วงดนตรีีและบทเพลงพัฒันายังัไม่ค่งที่่�
มากนััก ก็็ยัังคงปรากฏความพยายามในการสร้้าง เพิ่่�ม และปรัับปรุุงเครื่่�องดนตรีีใหม่่ ๆ เข้้ามาประสมในวง
ตลอด ขณะที่่�บทเพลงก็็ไม่่ต่่างกัันมากนััก เพลงช้้าอััตราสองชั้้�น เพลงเร็็วอััตราชั้้�นเดีียว ตลอดจนเพลงสาม
ชั้้�นที่่�แยกกระจายกัันในดนตรีีประโคมถููกหยิิบใช้เ้ป็็นพื้�นฐานสำหรัับการประพันัธ์ภายใต้้วิธิีีการขยาย ตัดัทอน 
และนำมาร้้อยเรีียงกัันในการบรรเลงรับ-ส่่งร้องในการเล่่นเสภา ซึ่่�งที่่�สุุดแล้้วการเกิิดขึ้้�นของพััฒนาการวง
ดนตรีีและบทเพลงน้ี้�ค่อ่ย ๆ ถููกเร่ง่เร้า้จากความต้อ้งการในการฟังั (ที่่�ได้ร้ับัการสนัับสนุุนจากกษัตัริยิ์ด์้ว้ย) ให้้
มีีความซัับซ้้อนตั้้�งแต่่โครงสร้้างเพลง ทั้้�งในหน้้าทัับปรบไก่่ หน้้าทัับสองไม้้ และหน้้าทัับอื่่�น ๆ ความซัับซ้้อน
ของทำนองที่่�ได้้จากเครื่่�องดนตรีีใหม่่ที่่�ถููกปรัับปรุุง/สร้้างใหม่่และนำมาประสมวงก็็นำไปสู่่�การบรรเลงแปร
ทำนอง “ทาง” ของเครื่่�องดนตรีีชนิดต่่าง ๆ ที่่�ซัับซ้้อนและผููกพันักัับกลวิิธีีปฏิิบััติิซ่ึ่�งต้องใช้้ทัักษะที่่�ยากขึ้�น
ด้้วยเช่่นเดีียวกััน

3. การยอมรัับนักัดนตรีสามัญัชนทั้้�งฐานะของผู้้�บรรเลงและผู้้�ประพัันธ์ ์: พััฒนาการทั้้�งหมดในดนตรีี
ไทยแบบแผนราชสำนักัสยามที่่�เริ่่�มสถาปนาขึ้้�นในต้น้รัตันโกสินิทร์ ์จากการเริ่่�มฟังัดนตรีีขั้้�นละเอีียด ซึ่่�งทำให้้
ดนตรีีพััฒนาซัับซ้้อนขึ้้�นตามช่่วงเวลา เมื่่�อส่่วนต่่าง ๆ ของดนตรีีซัับซ้้อนมากขึ้้�นจากความต้้องการในการฟััง
แล้้ว สิ่่�งที่่�แสดงให้เ้ห็น็ต่อ่มาคืือการยอมรับัตัวัตนคนดนตรีีให้ม้ีีความสำคัญัและเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของคนที่่�มีีบทบาท
ในสังคมมากขึ้�น เมื่่�อเข้า้สู่่�ต้นรัตนโกสินทร์์เริ่่�มปรากฏชื่่�อนัักดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงและครููเพลงมากขึ้�นทั้้�งในบทกลอน
และบัันทึึกอื่่�น ๆ ซึ่่�งนัับได้้ว่่าพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััยเป็็นพระองค์์แรกที่่�ปรากฏพระนามว่่า
ได้้ทรงพระนิพินธ์เ์พลง แม้ว้่า่จะเป็น็ไปในลักัษณะของตำนานหรืือการอ้า้งพระสุบุินิก็ต็าม นอกจากนี้้�ยังัปรากฏ
ชื่่�อสามััญชนอย่า่งครููเพ็ง็ ครููทัดั ครููแตง ครููมีี เป็็นต้น้ ซึ่่�งท้ายที่่�สุดุนัักดนตรีีคนสำคัญัอย่า่งนายมีีถืือเป็็นสามััญ
ชนนักัดนตรีีคนแรกที่่�นอกจากปรากฏชื่่�อแล้ว้ยังัสามารถระบุุตัวัตนและสกุุลได้้อย่่างชัดเจน ว่า่ได้รั้ับพระราชทาน
ราชทิินนาม “ประดิิษฐไพเราะ” คนแรกในบรรดาศัักดิ์์� “หลวง” แล้้วเลื่่�อนเป็็นที่่� “พระ” อย่่างรวดเร็็ว จาก
การที่่�พระบาทสมเด็็จพระป่ิ่�นเกล้าเจ้้าอยู่่�หัวทรงพอพระทััยในบทเพลงเชิิดจีีนที่่�ได้้ประพัันขึ้�น ในช่วงเวลา
เดีียวกันันี้้�ยังัพบอีีกว่า่มีีการแต่ง่เพลงสำหรับัวงปี่่�พาทย์เ์สภาขึ้้�นจำนวนมาก อันัแสดงให้เ้ห็น็มุมุมองต่อ่ดนตรีี
และนัักดนตรีีที่่�เปลี่่�ยนไป ดนตรีี บทเพลง ไม่่ใช่่สิ่่�งที่่�เทพเจ้้าแต่่งขึ้้�นมาให้้มนุุษย์์อีีกต่่อไป คนแต่่งเพลงไม่่ใช่่
ผู้้�อุตริที่่�สัังคมไม่่ยอมรัับอีีกแล้้ว แต่่สามััญชนคนธรรมดาที่่�มีีความรู้้�สามารถประพันัธ์เพลงและเล่่นดนตรีีแสดง
ฝีีมืือเพื่่�อเลื่่�อนสถานภาพตนเองได้้อย่่างเปิิดเผย

4. การรู้้�จัักและยอมรัับปรัับใช้้ดนตรีีแวดล้้อม : นอกเหนืือจากพััฒนาการที่่�เกิิดขึ้้�นกัับวงดนตรีีและ
นัักดนตรีีอันเนื่่�องมาจากการฟัังที่่�ละเอีียดมาข้ึ้�นแล้้ว พััฒนาการของบทเพลงยังสะท้้อนความคิิดเรื่่�องการ
ยอมรัับปรัับใช้้สิ่่�งต่่าง ๆ ในสัังคมเข้้ามาในบทเพลงด้้วย แน่่นอนว่่าสภาพสัังคมต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�เต็็มไปด้้วย
คนนานาชาติิย่่อมเต็็มไปด้้วยดนตรีีที่่�หลากหลายเช่่นกััน ดัังข้้อมููลเรื่่�องของการประพัันธ์์บทเพลงช่่วงนี้้�เอง
แสดงให้้เห็็นการยอมรัับปรัับใช้้ดนตรีีในสังคมหลากหลายมาสร้้างเป็็นเพลงไทยผ่่าน “สำเนีียง” ที่่�กล่าวถึึง
คนหลากภาษามากยิ่่�งขึ้้�น เพลงสำเนีียงต่่าง ๆ ถููกนำเสนอในฐานะหนึ่่�งในบทเพลงไทยที่่�อาจหยิิบสำนวน 
ลัักษณะจัังหวะ หรืือรููปแบบอื่่�น ๆ มาพััฒนา ดัังปรากฏที่่�มาของเพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น ที่่�กล่่าวกัันว่่าครููมีีแขก
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จำทำนองมาจากมโหรีีจีีนแล้้วมาแต่่งเป็็นเพลงไทยสำเนีียงจีีนพร้้อมกัับเพลงอื่่�น ๆ อีีกจำนวน 3 เพลง22 
ซึ่่�งนอกจากนี้้� การยอมรัับปรัับใช้้ยัังเห็็นได้้จากจำนวนบทเพลงสำเนีียงภาษาที่่�เพิ่่�มมากขึ้�นอย่่างรวดเร็็วใน
ต้้นรััตนโกสิินทร์์ การเกิิดขึ้้�นของบทเพลงชุุด 12 ภาษา ตลอดจนการเกิิดขึ้้�นของแตรวงชาวบ้้านด้้วย

การขยายตััวของกระฎุุมพีีและผู้้�ดีีใหม่่ที่่�ส่่งผลต่่อแนวคิิดการพััฒนาดนตรีีไทย
จากข้อมููลเหตุุการณ์์ในประวััติิดนตรีีไทยช่่วงต้นรัตนโกสินทร์์ที่่�แสดงให้้เห็็นความเปลี่่�ยนแปลงทาง

ความคิดิและมุมุมองซึ่่�งส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาแบบแผนของดนตรีีไทยในราชสำนักั มีีความแตกต่า่งจากยุคุก่อ่น
หน้้าน้ี้�มาก การเปลี่่�ยนแปลงอย่่างก้้าวกระโดดทางความคิิดไม่่ใช่่เรื่่�องปกติิที่่�เกิิดขึ้้�น หากแต่่กระบวนการ
เปลี่่�ยนแปลงทางความคิิดที่่�ส่่งผลต่่อโครงสร้้างทางสัังคมควรเป็็นสิ่่�งที่่�ค่่อยเป็็นค่่อยไป ต่่างจากกรณีีนี้้�ที่่�รููป
แบบความคิดิเปิิดกว้า้งและการฟังัขั้้�นละเอีียดส่ง่ผลต่อ่การพัฒันาแบบแผนดนตรีีไทยในราชสำนักัอย่า่งรวดเร็ว็
จากปัจัจัยัแวดล้อ้มที่่�เร่ง่เร้า้ ชวนให้ค้ิดิว่า่ปัจัจัยัใดที่่�มีีพลังมากพอเร่ง่เร้า้ให้ก้ระบวนการคิิดและทัศันะต่อ่ดนตรีี
ของราชสำนักัสยามเปลี่่�ยนแปลงอย่า่งรวดเร็ว็เมื่่�อเข้า้สู่่�ต้น้รัตันโกสินิทร์ ์ทั้้�งที่่�ผ่า่นช่ว่งเวลาสงครามและความ
วุ่่�นวายทางการเมืืองมาไม่่นานนััก และคำตอบส่่วนหนึ่่�งที่่�มัักถููกใช้้คืือ “บริิบทจากสัังคมที่่�เปลี่่�ยนแปลง” อััน
นำไปสู่่�คำถามต่่อไปว่่า สัังคมลัักษณะใดที่่�สร้้างความเปลี่่�ยนแปลงทางความคิิดอย่่างมหาศาลและส่่งผลต่่อ
มุุมมองทางวััฒนธรรมดนตรีีอัันผููกพัันกัับความเชื่่�อที่่�แนบแน่่นมาก่่อน

การตั้้�งคำถามกับัแนวคิดิอีีกประการหนึ่่�งที่่�พอแสดงให้เ้ห็น็ปัจัจัยัที่่�เข้า้มาเร่ง่เร้า้ให้เ้กิดิการเปลี่่�ยนแปลง
จากคำถามข้้างต้นได้้ คืือการกลับไปมองว่าผู้้�คนที่่�ใช้้ดนตรีีเพื่่�อพิิธีีกรรมความเชื่่�อได้้เริ่่�มหัันมาฟัังดนตรีีขั้้�น
ละเอีียดได้้ด้้วยกรณีีใดบ้้าง ซึ่่�งจากข้้อมููลที่่�ชี้้�ให้้เห็็นว่่าสัังคมต้้นรััตนโกสิินทร์์เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงไปแล้้วนั้้�น 
การฟังัดนตรีีอย่า่งประณีีตได้ย้่อ่มต้อ้งมีีเวลาและสภาพที่่�พร้อ้ม การที่่�ราชสำนักัสยามเริ่่�มใส่ใ่จฟังัดนตรีีอย่า่ง
ประณีีตและสนใจรายละเอีียดได้้มากขึ้้�นย่่อมมีีพื้้�นฐานทางการเมืืองที่่�มั่่�นคงระดัับหนึ่่�ง ข้้อน้ี้�สำราญ ผลดีี 
อธิิบายสภาพบ้้านเมืืองเมื่่�อเข้้าสู่่�ต้้นรััตนโกสิินทร์์ว่่า ผู้้�คนมีีการใช้้ชีีวิิตริิมน้้ำที่่�ผู้้�พัันกัับการค้้าขาย ทำให้้รััฐมีี
ความมั่่�งคั่่�งมากขึ้้�น23 ซึ่่�งส่่งผลต่่อการปกครองของราชวงศ์์จัักรีีในช่่วงนี้้�ที่่�เริ่่�มมั่่�นคงและมั่่�งคั่่�งจากการค้้าขาย
และมุ่่�งไปสู่่�รััฐแบบใหม่่ตามกระแสโลกเช่่นเดีียวกััน ขณะที่่�เมืืองต่่าง ๆ โดยรอบที่่�เคยสู้้�รบกัันมาก่่อนหน้้า
กำลัังอยู่่�ในสภาวะอ่่อนแอจากสงครามและการแทรกแซงของเจ้้าอาณานิิคมตะวัันตก ความสงบภายนอก
เหล่่านี้้�ทำให้้ราชสำนัักสยามมีีเวลาจััดการกัับสภาพการเมืืองภายในของตนเองให้้มีีเสถีียรภาพไปพร้อม ๆ กับั
การเรีียนรู้้�เรื่่�องการค้้าขายกัับต่่างชาติิที่่�สืืบทอดมาตั้้�งแต่่ปลายกรุุงศรีีอยุุธยา 

การเติิบโตทางเศรษฐกิิจไม่่ได้้ขยายตััวเฉพาะภายในราชสำนััก หากแต่่มีีการกระจายความมั่่�งคั่่�งไปสู่่�
ขุนุนางมากขึ้้�น ดังัปรากฏการค้า้ขายเมื่่�อเข้า้สู่่�รัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระนั่่�งเกล้า้เจ้า้อยู่่�หัวัที่่�แทบจะเปิิดเสรีี
ให้้แก่่ขุุนนางด้้วย ความมั่่�งคั่่�งเหล่่านี้้�นอกจากสร้้างเสถีียรภาพภายในสยามแล้้ว ยัังส่่งผลให้้เกิิดการขยายตััว
ของชนชั้้�นกระฎุุมพีีด้วย24 ทั้้�งหมดนี้้�ส่่งผลเรื่่�องอำนาจภายในที่่�ค่่อนข้างมั่่�นคงและมั่่�งคั่่�ง อัันเป็็นส่วนหนึ่่�งที่่�

22 พรรณระพีี บุุญเปลี่่�ยน และปราโมท ด่่านประดิิษฐ์์, “การเรีียบเรีียงและการถ่่ายทอดทางเดี่่�ยวฆ้้องวงใหญ่่เพลงแป๊๊ะ สามชั้้�น,” วารสาร
วิิชาการศรีีปทุุม ชลบุุรีี ปีีที่่� 17, ฉบัับที่่� 2 (ตุุลาคม-ธัันวาคม 2563): 77.
23 สำราญ ผลดีี, “บางกอกในสมััยต้้นกรุุงรััตนโกสิินทร์์: วิิถีีริิมน้้ำของชาวสยามจากมุุมมองของชาวตะวัันตก,” วารสารวิิชาการมหาวิิทยาลััย

ธนบุุรีี ปีีที่่� 11, ฉบัับที่่� 25 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2560): 172-181.
24 นิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์, ปากไก่่และใบเรืือ (นนทบุุรีี : ฟ้้าเดีียวกััน, 2555), 69-97.
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ทำให้้คนในราชสำนัักมุ่่�งความสนใจไปที่่�ศิิลปะและดนตรีีได้้เพิ่่�มขึ้้�น
ขณะที่่�สัังคมเติิบโตจากการค้้าขาย ได้้มีีการนำพาคนนานาชาติิที่่�เต็็มไปด้้วยมุุมมองความคิิดแปลก

แตกต่างมากมายโดยเฉพาะชาวตะวัันตกที่่�มีีความคิิดเก่ี่�ยวกัับการฟัังดนตรีีมาก่่อนแล้้ว จึึงไม่่อาจปฏิิเสธได้้
เลยว่า่ความคิดิเรื่่�องการฟังัดนตรีีขั้้�นละเอีียดที่่�เกิดิขึ้้�นในราชสำนักัส่ว่นหนึ่่�งเป็น็ผลจากการติิดต่อ่กัับชาวตะวันั
ตกนี้้�เอง เมื่่�อการติดิต่อ่ค้า้ขายเกี่่�ยวเนื่่�องกับัความสัมัพันัธ์ท์ี่่�มีีการจัดังานเลี้้�ยงต้อ้นรับั ดนตรีีและการแสดงจึึง
เป็น็ส่ว่นหนึ่่�งที่่�ถููกใช้แ้ละการใส่่ใจในการฟัังดนตรีีก็คืือส่ว่นหนึ่่�งที่่�ส่ง่ผ่า่นจากความคิิดแบบตะวัันตก ไม่่เฉพาะ
แต่เ่พีียงสังคมในราชสำนักัเท่า่นั้้�นที่่�รับัความคิิดเกี่่�ยวกับัการฟังัขั้้�นละเอีียดเหล่า่นี้้�เข้า้มา หากแต่ใ่นกลุ่่�มชนชั้้�น
กระฎุุมพีีที่่�กำลัังขยายตััวจากการค้้าขายก็็เกิิดลัักษณะไม่่ต่่างกัันเมื่่�อมีีการค้้าขายกัับชาวตะวัันตกมากขึ้้�น

การส่ง่ต่อ่ความคิดิจากคนนานาชาติทิี่่�ดำเนินิไปพร้อ้มกับัการค้า้ขายนี้้�เองที่่�เป็น็ปัจัจััยบ่ม่เพาะสำนึึกรู้้� 
เรื่่�องการฟังัและความต้อ้งการความประณีีต การใช้ข้องดีีมากขึ้้�นตามกำลังัทรัพัย์ท์ี่่�เพิ่่�มขึ้้�น ขุนุนางและคนชั้้�น
ล่า่งลงมาเป็็นผู้้�ได้้รับัประโยชน์จากการขยายตััวของตลาดเช่น่เดีียวกัันและเมื่่�อคนเหล่่านี้้�ร่่ำรวยข้ึ้�นจึึงมีีโอกาส
และอำนาจต่่อรองมากขึ้�น ชนชั้้�นกระฎุุมพีีในสยามขยายตััวรวดเร็็วพร้อมกัับการค้้าที่่�เติิบโตต่อเนื่่�อง 
การเติิบโตของชนชั้้�นกระฎุุมพีีทำให้้รสนิิยมและวรรณกรรมชาวบ้้านแพร่่หลาย ขณะที่่�ราชสำนัักก็็ผ่่อนปรน
ข้อ้ห้า้มเกี่่�ยวกับัดนตรีีและการละเล่น่ด้วยเช่น่เดีียวกันั ดังัปรากฏว่า่เมื่่�อเข้า้สู่่�รัชัสมัยัพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้า้
เจ้า้อยู่่�หัวัมีีการยกเลิกิกฎห้า้มมีีละครผู้้�หญิงิ ด้ว้ยกฎดังักล่า่วทำให้ช้นชั้้�นกระฎุมุพีีที่่�มีีฐานะพอสามารถมีีละคร 
(ซึ่่�งอาจมีีดนตรีีด้วย) ของตนเองได้้ ทั้้�งหมดนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการผลักดันรสนิิยมใหม่่ที่่�เชื่่�อมโยงส่งต่อกััน
ระหว่่างราชสำนัักและคนภายนอก ทำให้้กระฎุุมพีีเหล่่านี้้�มีีลัักษณะเป็็น “ผู้้�ดีีใหม่่” ที่่�มีีส่่วนในการผลัักดััน
ความคิิดและความนิิยมดนตรีี อัันนำไปสู่่�การพััฒนาดนตรีีไทยแบบแผนที่่�เกิิดขึ้้�นพร้อมกัับแนวคิิดเรื่่�องการ
ยอมรัับปรัับใช้้ที่่�มากขึ้้�นด้้วย

บทสรุุปและข้้อเสนอแนะ
พลังผลักัดันจากชนชั้้�นกระฎุุมพีีที่่�มีีอำนาจต่อ่รองและนำเสนอตัวัตนมากขึ้�น กระทั่่�งเติบิโตเป็น็ผู้้�ดีีใหม่่

นอกราชสำนักัที่่�สามารถเชื่่�อมโยงกับัชาวบ้้าน คนนานาชาติ ิและราชสำนักัเข้า้ด้ว้ยกันั ส่ง่ผลต่อ่การเชื่่�อมโยง
เข้้าหากัันระหว่่างวรรณกรรมดนตรีีราชสำนััก ชาวบ้้าน และคนนานาชาติิมากขึ้้�น จึึงปฏิิเสธไม่่ได้้ว่่าคนกลุ่่�ม
นี้้�มีีบทบาทสำคััญต่่อความคิิดการพััฒนาดนตรีีไทยช่่วงต้้นรััตนโกสิินทร์์ที่่�ส่่งต่่อไปยัังราชสำนัักให้้มองดนตรีี
เปลี่่�ยนไปจากเครื่่�องประโคมเฉพาะพิิธีีกรรมมาให้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของการฟัังและการละเล่่นที่่�สามารถใช้้ร่่วม
กันัได้ ้ขณะเดีียวกันัก็เ็ป็น็ผู้้�นำความคิดิ วิธิีีการ ผลผลิติทางด้า้นวัฒันธรรมดนตรีีจากราชสำนักัส่ง่ผ่า่นกระจาย
ออกมาภายนอกด้วย กระฎุุมพีี - ผู้้�ดีีใหม่จ่ึึงเป็น็เสมืือนตัวกลางระหว่า่งราชสำนักักับราษฎรในแง่ข่องตัวกลาง
ทางวัฒันธรรมที่่�ทำให้ด้นตรีีราษฎร ดนตรีีหลวง และแนวคิดิแบบนานาชาติมิาบรรจบกันั อันัเป็น็ส่ว่นสำคัญั
ในการพััฒนาดนตรีีไทยแบบแผนราชสำนัักสยามที่่�ค่่อย ๆ สถาปนาจนมั่่�นคงในเวลาต่่อมา

อย่่างไรก็็ตาม ข้้อมููลและข้้อวิิเคราะห์์ในบทความฉบัับนี้้�เป็็นเพีียงข้้อเสนอทางแนวคิิดที่่�พยายามมุ่่�ง
เสนอประวััติิดนตรีีไทยในลัักษณะที่่�ต่่างไปจากขนบเดิิมซึ่่�งเน้้นเรื่่�องราวของเหตุุการณ์์ หากแต่่กระบวนการ
ทางความคิดิและโครงสร้า้งสังัคมก็เ็ป็น็ส่ว่นหนึ่่�งในเหตุผุลสำหรับัอธิบิายให้ม้ีีความน่า่เชื่่�อถืือมากขึ้้�น บทความ
นี้้�จึึงหยิิบยกชุดุข้อ้มููลพื้้�นฐานมาชี้้�ให้เ้ห็น็ลักัษณะแนวคิดิที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัสังัคม ดังัปรากฏผลที่่�ว่า่ชนชั้้�นกระฎุมุพีี
และผู้้�ดีีใหม่่ที่่�ขยายตััวเพิ่่�มมาขี้้�นในต้้นรััตนโกสิินทร์์เป็็นทั้้�งตััวกลางและปััจจััยเร่่งเร้้าให้้ดนตรีีไทยแบบแผน
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ราชสำนักัสยามพัฒันาอย่า่งก้าวกระโดดและรวดเร็ว็ หากพิจารณาอย่า่งถี่่�ถ้ว้นจะพบว่า่ยังัคงมีีข้อ้มููลอีีกจำนวน
มากที่่�จำเป็น็ต้อ้งยกมาพิจิารณาและให้เ้หตุผุลเพิ่่�มเติมิ ซึ่่�งไม่ส่ามารถแสดงรายละเอีียดได้เ้พีียงพอในบทความ
ฉบัับนี้้�ด้้วยข้้อจำกััดทั้้�งเวลาและขนาดความยาว กระนั้้�น ผู้้�เขีียนมุ่่�งหวัังเพีียงนำเสนอการศึึกษาประวััติิ
ดนตรีีไทยในแง่่มุุมที่่�แตกต่างและเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการศึึกษาประวััติิดนตรีีไทยที่่�นำเสนอมุุมมองหลากหลาย 
เพื่่�อให้้การทำความเข้้าใจประวััติิดนตรีีไทยสมบููรณ์์มากขึ้้�นในอนาคต
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