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บทคััดย่่อ
บทความวิจิัยันี้้�มีีวัตถุปุระสงค์เ์พื่่�อการศึกึษาคุณุลัักษณะทางกายภาพ องค์ป์ระกอบ ระบบเสีียง เทคนิคิ

การบรรเลงและบทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยั โดยเป็น็การศึกึษาองค์ค์วามรู้้�จากศิลิปินิ
เปี๊๊�ยะทั้้�ง 5 คน ผลการศึึกษาพบว่่า ลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะ ประกอบด้้วย หััว
เปี๊๊�ยะ กัันเปี๊๊�ยะ ก้้ำอก หลัักเปี๊๊�ยะ กะโหล้้ง ไม้้เก๊๊น สายฮััด สายเปี๊๊�ยะ สายหน่่อง ระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 2 สาย 
สายป๊๊อกและสายจกเป็็นคู่่� 4 คืือ โน้้ต “ซ” (G) และโน้้ต “ด” (C) เปี๊๊�ยะ 4 สาย สายป๊๊อกและสายจก เป็็นคู่่� 
4 และคู่่� 5 เสีียงของสายเปล่่าทั้้�ง 4 สาย คืือ โน้้ต “ล ด ร ซ” (A C D G) จากการศึึกษาเทคนิิคการบรรเลง
พิิณเปี๊๊�ยะของศิิลปิินทั้้�ง 5 คน พบว่่า เทคนิิคการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปััจจุุบััน มีีความ
หลากหลาย ประกอบด้้วยเทคนิิคหลัักในการบรรเลง 7 เทคนิิค แต่่ละเทคนิิคมีีการแบ่่งแยกรายละเอีียดที่่�
แตกต่่างกััน เปี๊๊�ยะ 2 สาย ประกอบด้้วยเทคนิิค ป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก สะต๊๊ก และลั่่�นนิ้้�ว และเปี๊๊�ยะ 4 สาย 
ประกอบด้้วยเทคนิิค ป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก สะบััด และกวิ๊๊�น จากการศึึกษาบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคม
ดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย พบว่า่ พิิณเปี๊๊�ยะในปััจจุบุัันได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนบทบาทหน้้าที่่�ในสัังคมดนตรีีล้้านนาสมััย
ใหม่่ โดยมีีบทบาทในการพััฒนาดนตรีีร่่วมสมััย มีีบทบาทในการเป็็นดนตรีีเพื่่�อสัังคมในการแสดงโดยผ่่าน
เทคโนโลยีีดนตรีีและการบัันทึกเสีียง และมีีบทบาทในการนำเสนอภาพลัักษณ์์พิิณเป๊ี๊�ยะในฐานะตััวแทน
วััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาบนสื่่�อต่่าง ๆ ทั้้�งในภาพยนตร์์ ละคร และสื่่�อสัังคมออนไลน์์
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Abstract
Phin Pia in Modern Lanna of Thailand focuses on the characteristics of phin pia 

musical instrument in relation to its musical techniques and role in modern Lanna society. 
This research focuses on five famous phin pia musicians from Northern Thailand the results 
of the study are as follows: The structure and composition of phin pia comprises pia head, 
pole, tuning pegs, connector, stick, resonator, tuning loops, and strings. The two-sting phia 
pia includes pok and jog strings which both strings are tuned as an interval forth (G and C), 
while four-string phin pia includes one pok string and another three jok strings that are 
tuned as intervals fourth and fifth respectively (A C D G). Phin pia illustrates the variety of 
musical techniques. Two-string phin pia has seven musical techniques including pok, jok, 
um-khai, hoot, tek, satok, and lannail, while four-string phin pia also has seven musical 
techniques comprising pok, jok, um-khai, hoot, tek, sabut, and kwin. Exploring the role of 
phin pia in modern lanna society shows the change in and development of the role of 
phin pia in contemporary Lanna culture. It illustrates phin pia has a key role in developing 
Lanna contemporary music, representing itself as music for society by participating in live 
music performance with the support of music technology, and acting as a representative 
of Lanna music and identity through media.

Keywords:	 Phin Pia/ Lanna/ Contemporary Music

บทนำ
“พิิณเปี๊๊�ยะ” หรืือ เปี๊๊�ยะ เป็็นเครื่่�องดนตรีีเก่่าแก่่ในดิินแดนล้้านนาที่่�ปรากฏมายาวนาน สัันนิิษฐานว่่า

ได้้รัับอิิทธิิพลจากพิิณน้้ำเต้้าสายเดีียว ผ่่านทางการเผยแพร่่ศาสนาพราหมณ์์ของอิินเดีียและศาสนาพุุทธใน
อุษุาคเนย์ ์โดยเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�มีีวิวิัฒันาการผ่า่นทางพิธิีีกรรมและวิถิีีชีีวิติของชาวบ้า้นในดินิแดนเอเชียีและ
เอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้ พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องดีีดที่่�มีีสายตั้้�งแต่่ 2-7 สาย มีีเอกลัักษณ์์ใน
การบรรเลงโดยใช้้นิ้้�วดีีดสร้้างเสีียงฮาร์์โมนิิก (harmonic) และการใช้้กะโหล้้งหรืือกะลาแนบอกในการ
กำธรเสีียง (resonance) ที่่�มีีเสีียงสะท้้อน เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ต้้องอาศััยทัักษะทางดนตรีีที่่�ดีีจึึงสามารถสร้้าง
เสีียงอัันไพเราะ เสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะนั้้�นมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวสามารถสะกดให้้ผู้้�คนหลงใหลอยู่่�ในภวัังค์์ 
ดัังคำที่่�พ่่ออุ๊๊�ยแปง โนจา ว่่าเสีียงเปี๊๊�ยะประดุุจดััง “เด็็งพัันเมา” หรืือเสีียงระฆัังที่่�ชวนหลงใหล2 กล่่าวได้้ว่่า 
พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีเอกลัักษณ์์ในการกำเนิิดเสีียงและมีีเทคนิิคการบรรเลงที่่�สร้้างสำเนีียงดนตรีี
ล้้านนาออกมาได้้อย่่างโดดเด่่นต่่างจากเครื่่�องดนตรีีล้้านนาชนิิดอื่่�น ๆ

2  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่งล้้านนาไทย,” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้้านวััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง 
(ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ) (เชีียงราย : สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538), 74-77.
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บทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะแสดงถึึงความสำคััญของดนตรีีในวิถีีชีีวิติของผู้้�คนในสังัคมล้า้นนาโดยเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีของผู้้�ชายที่่�แสดงถึึงความสามารถและฐานะทางสัังคมที่่�เหนืือกว่่าเคร่ื่�องดนตรีีชนิดอ่ื่�น ชายหนุ่่�มมัักเล่่น
เปี๊๊�ยะเพื่่�อการเกี้้�ยวพาราสีีหญิงิสาวโดยสร้า้งบรรยากาศในยามค่่ำคืืนและเป็น็การส่ง่เสีียงและสัญัญาณให้ห้ญิงิ
สาวทราบล่่วงหน้้า อย่่างไรก็็ตามจากการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมไทยในช่่วงสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ในยุุคของ
จอมพลแปลก พิบิููลสงคราม (พ.ศ. 2440-2507) ได้้ทำให้้การเล่่นเป๊ี๊�ยะซบเซาลง เน่ื่�องจากมีีการออกนโยบาย
แห่่งชาติิการปฏิิวััติิวััฒนธรรม หรืือ Cultural Mandates (พ.ศ. 2482-2485) ซึ่่�งมีีนโยบายห้้ามเล่่นดนตรีี
ไทยในที่่�สาธารณะและมีีกฎเกณฑ์ใ์นการเล่่นดนตรีีมากมาย ด้ว้ยเหตุน้ี้�ทำให้้ดนตรีีล้านนาซบเซาลง ประกอบ
กับัการที่่�สังัคมไทยได้ร้ับัอิทิธิพิลของวัฒันธรรมดนตรีีตะวันัตกทำให้บ้ทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะค่อ่ย ๆ เสื่่�อมความ
นิิยมลง และจากความนิิยมที่่�น้้อยลงนี้้�ได้้ทำให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งใหญ่่ของการสืืบทอดองค์์ความรู้้�ของ
พิิณเปี๊๊�ยะ 

จากบทความ “The Vanishing Pin Pia: An Ethnomusicological Photo Story”3 ของเจอรััล ไดค์์ 
(Gerald P. Dyck) นัักมานุุษยดนตรีีวิิทยา ชาวอเมริิกััน ในปีี ค.ศ. 1975 (พ.ศ. 2518) ได้้อธิิบายการทำงาน
ภาคสนามเก็็บข้้อมููลพิิณเปี๊๊�ยะที่่�หลงเหลืือในล้้านนาของเขาในช่่วงปีี ค.ศ. 1967-1971 (พ.ศ. 2510-2514) 
เมื่่�อบทความของไดค์์ได้้ตีีพิิมพ์์และเป็็นที่่�นิิยมทำให้้เกิิดกระแสอนุุรัักษ์์นิิยมได้้ทำให้้เกิิดการเรีียนรู้้�เป๊ี๊�ยะกััน
อย่่างแพร่ห่ลายมากขึ้้�นจนถึงึปัจัจุบุันั จากการค้น้พบของไดค์ไ์ด้้มีีอิทธิพิลต่อ่การรื้้�อฟ้ื้�นเครื่่�องดนตรีีพิณิเปี๊๊�ยะ
และได้้รัับการสนัับสนุุนอย่่างมากจากศิิลปิินและนัักวิิชาการดนตรีีล้านนา อาทิิ ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ 
สุรุสิงิห์ส์ำรวม ฉิมิพะเนาว์ ์ถวัลย์ ดัชันีี (ศิลิปินแห่ง่ชาติ ิสาขาทัศันศิลิป์ 2544) ณรงค์ ์สมิทิธิธิรรม วิเิทพ กันัธิมา 
และจรััล มโนเพ็็ชร 

บทความของเจอรัลั ไดค์์ เป็็นแรงบันัดาลใจให้น้ักัวิิชาการสายมานุษุยดนตรีีวิทยาทั้้�งไทยและต่า่งชาติิ
ให้้ความสนใจเกี่่�ยวกัับงานวิิจััยและบทความวิิชาการพิิณเปี๊๊�ยะ อาทิิ บทความ “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่ง
ล้้านนาไทย”4 ปีี พ.ศ. 2538 ของประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์ งานวิิจััยด้้านดนตรีีและการฟ้้อนล้้านนา “Lanna 
Music and Dance: Image and Identity in Northern Thailand”5 ของแอนดรููว์์ ชาเรีียลรีี (Andrew 
Shahriari) ในปีี ค.ศ. 2001 (พ.ศ. 2544) จากมหาวิิทยาลััยเคนต์์สเตต (Kent State University) ประเทศ
สหรััฐอเมริิกา บทความของแอนดรููว์์ แม็็กกรอว์์ (Andrew McGraw) ในปีี ค.ศ. 2007 (พ.ศ. 2550) The 
Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna 
“Heart Harp”6 ตีีพิิมพ์์โดยสำนัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยเท็็กซััส (University of Texas Press) กล่่าวได้้ว่่า
งานวิจััยและบทความวิิชาการที่่�ผ่่านมาได้้ให้้ความสำคััญกัับการรื้้�อฟื้้�นความรู้้�พิณเปี๊๊�ยะ ทั้้�งการเก็็บรวบรวม
ข้้อมููลประวััติิศาสตร์์ ลัักษณะทางกายภาพของเครื่่�องดนตรีี รวมถึึงการบรรเลงและบทเพลงของพิิณเปี๊๊�ยะ 

3  Gerald P. Dyck, “The Vanishing Phia: An Ethnomusicological Photo Story,” In Selected Reports in Ethnomusicology, 
ed. David Morton (California: University of California Los Angeles, 1975), 217-229.
4  ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์, “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่งล้้านนาไทย,” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้้านวััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง 

(ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ) (เชีียงราย : สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538), 74-77.
5  Andrew Shahriari, “Lanna Music and Dance: Image and Identity in Northern Thailand” (Ph.D. diss., College of Fine 

and Professional Arts of Kent State University, 2001), 144-152.
6  Andrew McGraw, “The Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the Revitalization of the Lanna 

‘Heart Harp’,” Asian Music 38, no. 2 (Summer-Autumn 2007): 115-142.
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ถึึงแม้้ว่่างานวิิจััยที่่�ผ่่านมาจะให้้ข้้อมููลที่่�น่่าสนใจเกี่่�ยวกัับความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะในหลายมุุมมอง แต่่อย่่างไร
ก็็ตามไม่่ได้้มีีการกล่่าวถึึงพััฒนาการของเป๊ี๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบัันเท่่าที่่�ควร ส่่วนใหญ่่เป็็นการ
ศึกึษาเพีียงพื้้�นฐานความรู้้�ด้า้นลักัษณะทางกายภาพเครื่่�องดนตรีี วิธิีีการบรรเลง และให้ค้วามสำคัญักับับทบาท
ของเปี๊๊�ยะที่่�อยู่่�ในวิถิีีของชาวล้า้นนาในอดีีต ซึ่่�งในความเป็น็จริงิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันัได้ม้ีีการปรับัเปลี่่�ยนไปหลังัจาก
ที่่�ได้้ความพยายามฟื้้�นฟููผู้้�เล่่น โดยเฉพาะในช่่วงปีี พ.ศ. 2532-2540 ช่่วงที่่�ดนตรีีล้้านนาเฟื่่�องฟููได้้ทำให้้พิิณ
เปี๊๊�ยะเป็็นที่่�สนใจต่่อประชาชนมากขึ้้�น กลายเป็็นที่่�นิิยมจนเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�เป็็นตััวแทนของวััฒนธรรม
ล้้านนาและทำให้้เกิิดนัักดนตรีีล้านนารุ่่�นใหม่ที่่�หัันมาสืืบทอดการเล่่นเป๊ี๊�ยะขึ้้�นมากมาย นัักดนตรีีรุ่่�นแรก ๆ 
พยายามศึึกษาพิิณเปี๊๊�ยะโดยใช้้แบบอย่่างการบรรเลงจากพ่่อครููที่่�หลงเหลืืออยู่่�เป็็นต้้นแบบ อาทิิ พ่่ออุ๊๊�ยแปง 
โนจา พ่่ออุ๊๊�ยบุุญมา ไชยมะโน พ่่ออุ๊๊�ยวััน ถาเกิิด ผู้้�ที่่�มีีพื้้�นถิ่่�นเดิิมเป็็นคนจัังหวััดลำพููน ลำปาง และเชีียงใหม่่ 
นัักดนตรีีเหล่่านั้้�นได้้เป็็นผู้้�ถ่่ายทอดความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะให้้แก่่นัักดนตรีีและนัักศึึกษาในสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ 
ในภาคเหนืือ จนสร้้างนัักดนตรีีล้านนาสายเลืือดใหม่ขึ้้�นมาอย่่างต่่อเน่ื่�อง การเรีียนรู้�ของนัักดนตรีีรุ่่�นใหม่ที่่�
กำเนิดิขึ้้�นได้ท้ำให้รูู้ปแบบการบรรเลงและความสำคัญัของเปี๊๊�ยะเปลี่่�ยนแปลงไป สิ่่�งนี้้�เป็น็ประเด็็นที่่�น่า่ศึกึษา
ที่่�เชื่่�อมโยงถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของเปี๊๊�ยะในบริิบทของสัังคมดนตรีีล้้านนาสมััยใหม่่

ผู้้�วิิจััยมีีความสนใจในพััฒนาการดนตรีีพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบััน โดยเฉพาะลัักษณะ
การบรรเลง ที่่�ปัจัจุบันัศิลปินแต่่ละคนมีีการต่่อยอดความรู้้�โดยใช้้เทคนิิคการบรรเลงเป๊ี๊�ยะได้้อย่่างหลากหลาย 
ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์พััฒนาการเรีียนรู้้�และเป็็นกลวิิธีีการบรรเลงดนตรีีร่่วมสมััย สิ่่�งนี้้�ทำให้้สำเนีียงการเล่่น
เปี๊๊�ยะล้า้นนาในปัจัจุบุันันั้้�นมีีความโดดเด่น่และหลากหลาย และเนื่่�องด้ว้ยพิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันัมีีพัฒันาการใน
การเรีียนรู้้�ที่่�ค่อ่นข้า้งต่า่งจากในอดีีต เป็น็ที่่�น่า่สนใจว่า่จะส่ง่ผลอย่า่งไรต่อ่บทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีี
ล้้านนาในปััจจุุบัันและในอนาคต ผู้้�วิิจััยหวัังว่่างานวิิจััยนี้้�จะนำมาสู่่�การสร้้างความเข้้าใจในบทบาทพิิณเปี๊๊�ยะ
ในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย และพััฒนาองค์์ความรู้้�ด้้านการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะต่่อไปในอนาคต

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาคุุณลัักษณะทางกายภาพ องค์์ประกอบ และระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะ
2. เพื่่�อศึึกษาเทคนิิคการบรรเลงและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย

วิิธีีการวิิจััย
งานวิจััยน้ี้�ใช้้หลัักการทางมานุุษยดนตรีีวิิทยา เน้้นหลัักการสัังเกตแบบมีีส่่วนร่่วม (Participant 

Observation) ผู้้�วิจััยศึึกษางานวิจััยและบทความที่่�เกี่่�ยวข้้องด้้านประวััติิศาสตร์์ดนตรีีล้านนา และการ
เปลี่่�ยนแปลงของสัังคมล้้านนาในปัจจุบััน ผู้้�วิิจััยได้้ทำการสััมภาษณ์์ศิิลปินผู้�เชี่่�ยวชาญพิิณเป๊ี๊�ยะ 5 คน 
ในจังัหวัดเชียีงใหม่ ลำพููน และลำปาง ประกอบด้้วย นายวิศิาลทัศน์ ์รัตันมงคลเกษม นายภานุุทัตั อภิิชนาธง 
นายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส นายธวััชชััย ทำทอง และนายดนุุพล อุุดดง เกี่่�ยวกัับข้้อมููลพื้้�นฐานของ
พิิณเปี๊๊�ยะด้้านคุุณลัักษณะทางกายภาพ องค์์ประกอบ ระบบเสีียง เทคนิิค และได้้เรีียนพิิณเปี๊๊�ยะกัับศิิลปิินใน
บทเพลงต่า่ง ๆ จากนั้้�นนำข้อ้มููลที่่�ได้ม้าตรวจสอบจัดักลุ่่�มเพื่่�อทำการวิเิคราะห์แ์ละสรุปุองค์ป์ระกอบ เทคนิคิ
ของพิิณเปี๊๊�ยะ และบทบาทหน้้าที่่�ของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย
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ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาคุุณลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 6 คััน (เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 

4 สาย) ของศิิลปินทั้้�ง 5 คน พบว่่า องค์์ประกอบของพิิณเป๊ี๊�ยะ ประกอบด้้วย หััวเป๊ี๊�ยะ กัันเป๊ี๊�ยะ ก๊๊ำอก 
หลัักเปี๊๊�ยะ กะโหล้้ง ไม้้เก๊๊น สายฮััด สายเปี๊๊�ยะ สายหน่่อง พิิณเปี๊๊�ยะแต่่ละคัันมีีขนาดความกว้้างยาวและหนา
ขององค์์ประกอบที่่�ใกล้้เคีียงและแตกต่่างกััน ส่่วนประกอบต่่าง ๆ ทำหน้้าที่่�ช่่วยสร้้างและเสริิมเสีียงของพิิณ
เปี๊๊�ยะ หััวเปี๊๊�ยะเป็็นส่่วนสำคััญในการสร้้างเสีียงโดยจะเชื่่�อมต่่อกัับกัันเปี๊๊�ยะหรืือคัันเปี๊๊�ยะ และเป็็นส่่วนที่่�สาย
เปี๊๊�ยะพาดไปหาหลัักเปี๊๊�ยะ ก๊๊ำอกหรืือคอเปี๊๊�ยะเป็็นตััวเชื่่�อมต่่อกัับคัันทวนและกะลาเปี๊๊�ยะ หลัักเปี๊๊�ยะทำหน้้าที่่�
หมุุนตั้้�งสายทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย กะโหล้้งหรืือกะลาทำให้้เสีียงของเปี๊๊�ยะนั้้�นดัังกัังวาน เป็็นตััวขยายเสีียง
ของเปี๊๊�ยะให้้เกิิดความยาวต่่อเน่ื่�อง ในขณะที่่�สายฮััดหรืือสายรััด ยึึดให้้กะลาเปี๊๊�ยะแนบกัับคัันเปี๊๊�ยะโดยผ่่าน
คอเปี๊๊�ยะ และมีีไม้้เก๊น๊หรืือไม้้ขันัชะเนาะที่่�อยู่่�ในกะลาเปี๊๊�ยะทำหน้า้ที่่�ไขสายฮัดัให้้ดึึงกะลาเป๊ี๊�ยะแนบแน่น่สนิทิ
กัับคัันเปี๊๊�ยะ สายเปี๊๊�ยะจะพาดจากหััวเปี๊๊�ยะตามคัันเปี๊๊�ยะลอดใต้้สายฮััดและพัันกัับหลัักเปี๊๊�ยะ ซึ่่�งสายป๊๊อกทำ
จากสายขิิมหรืือสายกีีตาร์์ ในขณะที่่�สายที่่�เหลืือส่่วนมากทำจากสายกีีตาร์์ไฟฟ้้า นอกจากน้ี้�สายหน่่องทั้้�ง 
3 ห่่วง ที่่�มีีเฉพาะในพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย ทำหน้้าที่่�ยึึดสายที่่� 2, 3, 4 ลงมาต่่ำกว่่าสายป๊๊อก เพื่่�อให้้ผู้้�เล่่นสามารถ
ดีีดสายป๊๊อกได้้สะดวก 

ภาพที่่� 1 องค์์ประกอบพิิณเปี๊๊�ยะ (ตััวอย่่างพิิณเปี๊๊�ยะของนายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม)
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากการศึึกษาระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะจากศิิลปิินเปี๊๊�ยะทั้้�ง 5 คน พบว่่า เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย 
มีีการตั้้�งสายป๊๊อกและสายจกเป็็นคู่่� 4 และคู่่� 5 (ลููก 4 และลููก 3) เปี๊๊�ยะ 2 สาย ตั้้�งสายป๊๊อกและสายจกเป็็น
คู่่� 4 (ลููก 4) คืือ เสีียงซอล หรืือ โน้้ต “ซ” (G) และเสีียงโด หรืือโน้้ต “ด” (C) ในขณะที่่�เปี๊๊�ยะ 4 สาย ตั้้�งสาย
ป๊๊อกและสายจกเป็็นทั้้�งคู่่� 4 และคู่่� 5 (ลููก 4 และลููก 3) โดยสายป๊๊อกและสาย 3 เป็็นคู่่� 4 และสาย 2 และ
สาย 4 เป็็นคู่่� 5 ดัังนั้้�นเสีียงของสายเปล่่าทั้้�ง 4 สาย คืือ โน้้ต “ล ด ร ซ” (A C D G) เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 
สาย มีีการดีีดเสีียงป๊๊อกหรืือเสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ตามตำแหน่่งจุุดของสายป๊๊อก
ต่่าง ๆ ซึ่่�งแบ่่งออกเป็็น 3 ตำแหน่่งหลััก โดยเป็็นเสีียงคู่่� 5 และคู่่� 4 ตามลำดัับ เปี๊๊�ยะ 2 สาย การป๊๊อก
สายเปล่่าบนสายป๊๊อกจากเสีียงต่่ำไปสููงตามตำแหน่ง คืือ โน้้ต “ซ ร ซํํ” (G D G) ในขณะที่่�เป๊ี๊�ยะ 4 สาย 
การป๊๊อกสายเปล่า่จากเสีียงต่่ำไปสููงตามลำดับั คืือ โน้้ต “ล ม ลํ”ํ (A E A) ในการไล่ร่ะดับัเสีียง เปี๊๊�ยะไล่ร่ะดับั
เสีียงโดยใช้้นิ้้�วมืือขวาป๊๊อกไปพร้อมกัับกดสายป๊๊อกด้้วยนิ้้�วชี้้�หรืือนิ้้�วกลางมืือซ้้ายตามตำแหน่่งบนสายป๊๊อก 
ซึ่่�งสามารถทำให้้เกิิดระดัับเสีียงที่่�แตกต่่างกััน เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีการไล่่ระดัับเสีียงในแต่่ละตำแหน่่งหลััก คืือ 
ซ/ล/ท ร/ม/ฟ ซํ/ํลํ/ํทํ ํส่ว่นเป๊ี๊�ยะ 4 สาย มีีการไล่่ระดัับเสีียงในแต่่ละตำแหน่งหลักั คืือ ล/ท/ด ม/ฟ/ซ ลํ/ํทํ/ํดํํ 7 
(ดููตััวอย่่างภาพที่่� 2 และ 3 ประกอบ) นอกจากนี้้�ในการบรรเลงทั้้�งเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย นิิยมบรรเลง
สลับักันัระหว่า่งสายป๊อ๊กและสายจก และมีีการใช้ก้ะโหล้ง้หรืือกะลาของเปี๊๊�ยะปิดิเปิดิในขณะบรรเลง เพ่ื่�อให้้
เสีียงของเปี๊๊�ยะดัังกัังวานต่่อเนื่่�องอย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 

ภาพที่่� 2 ตำแหน่่งเสีียงและการกดสายพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

7  พิิณเปี๊๊�ยะเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�ยัังไม่่มีีแบบแผนในการตั้้�งเสีียงมาตรฐาน ปััจจุุบัันศิิลปิินเปี๊๊�ยะส่่วนใหญ่่นิิยมใช้้โน้้ตดนตรีีไทยในการสื่่�อสารและ
วิิเคราะห์์เป็็นหลััก โน้้ตดนตรีีไทย ด ร ม ฟ ที่่�ใช้้ในงานวิิจััยนี้้�อาจไม่่ใช่่ค่่าของตััวโน้้ตตามทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตก แต่่จะมีีค่่าใกล้้เคีียงหรืือเป็็น
ข้้อมููลที่่�นำมาเทีียบโดยประมาณเพื่่�อการอธิิบายระบบเสีียงและเทคนิิคของพิิณเปี๊๊�ยะ
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ภาพที่่� 3 ตำแหน่่งเสีียงและการกดสายพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึกึษาเทคนิคิการบรรเลงพิณิเปี๊๊�ยะ พบว่า่ เทคนิิคการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย 
ของศิลิปินิในปัจัจุบันัมีีความหลากหลาย ประกอบด้ว้ยเทคนิิคหลัักในการบรรเลง 7 เทคนิคิ และแต่ล่ะเทคนิคิ
มีีการแบ่่งแยกรายละเอีียดที่่�แตกต่่างกััน พิณิเป๊ี๊�ยะ 2 สาย ประกอบด้้วยเทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮับั) ฮููด เต็็ก 
สะต๊๊ก และลั่่�นนิ้้�ว และพิิณเปี๊๊�ยะ 4 สาย ประกอบด้้วยเทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮัับ) ฮููด เต็็ก สะบััด และ
กวิ๊๊�น8 สัังเกตได้้ว่่า เทคนิิคป๊๊อก จก อุ่่�มไข ฮููด เต็็ก เป็็นเทคนิิคหลัักของทั้้�งเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย อย่่างไร
ก็็ตาม เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีเทคนิิค “สะต๊๊ก” และ “ลั่่�นนิ้้�ว” และเปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีเทคนิิค “สะบััด” และ “กวิ๊๊�น” 
เป็็นเทคนิิคที่่�แตกต่่างกััน

พิิณเป๊ี๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย มีีการพััฒนาเทคนิิคในการบรรเลงที่่�ละเอีียดอ่่อนและหลากหลาย 
พิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย เทคนิิคอุ่่�มไข แบ่่งออกเป็็น 4 รููปแบบ และเทคนิิคเต็็ก แบ่่งออกเป็็น 5 รููปแบบ พิิณเปี๊๊�ยะ 
4 สาย เทคนิคิจก แบ่ง่ออกเป็น็ 5 รููปแบบ เทคนิคิอุ่่�มไข แบ่ง่ออกเป็น็ 7 รููปแบบ และเทคนิคิเต็ก็ แบ่ง่ออกเป็น็ 
4 รููปแบบ นอกจากนี้้� ทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย เทคนิิคฮููด แบ่่งออกเป็็น 2 รููปแบบ

เทคนิิค “จก” ของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ถููกแบ่่งออกไป 5 รููปแบบ ที่่�มีีลัักษณะการจกหรืือเขี่่�ยที่่�แตกต่่างกััน 
เช่น่ การจกด้ว้ยนิ้้�วมืือซ้า้ยเขี่่�ยสายทีีละสาย การจกด้ว้ยนิ้้�วนางมืือขวาสายที่่� 2 การใช้น้ิ้้�วมืือซ้า้ยเขี่่�ยหรืือกรีีด
สายที่่� 2, 3, 4 อย่่างรวดเร็็วในครั้้�งเดีียว และการใช้้นิ้้�วมืือขวากรีีดสายทุุกสายย้้อนกลัับเรีียงจากสาย 4, 3, 
2, 1 เป็็นต้้น เทคนิิค “อุ่่�มไข” ของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ได้้ถููกสร้้างสรรค์์ออกมาถึึง 7 รููปแบบ ที่่�มีีลัักษณะการเปิิด
ปิิดกะโหล้้งหรืือกะลาในหลากหลายรููปแบบ เช่่น เปิิด-ปิิด-เปิิด ปิิด-เปิิด-ปิิด พร้้อมกัับการป๊๊อก หรืือแม้้แต่่

8  ชื่่�อเทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะในงานวิิจััยนี้้�เป็็นภาษาท้้องถิ่่�นที่่�นัักดนตรีีใช้้ในการบรรเลง เช่่น “ป๊๊อก” คืือ การใช้้นิ้้�วมืือขวาดีีดสายสร้้างเสีียง
ฮาร์์โมนิิกหรืือโอเวอร์์โทน “จก” คืือ การใช้้นิ้้�วมืือเขี่่�ยสาย “อุ่่�มไข” คืือ การเปิิดปิิดกะลาบนหน้้าอก “ฮููด” คืือ การรููดสาย “เต็็ก” คืือ 
การกดสาย “สะต๊๊ก” คืือ การกระตุุกหรืือกระชากสายอย่่างรวดเร็็ว และ “กวิ๊๊�น” คืือ การใช้้นิ้้�วโป้้งกวัักสาย เป็็นต้้น
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การปิิดเปิิดกะลาด้้วยความหยาบไปละเอีียด เปิิดปิิดกะลาด้้วยความเร็็วเหมืือนการสั่่�น เป็็นต้น ในขณะที่่�
เปี๊๊�ยะ 2 สาย เทคนิิคอุ่่�มไข มีีการแบ่่งออกเป็็นทั้้�งหมด 5 รููปแบบ ซึ่่�งมีีลัักษณะที่่�คล้้ายกัันแต่่มีีส่่วนที่่�ต่่างกััน
ออกไปบ้้าง เช่่น อุ่่�มไขแบบฟาด ที่่�มีีการปิิดกะโหล้งพร้อมกัับการป๊๊อก จากนั้้�นเปิิดและปิิดกะโหล้งด้้วย
ความเร็็วอีีกครั้้�ง เทคนิิค “เต็็ก” หรืือการกดสายเปี๊๊�ยะ เปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ได้้แบ่่งเทคนิิคนี้้�ออกเป็็น 5 
และ 4 รููปแบบ ตามลำดัับ ซึ่่�งเป๊ี๊�ยะทั้้�งสองแบบมีีวิธีีการเต็็กที่่�เหมืือนกัน แต่่บางอย่่างแตกต่่างกันัออกไป เช่่น 
เทคนิิคเต็็ก เปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีการป๊๊อกในขณะที่่�นิ้้�วมืือซ้้ายกดบนสายป๊๊อกจากนั้้�นปล่่อยนิ้้�วมืือซ้้ายทัันทีี 
ในขณะที่่�เปี๊๊�ยะ 4 สาย ใช้้นิ้้�วชี้้�มืือซ้้ายกดบนสายป๊๊อกพร้้อมกัับป๊๊อก จากนั้้�นใช้้นิ้้�วกลางมืือซ้้ายกดสายสลัับ
กับัปล่่อยสายไปมาด้ว้ยความเร็็วเหมืือน “หยดน้้ำ” และปิดิท้า้ยด้้วยการป๊๊อกสายเปล่่า จากที่่�กล่า่วมาสามารถ
มองได้้ว่่า ในการบรรเลงทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ศิิลปิินให้้ความสำคััญมากกัับเทคนิิค “อุ่่�มไข” และ 
“เต็็ก” 

ภาพที่่� 4 ตััวอย่่างเทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปััจจุุบััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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จากการศึกึษาบทบาทหน้าที่่�ของพิิณเป๊ี๊�ยะในสังคมดนตรีีล้านนา พบว่่า บทบาทของพิิณเป๊ี๊�ยะในสังคม
ดนตรีีในปััจจุุบัันได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนไปมาก จากอดีีตที่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�นิิยมใช้้ในการสร้้างบรรยากาศในการ
แอ่่วสาวหรืือการเกี้้�ยวพาราสีีหญิิงสาว ในปััจจุุบัันพิิณเปี๊๊�ยะได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนบทบาทหน้้าที่่�ในสัังคมดนตรีี
ล้้านนาสมััยใหม่่ มีีการนำพิิณเปี๊๊�ยะมารวมวงดนตรีีกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนา เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก และเครื่่�อง
ดนตรีีชนเผ่่า เช่่น วงช้้างสะตน มีีการนำเป๊ี๊�ยะมาเล่่นประยุุกต์์กัับวงดนตรีีล้านนาร่่วมสมััยในการแสดงสดและ
การบัันทึึกเสีียง โดยเฉพาะอััลบั้้�ม Himmaphan Live Concert (พ.ศ. 2543) เพลงอััศจรรย์์ และอััลบั้้�มคีีต
อนัตัตา (พ.ศ. 2546) เพลง Rhythm of Time วงลายเมืือง วงดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยัที่่�มีีการใช้พ้ิณิเปี๊๊�ยะเป็น็
เกณฑ์์ของการตั้้�งเสีียงเครื่่�องดนตรีีเครื่่�องสายในเพลงต่่าง ๆ นอกจากนี้้�มีีการนำเครื่่�องสายของชนเผ่่าต่่าง ๆ 
เช่่น ซืือบืือ เตหน่่า เข้้าร่่วมในวงด้้วย อััลบั้้�มเพลงที่่�เป็็นที่่�นิิยมของวงลายเมืือง คืือ อััลบั้้�มพิิณเปี๊๊�ยะ (สืืบสาย
ลายเมืือง) และอวายดิิน นอกจากนี้้�มีีวงช่่อคำและวงแสนหลวงที่่�นำเป๊ี๊�ยะมาเป็็นหนึ่่�งในวงดนตรีีร่วมสมััย โดย
การนำมาเล่น่ร่ว่มกับัวงก๊อ๊งและเครื่่�องสายล้า้นนา ซึ่่�งรวมถึงึการเล่น่ร่ว่มกับัเครื่่�องดนตรีีตะวันัตกและเครื่่�อง
ดนตรีีชาติิอื่่�น ๆ เช่่น กู่่�เจิ่่�ง ซองเกาะ เป็็นต้้น 

ภาพที่่� 5 อััลบั้้�ม “พิิณเปี๊๊�ยะ” วงลายเมืือง
ที่่�มา : นายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม

ภาพที่่� 6 อััลบั้้�ม “คีีตอนััตตา” วงช้้างสะตน
ที่่�มา : ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.ธิิติิพล กัันตีีวงศ์์

พิณิเปี๊๊�ยะ มีีบทบาทในฐานะดนตรีีเพื่่�อสัังคมโดยมีีการแสดงผ่่านทางเทคโนโลยีีดนตรีี เป๊ี๊�ยะในปัจัจุบุันั
สามารถปรัับตััวเข้้ากัับวงดนตรีีประเภทต่่าง ๆ ได้้ โดยเทคโนโลยีีดนตรีีสมััยใหม่่ ทั้้�งการพััฒนารููปแบบของ
ไมโครโฟน เครื่่�องควบคุุมและผสมสััญญาณเสีียง (audio mixer) และเครื่่�องขยายเสีียงต่่าง ๆ ในปััจจุุบััน 
ทำให้พ้ิณิเป๊ี๊�ยะที่่�เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�ปกติเิสีียงเบาสำหรับเล่น่คนเดีียวในที่่�เงีียบกลายเป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�สามารถ
เล่น่บนเวทีีร่ว่มกับัเครื่่�องดนตรีีประเภทอื่่�นได้ ้โดยเทคโนโลยีีดนตรีีทั้้�งไมโครโฟนและเครื่่�องผสมสัญัญาณเสีียง
สมััยใหม่สามารถปรัับระดัับเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะให้้ใกล้้เคีียงกัับเสีียงวงดนตรีีโดยรวม หรืือให้้มีีเสีียงที่่�ดัังพอ
สำหรัับคนฟัังได้้ยิินถึึงเสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ได้้ชััดเจน การแสดงเปี๊๊�ยะของครููแอ๊๊ด หรืือนายภานุุทััต 
อภิิชนาธง ศิิลปิินล้้านนาที่่�มีีชื่่�อเสีียง เป็็นการพิิสููจน์์ความสำคััญของเทคโนโลยีีทางเสีียงต่่อพิิณเปี๊๊�ยะที่่�ทำให้้
พิณิเปี๊๊�ยะมีีเสีียงที่่�ดังัมากขึ้้�นและสามารถดึงเอกลักัษณ์ข์องเสีียงโอเวอร์์โทนจากการป๊อ๊กสายและการสะท้้อน



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 15  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

ของเสีียงตง-วาวจากกะโหล้งของเปี๊๊�ยะออกมาได้้ สิ่่�งนี้้�ทำให้้เปี๊๊�ยะมีีบทบาททางการแสดงดนตรีีร่่วมกัับ
วงดนตรีีอื่�น ๆ ในปัจจุบััน นอกจากนี้้�การพััฒนาเทคโนโลยีีการบัันทึกเสีียงมีีส่วนทำให้้ปััจจุบัันศิลปินเป๊ี๊�ยะ
ต่่าง ๆ สามารถนำพิิณเปี๊๊�ยะมามีีส่่วนร่่วมในผลงานเพลงต่่าง ๆ ในวงดนตรีีร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น เช่่น 
การบัันทึึกเสีียงอััลบั้้�มคีีตาล้้านนา (Rhythm of Lanna) พ.ศ. 2548 ของศิิลปิินคำหล้้า ธััญยพร ที่่�นำเสนอ
เสีียงพิิณเปี๊๊�ยะรวมวงกัับเสีียงสะล้้อ ขลุ่่�ย ซึึง และเสีียงกีีตาร์์ การบัันทึึกเสีียงผลงานเพลงพิิณเปี๊๊�ยะสุุดท้้าย
ของนายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส ได้้นำเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะมาผสมผสานกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนาสะล้้อ ปี่่�จุุม 
ซึึง สว่่า เป็็นต้น และการบัันทึกเสีียงวงดนตรีีล้านนาออร์์เคสตราร่่วมสมััย เพลงเร่ื่�องเล่่าตำนานล้านนา 
(Ballad of Lanna) ประพัันธ์์โดยนายนำภาค ศรีีบััณฑิิตมงคล โครงการพััฒนานวััตกรรมดนตรีีล้้านนา
สร้้างสรรค์์ คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ พ.ศ. 2564 ที่่�ได้้นำเอกลัักษณ์์ของเสีียงพิิณเปี๊๊�ยะมาสร้้าง
สีีสัันร่่วมกัับเครื่่�องดนตรีีล้้านนาและเครื่่�องสายดนตรีีตะวัันตกในวงดนตรีี

บทบาทของพิณิเปี๊๊�ยะในสังัคมดนตรีีล้า้นนาสมััยใหม่ท่ี่่�สำคัญั คืือ การมีีพื้้�นที่่�อยู่่�ในสื่่�อต่า่ง ๆ ซึ่่�งเป็น็การ
นำเสนอภาพลัักษณ์์ของเป๊ี๊�ยะในฐานะตััวแทนของดนตรีีล้านนา เราเห็็นได้้จากการที่่�ปััจจุุบัันมีีการนำพิิณ
เปี๊๊�ยะไปประกอบภาพยนตร์ ์ละครต่า่ง ๆ ที่่�เกี่่�ยวกับัภาคเหนืือ เช่น่ ภาพยนตร์ ์The Promise คิดิถึงึครึ่่�งชีีวิติ 
(พ.ศ. 2559) มะลิิลา (พ.ศ. 2561) ละครเพลงผ้้าฟ้้าล้้อมดาว (พ.ศ. 2547) รอยไหม (พ.ศ. 2554) กลิ่่�น
กาสะลอง (พ.ศ. 2562) ฯลฯ การที่่�พิิณเปี๊๊�ยะปรากฏอยู่่�บนสื่่�อหลายประเภททำให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักของประชาชน
ในฐานะเครื่่�องดนตรีีล้า้นนาที่่�มีีเสีียงและทำนองที่่�เป็น็เอกลัักษณ์โ์ดดเด่น่และเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�นำเสนอความ
เป็็นภููมิปััญญาดนตรีีล้้านนา นอกจากนี้้�ศิิลปิินล้้านนาในปััจจุุบัันมีีการนำเสนอเปี๊๊�ยะบนสื่่�อสัังคมออนไลน์์ 
(social media) เช่น่ Facebook และ YouTube ได้น้ำเสนอเพลงพิณิเปี๊๊�ยะของตัวัเองทั้้�งรููปแบบการบรรเลง
เพลงพิิณเปี๊๊�ยะอย่่างเดีียวทั้้�งพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย 4 สาย ผลงานเพลงบรรเลงเปี๊๊�ยะหมู่่� รวมถึึงการสอนการเล่่น
พิิณเปี๊๊�ยะตั้้�งแต่่ขั้้�นพื้้�นฐานในการบรรเลง ซึ่่�งทำให้้มีีคนสนใจเล่่นพิิณเปี๊๊�ยะเป็็นจำนวนมาก การนำเสนอ
ความรู้้�พิิณเปี๊๊�ยะเพื่่�อการศึึกษาและการนำเสนอผลงานเพลงของศิิลปิินเปี๊๊�ยะบนสื่่�อดิิจิิทััลเป็็นการเปิิดโอกาส
ให้ศ้ิลิปินิได้พั้ัฒนาสร้า้งสรรค์บ์ทเพลงและเทคนิคิการบรรเลงเปี๊๊�ยะที่่�เป็น็เอกลักัษณ์ ์และสิ่่�งนี้้�เป็น็การนำเสนอ
ภาพลัักษณ์์ของพิิณเปี๊๊�ยะในฐานะตััวแทนของวััฒนธรรมดนตรีีล้้านนาต่่อสัังคมโลก

สรุุปและอภิิปรายผล
จากการวิิจััยคุุณลัักษณะและบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััย พบว่่า พิิณเปี๊๊�ยะมีี

การพััฒนาลัักษณะทางกายภาพและองค์์ประกอบของพิิณเปี๊๊�ยะที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปจากในอดีีต องค์์ประกอบ
ของพิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบุันั เช่น่ หัวัเปี๊๊�ยะ กันัเปี๊๊�ยะ ก๊๊ำอก หลักัเปี๊๊�ยะ กะโหล้ง้ ไม้เ้ก๊น๊ สายฮัดั สายเปี๊๊�ยะ สายหน่อ่ง 
มีีลัักษณะทางกายภาพที่่�สวยงามและคมชััดมากขึ้้�นกว่่าสมััยก่่อน ในรายละเอีียดเปี๊๊�ยะของศิิลปิินแต่่ละคนมีี
สััดส่่วน เสีียง และรููปลัักษณ์์ที่่�สวยงามแตกต่่างกััน เช่่น สััดส่่วนลัักษณะของหััวเปี๊๊�ยะความยาวของกัันเปี๊๊�ยะ 
รููปลักัษณ์แ์ละชนิดิของกะโหล้ง้ หลักัเปี๊๊�ยะที่่�มีีทั้้�งความกว้า้งยาวและรููปทรงที่่�แตกต่า่งกัันตามความถนัดัหรืือ
สุุนทรีียะในการออกแบบของแต่่ละคน ซึ่่�งส่่วนต่่าง ๆ เหล่่านี้้�มีีส่่วนสััมพัันธ์์กัับระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 
สาย และ 4 สาย โดยเป็น็สิ่่�งที่่�เพิ่่�มศักัยภาพของเครื่่�องดนตรีีทั้้�งระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 2 สาย ที่่�มีีสายป๊อ๊กและ
สายจกหรืือเขี่่�ยเป็็นคู่่� 4 ระบบเสีียงของเปี๊๊�ยะ 4 สาย ที่่�มีีสายป๊๊อกและสายจกอื่่�น ๆ เทีียบเป็็นคู่่� 4 และคู่่� 5 
ทำให้้ลักัษณะการกดการจับัของเป๊ี๊�ยะแต่่ละอัันมีีความสะดวกและสามารถสร้้างเสีียงโอเวอร์์โทน เสีียงสายเปล่่า 
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และเสีียงกำธรของกะโหล้ง้ให้ม้ีีความไพเราะเป็น็เอกลักัษณ์ใ์นตัวัของเปี๊๊�ยะ กล่า่วได้ว้่า่ ลักัษณะทางกายภาพ 
องค์์ประกอบของเป๊ี๊�ยะในปัจจุบันัมีีความสััมพัันธ์กันักับระบบเสีียงของพิิณเป๊ี๊�ยะ โดยเป็็นตัวแปรสำคััญในการ
สร้้างเสีียงเปี๊๊�ยะให้้มีีความไพเราะและมีีความหลากหลายจนเกิิดความเป็็นเอกลัักษณ์์ ซึ่่�งองค์์ประกอบต่่าง ๆ 
และระบบเสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะนำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์เทคนิิคในการบรรเลงของศิิลปิินเปี๊๊�ยะต่่าง ๆ อัันนำมาสู่่�
รููปแบบหรืือสไตล์์การบรรเลงในบทเพลงต่่าง ๆ ของเปี๊๊�ยะที่่�มีีการพััฒนาจากในอดีีตจนถึึงปััจจุุบััน

พิณิเปี๊๊�ยะทั้้�ง 2 สาย และ 4 สาย มีีการพััฒนาเทคนิคิจากการบรรเลงเป๊ี๊�ยะดั้้�งเดิมิ เปี๊๊�ยะทั้้�งสองมีีเทคนิิค
พื้้�นฐานที่่�คล้า้ยกันั ประกอบด้ว้ยเทคนิคิป๊๊อก จก อุ่่�มไข (ไขฮับั) ฮููด เต็ก็ แต่ใ่นเปี๊๊�ยะ 2 สาย มีีเทคนิคิ “สะต๊ก๊” 
และ “ลั่่�นนิ้้�ว” และเปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีเทคนิคิ “สะบัดั” และ “กวิ๊๊�น” เป็น็เทคนิคิที่่�เพิ่่�มเข้า้มา ซึ่่�งมีีความแตกต่า่งกันั

พิิณเป๊ี๊�ยะ 2 สาย และ 4 สาย ในปัจจุบัันมีีการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงที่่�หลากหลาย โดยเฉพาะ
เปี๊๊�ยะ 4 สาย มีีการพััฒนาเทคนิิคการจก 5 รููปแบบ การเต็็ก 4 รููปแบบ และการอุ่่�มไขที่่�มากถึึง 7 รููปแบบ 
ศิิลปิินที่่�สร้้างสรรค์์เทคนิิคพิิณเปี๊๊�ยะรููปแบบใหม่่ เช่่น นายพิิพััฒน์์พงษ์์ ศรีีคีีตกรหริิทาส ได้้ประดิิษฐ์์เทคนิิค
การจกได้้อย่่างงดงามและหลากหลาย เช่่น การจกที่่�มีีการกรีีดสายด้้วยเล็็บมืือซ้า้ยปกติิ และการใช้้เล็็บมืือขวา
กรีีดย้้อนกลัับจากสายที่่� 4, 3, 2 และกลัับมาป๊๊อกอีีกครั้้�ง มีีการพััฒนาเทคนิิคการเต็็กที่่�เป็็นแบบปกติิและ
การเต็็กแบบพิิเศษที่่�มีีการใช้้นิ้้�วมืือซ้้ายกดพร้้อมกัับการป๊๊อก และใช้้นิ้้�วกลางมืือซ้้ายกดสายสลัับกัับปล่่อย
สายไปมาด้ว้ยความเร็ว็เหมืือน “หยดน้้ำ” และปิดิท้า้ยด้ว้ยการป๊อ๊ก เทคนิคิการอุ่่�มไขหรืือไขหับัที่่�สร้า้งเสีียง
กัังวานในแต่่ละท่่วงทำนองที่่�แตกต่่างกัันตามวรรคหรืือประโยคของเพลงในแบบต่่าง ๆ ซึ่่�งเทคนิิคต่่าง ๆ 
เหล่่านี้้� ส่่วนหนึ่่�งได้้แนวคิิดมาจากการได้้ยิินเสีียงเทคนิิคเครื่่�องดนตรีีต่่างชาติิ เช่่น กู่่�เจิ้้�ง มาประยุุกต์์ใช้้เพื่่�อ
สร้้างสีีสันให้้กัับเป๊ี๊�ยะล้้านนาที่่�นอกเหนืือจากความรู้้�เดิิม ศิิลปินเป๊ี๊�ยะคนอื่�นมีีการประดิิษฐ์์รายละเอีียดของ
เทคนิิคการบรรเลงที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตััวเอง เช่่น นายวิิศาลทััศน์์ รััตนมงคลเกษม ได้้สร้้างสรรค์์รููปแบบ
เทคนิิคเปี๊๊�ยะต่่าง ๆ ที่่�มีีแนวคิิดความสงบเข้้าถึึงพุุทธศาสนาแบบเซน (Zen) ทำให้้เน้้นเทคนิิคต่่าง ๆ แบบ
เรีียบง่า่ยแต่พ่ลิ้้�วไหวโดยพยายามรักัษาสมดุลุของเสีียงเปี๊๊�ยะในแต่ล่ะเสีียง ซึ่่�งทำให้ท้ำนองเพลงเปี๊๊�ยะมีีความ
ไพเราะและสวยงามในตััวเอง เทคนิิคของนายธวััชชััย ทำทอง ที่่�มีีการนำเสนอเทคนิิคแบบการสลัับการป๊๊อก
และการจกไปเรื่่�อย ๆ ที่่�เหมืือนรููปแบบของการดำเนินิทำนองของก๊อ๊งในวงป๊า๊ดก๊อ๊งล้า้นนา ในขณะที่่�นายดนุพุล 
อุุดดง คิิดเทคนิิคในการอุ่่�มไขแบบฟาด โดยเป็็นการป๊๊อกสายพร้อมกัับปิิดกะโหล้ง จากนั้้�นเปิิดและปิิด
กะโหล้้งด้้วยความเร็็วอีีกครั้้�ง ทำให้้เกิิดลัักษณะเสีียงของการอุ่่�มไขที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ 

ศิิลปิินเป๊ี๊�ยะทั้้�ง 5 คน มีีความคิิดสร้้างสรรค์์ในการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงของเป๊ี๊�ยะที่่�มีีอยู่่�ให้้มีี
รายละเอีียดที่่�เพิ่่�มมากขึ้้�น เพื่่�อค้้นหาและสร้้างสรรค์์สำเนีียงเปี๊๊�ยะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของตััวเอง สิ่่�งต่่าง ๆ 
เหล่่านี้้�เป็็นการพััฒนาต่่อยอดมาจากความรู้้�เดิิมของเปี๊๊�ยะรวมกัับประสบการณ์์ด้้านดนตรีีและความพึึงพอใจ
ในเสีียงและสไตล์์ของเปี๊๊�ยะของศิิลปิินแต่่ละคน มากาเร็็ต โบเด็็น9 ได้้กล่่าวถึึงความหมายของ “Creativity” 
หรืือความคิิดสร้้างสรรค์์นั้้�นมาจากการผสมผสานแนวคิิดระหว่างความรู้้�ดั้้�งเดิิมและความคิิดใหม่ ซึ่่�งการ
สร้้างสรรค์์เทคนิิคการบรรเลงเปี๊๊�ยะของศิิลปิินในปััจจุุบัันเป็็นการผสมผสานความคิิดเก่่าและใหม่่ในตััว
นัักดนตรีีที่่�มาจากรากฐานทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมกัับการพััฒนาความรู้้�ดนตรีีในสัังคมดนตรีีล้้านนาสมััยใหม่่ 
สิ่่�งนี้้�ทำให้้การสร้้างสรรค์์ด้้านการบรรเลงและสำเนีียงเปี๊๊�ยะที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของศิิลปินมีีคุุณค่่าและมีีแรง
ขัับเคลื่่�อนในการพััฒนาและสืืบทอดดนตรีีเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาต่่อไป 
9  Margaret A. Boden, Dimensions of Creativity (United States of America: MIT Press, 1996), 75-79.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 17  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

จากการพััฒนาเทคนิิคการบรรเลงของพิิณเปี๊๊�ยะทำให้้เห็็นว่่า ในปััจจุบัันพิิณเปี๊๊�ยะเริ่่�มมีีบทบาทมาก
ขึ้้�นในสังคมดนตรีีล้านนา จากการที่่�อดีีตเป็็นเพีียงเครื่่�องดนตรีีสำหรับการแอ่่วสาวกลายมาเป็็นดนตรีีเพื่่�อ
สังัคม มีีการพััฒนาเพลง วิธิีีการบรรเลง เทคนิิค เพื่่�อมีีบทบาทในวงดนตรีีสร้้างสรรค์์แนวเพลงประเภทต่่าง ๆ 
ซึ่่�งสิ่่�งต่า่ง ๆ เหล่า่นี้้�เกิดิขึ้้�นจากนักัดนตรีีล้า้นนาและนักัวิิชาการดนตรีีต้องการให้้เปี๊๊�ยะสามารถคงอยู่่�ในบริบิท
ของสัังคมปััจจุบัันได้้มากขึ้้�น การเปลี่่�ยนแปลงรููปแบบนี้้�เป็็นปรากฏการณ์์ทางสัังคมทางธรรมชาติิที่่�ผู้้�คน
ต้อ้งการให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงเพื่่�อหลุดออกจากกรอบความคิิดแบบเก่่าและให้้เกิดิสิ่่�งใหม่ในสังคม10 กล่า่วได้้ว่า่ 
หลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 พิิณเปี๊๊�ยะเริ่่�มหมดความนิิยมลง เนื่่�องจากการเปลี่่�ยนแปลงทางเศรษฐกิิจ การเมืือง
การปกครอง รวมถึึงการเปลี่่�ยนแปลงโครงสร้้างทางสัังคมของประเทศไทยและดิินแดนล้านนา วััฒนธรรม
การแอ่่วสาวยามค่่ำคืืนถููกแทนที่่�ด้้วยกิิจกรรมทางสัังคมอื่่�น ๆ ประกอบกัับการพััฒนาของสื่่�อทีีวีี วิิทยุุ ฯลฯ 
ทำให้้ประชาชนมีีทางเลืือกในการฟัังและเล่่นดนตรีีอย่่างหลากหลายซึ่่�งทำให้้เสีียงของพิิณเปี๊๊�ยะไม่่มีีบทบาท
หน้้าที่่�รัับใช้้สัังคมในยุุคสมััยใหม่่ ในปััจจุุบัันศิิลปิินล้้านนาได้้พยายามสร้้างบทบาทของพิิณเปี๊๊�ยะมากขึ้้�นโดย
นำเสีียงและเคร่ื่�องดนตรีีเป๊ี๊�ยะไปอยู่่�ในบริิบทของสังัคมดนตรีีล้า้นนาร่ว่มสมัยั พิณิเปี๊๊�ยะได้เ้ข้า้ไปอยู่่�ในวงดนตรีี
ล้้านนาร่่วมสมััยในหลาย ๆ วง อย่่างเช่่น วงช้้างสะตน วงลายเมืือง วงช่่อคำ และวงแสนหลวง ฯลฯ โดย
เป็น็การสร้า้งสรรค์แ์นวเพลงร่ว่มสมัยัต่า่ง ๆ ที่่�มีีความแปลกใหม่แ่ละน่า่สนใจมากยิ่่�งขึ้้�น โดยเฉพาะวงลายเมืืองที่่�
พยายามนำเสนอดนตรีีเป๊ี๊�ยะในรููปแบบใหม่ที่่�เป็็นศููนย์์กลางเข้้ากัับวงดนตรีีที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีล้้านนาและ
เครื่่�องดนตรีีชนเผ่่าต่่าง ๆ ทำให้้สร้้างเสีียงของวงดนตรีีล้้านนาร่่วมสมััยที่่�มีีเอกลัักษณ์์และโดดเด่่นเป็็นพิิเศษ

พิิณเปี๊๊�ยะได้้เข้้ามามีีบทบาทในเวทีีการแสดงต่่อสัังคมมากขึ้้�นควบคู่่�กับการใช้้เทคโนโลยีีดนตรีี 
ทั้้�งไมโครโฟน เครื่่�องควบคุุมและผสมสััญญาณเสีียง (audio mixer) และเครื่่�องขยายเสีียง ทำให้้จากที่่�เคย
เป็็นเคร่ื่�องดนตรีีที่่�เล่่นคนเดีียวหรืือบรรเลงเป็็นกลุ่่�มเล็็กในสถานที่่�เงีียบเพราะมีีเสีียงที่่�เบา กลัับกลายเป็็น
เครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถเล่น่ร่ว่มกับัวงดนตรีีในสถานที่่�ต่า่ง ๆ ได้ ้เทคโนโลยีีดนตรีีสามารถสร้า้งหรืือปรับัระดับั
เสีียงของเปี๊๊�ยะให้้มีีความดังัใกล้เ้คีียงกัับเครื่่�องดนตรีีชนิดอ่ื่�นในวงดนตรีีรวมถึงึสามารถผสมสัญัญาณเสีียงและ
ดึึงเอกลัักษณ์์เสีียงโอเวอร์์โทน (overtone) ของพิิณเปี๊๊�ยะที่่�เกิิดจากการป๊๊อกและเสีียงสะท้้อนตง-วาวที่่�เกิิด
จากการเปิิดปิดิกะโหล้ง้ของเปี๊๊�ยะได้ช้ัดัเจน สิ่่�งน้ี้�ทำให้เ้ปี๊๊�ยะของศิลิปินิต่า่ง ๆ ได้้ถููกเพิ่่�มศักัยภาพและมีีบทบาท
ในการสร้้างสรรค์์บทเพลงร่่วมกัับเคร่ื่�องดนตรีีอื่�น ๆ ในวง พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ11 ได้้กล่่าวถึึง กระแสของ
โลกาภิิวััตน์์ด้้านเทคโนโลยีีที่่�มีีอิิทธิิพลทำให้้วััฒนธรรมมีีความซัับซ้้อนมากขึ้้�น และเป็็นการสร้้างอััตลัักษณ์์ที่่�
เป็็นการผสมผสานวััฒนธรรมจนเกิิดการเปลี่่�ยนแปลงของสัังคม สิ่่�งนี้้�สอดคล้้องกัับการเปลี่่�ยนแปลงบทบาท
ของพิณิเปี๊๊�ยะในสังคมดนตรีีล้านนาที่่�เทคโนโลยีีดนตรีีเข้า้มามีีอิทธิพิลมากต่อ่การนำเสนอพิณิเปี๊๊�ยะในรููปแบบ
ใหม่่ร่่วมกัับวงดนตรีีหรืือเครื่่�องดนตรีีประเภทอื่่�น ทั้้�งในรููปแบบวงดนตรีีล้้านนาแบบแผน วงดนตรีีร่่วมสมััย 
และวงดนตรีีทดลอง ซึ่่�งทำให้้ศิิลปิินล้้านนาเกิิดการผสมผสานสร้้างวััฒนธรรมข้้ามพรมแดนและเรีียนรู้�
วััฒนธรรมดนตรีีซึ่่�งกัันและกััน นอกจากนี้้�เทคโนโลยีีดนตรีีด้้านการบัันทึึกเสีียงในปััจจุุบัันมีีส่่วนช่่วยให้้เสีียง
ของเป๊ี๊�ยะเข้้าไปอยู่่�ในวงดนตรีีขนาดใหญ่อย่่างวงออร์์เคสตราล้้านนาและวงออร์์เคสตราตะวัันตก ร่่วมกัับ

10  Bruno Nettl, “The Continuity of Change: On People Changing Their Music,” In The Study of Ethnomusicology:  
Thirty-One Issues and Concepts (Champaign: University of Illinois Press, 2005), 278-279. 
11  พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ, “แนวคิิดในการศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางดนตรีี,” MFU Connexion Journal of Humanities and Social Sciences 

ปีีที่่� 5, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2559): 158-159.
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เครื่่�องดนตรีีไทย ดนตรีีตะวันัตก และดนตรีีชาติอิื่่�น ๆ ได้้อย่า่งเหมาะสมและไพเราะ นับัได้ว้่า่เทคโนโลยีีดนตรีี
และการบัันทึึกเสีียงมีีอิิทธิิพลอย่่างมากต่่อการพััฒนาบทบาทหน้้าที่่�ของพิิณเปี๊๊�ยะในสัังคมดนตรีีล้้านนาใน
ปััจจุุบััน

สิ่่�งที่่�สำคััญมากอย่่างหนึ่่�งของพิิณเปี๊๊�ยะในปััจจุุบััน คืือ การที่่�เปี๊๊�ยะมีีบทบาทนำเสนอความเป็็นดนตรีี
ล้้านนาในสื่่�อต่่าง ๆ เช่่น ภาพยนตร์์ ละคร และสื่่�อสัังคมออนไลน์์ เช่่น Facebook, YouTube ซึ่่�งศิิลปิิน
ต่่าง ๆ ได้้นำเสนอผลงานเพลงเปี๊๊�ยะของตััวเองผ่่านสื่่�อเหล่่านี้้�มากมายโดยเฉพาะ YouTube การที่่�ศิิลปิน
เปี๊๊�ยะมีีบทบาทบนโซเซีียลมีีเดีียได้้นำเสีียงเป๊ี๊�ยะไปปรากฏอยู่่�บนโลกออนไลน์ที่่�เปิิดโลกทััศน์ให้้ผู้้�ฟัังได้้รัับรู้้� 
มากขึ้้�น รวมถึึงการที่่�ศิิลปิินนำเสนอวิิธีีการเล่่นพิิณเปี๊๊�ยะบนสื่่�อ YouTube ทำให้้มีีผู้้�สนใจมาเรีียนรู้้�เปี๊๊�ยะ
ด้้วยตััวเองบนสื่่�อออนไลน์์มากขึ้้�น สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�ทำให้้องค์์ความรู้้�ด้้านการศึึกษาการบรรเลงและเทคนิิค
ของเปี๊๊�ยะได้้มีีการสืืบทอดและคงอยู่่�ในสัังคมดนตรีีล้้านนา เป็็นการให้้การศึึกษาดนตรีีเปี๊๊�ยะในโลกดิิจิิทััลที่่�
สถาบัันการศึึกษาดนตรีีในปััจจุุบัันควรตระหนัักถึึงความสำคััญมากขึ้้�น สิ่่�งเหล่่านี้้�นอกจากเป็็นการช่่วยเสริิม
ความเข้้าใจในการเรีียนรู้�และอนุุรักัษ์อ์งค์์ความรู้้�ของการบรรเลงพิิณเป๊ี๊�ยะแล้้ว ยังัเป็็นส่วนช่วยให้้ศิลิปินิเป๊ี๊�ยะ
มีีการพััฒนาแนวคิิด เทคนิิคการบรรเลง และการผสมผสานความรู้้�ของดนตรีีต่าง ๆ เพื่่�อนำเสนอผลงานเพลง
ต่่อสัังคมผ่่านสื่่�อต่่าง ๆ ในปััจจุุบัันต่่อไป

พิณิเปี๊๊�ยะในปัจัจุบัันมีีบทบาทหน้า้ที่่�ในสังคมดนตรีีล้า้นนาที่่�แตกต่า่งจากในอดีีต สิ่่�งนี้้�เป็น็ภาพสะท้้อน
ทำให้้เราได้้เห็็นการเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีล้้านนาในปััจจุุบัันที่่�ดนตรีีและการเรีียนรู้้�ดนตรีีได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยน
เพื่่�อตอบสนองความต้อ้งการของผู้้�คนในสังัคมดนตรีีสมัยัใหม่ ่นักัดนตรีีเปี๊๊�ยะพยายามที่่�จะเรีียนรู้้�และปรับัตัวั
ในการสร้้างสรรค์์บทเพลง คิิดค้้นเทคนิิคการบรรเลงรููปแบบใหม่่ และสร้้างเสีียงดนตรีีที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เพื่่�อ
ให้้เสีียงพิิณเปี๊๊�ยะคงอยู่่�คู่่�กัับสัังคมดนตรีีล้้านนาและสัังคมไทยต่่อไปในอนาคต

บรรณานุุกรม

ณรงค์์ สมิิทธิิธรรม, บก. ระลึึกถึึงบุุญมา ไชยมะโน พุุทธศัักราช 2465-2548. กรุุงเทพฯ : สํํานัักงาน
วััฒนธรรมแห่่งชาติิ กระทรวงวััฒนธรรม, 2548.

ธีีรพงศ์์ ฉลาด. “ระเบีียบวิิธีีการบรรเลงพิิณเปี๊๊�ยะ 2 สาย ของครููรัักเกีียรติิ ปััญญายศ.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญามหาบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2551.

ประสิิทธิ์์� เลีียวสิิริิพงศ์์. “เปี๊๊�ยะ : เด็็งพัันเมาแห่่งล้้านนาไทย.” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่นทางด้้าน
วััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ), 74-77. เชีียงราย : สำนัักงานคณะ
กรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538.

พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ. “แนวคิิดในการศึึกษาอััตลัักษณ์์ทางดนตรีี.” MFU Connexion Journal of 
Humanities and Social Sciences ปีีที่่� 5, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-มิิถุุนายน 2559): 146-165.

พิิพััฒน์์พงศ์์ มาศิิริิ. “พาทย์์ก๊๊อง : วงปี่่�พาทย์์ล้้านนาในบริิบทสัังคมเชีียงใหม่่ปััจจุุบััน.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับ
ปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยแม่่ฟ้้าหลวง, 2552.



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 19  
Vol. 5 No. 2: September 2022 - February 2023

รััชวิิทย์์ มุุสิิการุุณ. “การศึึกษาวิิเคราะห์์บทเพลงสํําหรัับ ‘เปี๊๊�ยะ’.” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2547.

สงกรานต์์ สมจัันทร์์. “ชีีวิิตและงานของเจอรััลด์์ ไดค์์ กัับดนตรีีล้้านนา.” ใน ดนตรีีล้้านนา ปิ๊๊�กบ้้าน : 
Gerald P. Dyck กัับการศึึกษามานุุษยวิิทยาดนตรีีในดนตรีีล้้านนา, 19-26. เชีียงใหม่่ : 
หอจดหมายเหตุุดนตรีีล้้านนา เจอรััลด์์ ไดค์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏเชีียงใหม่่, 2559.

สุุรสิิงห์์สำรวม ฉิิมพะเนาว์์. “การเล่่นเปี๊๊�ยะ : การส่่งดนตรีีจากดวงใจ.” ใน แปง โนจา ผู้้�มีีผลงานดีีเด่่น
ทางด้้านวััฒนธรรม สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีพื้้�นบ้้าน-พิิณเปี๊๊�ยะ), 94-96. เชีียงราย : 
สำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2538.

Boden, Margaret A. Dimensions of Creativity. United States of America: MIT Press, 1996.

Dyck, Gerald P. “Doing My Part to Save the Pin Pia (พิิณเปี๊๊�ยะ).” In Musical Journeys in 
Northern Thailand, 142-151. Assonet, MA: Minuteman Press of Fall River, 2009.

Dyck, Gerald P. “The Vanishing Phia: An Ethnomusicological Photo Story.” In Selected 
Reports in Ethnomusicology, edited by David Morton, 217-229. California: 
University of California Los Angeles, 1975.

Great Lekakul. “Prachan: Music, Competition, and Concept Fighting in Thai Culture.” 
Ph.D. diss., SOAS University of London, 2017.

McGraw, Andrew. “The Pia’s Subtle Sustain: Contemporary Ethnic Identity and the 
Revitalization of the Lanna ‘Heart Harp’.” Asian Music 38, no. 2 (Summer-Autumn 
2007): 115-142.

Nettl, Bruno. “The Continuity of Change: On People Changing Their Music.” In The Study 
of Ethnomusicology: Thirty-One Issues and Concepts, 272-281. Champaign: 
University of Illinois Press, 2005.

Shahriari, Andrew. “Lanna Music and Dance: Image and Identity in Northern Thailand.” 
Ph.D. diss., College of Fine and Professional Arts of Kent State University, 2001.


