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บทคัดยอ
โหมโรงหรทึก ประพันธขึ้นเพื่อใชในรายการเสวนาวิชาการ สุวรรณภูมิ HUB ตอนที่ 6 “เปนเครือ

ญาตกินั ศลิปกรรมสวุรรณภมู”ิ ของสถาบนัสวุรรณภมูศิกึษา วทิยสถานดานสงัคมศาสตร มนษุยศาสตรและ
ศิลปกรรมศาสตร (ธัชชา) กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม และไดเผยแพรบนชอง
ทางออนไลนของสถาบนัสวุรรณภมูไิปแลว บทความนีน้ำเสนอทีม่า แนวความคดิและเรือ่งราวในบทประพนัธ
เพลง เครื่องดนตรีที่ใชและการผสมวง เทคนิคในการประพันธ ซึ่งประกอบไปดวยโครงสราง วัตถุดิบตาง ๆ 
ทัง้ดานการจดัการระดับเสยีง (Pitch Organization) ซึง่มกีลุมเสยีง (Pitch-Class Set) ทีเ่รยีบงายแตสามารถ
ปรับเปลี่ยนไดหลากหลายเปนวัตถุดิบ และดานการจัดการจังหวะ (Rhythmic Organization) ซึ่งสวนหนึ่ง
มทีีม่าจากจงัหวะของมโหระทึกท่ีพบในจีน เวยีดนาม และของชาตพินัธุกะเหรีย่ง โดยทัง้สองอยางนีส้ามารถ
นำมาปรบัแปลงเปนดนตรหีลายรปูแบบทีน่ำเสนอเรือ่งราวความเปนโลกาภวิตันของสวุรรณภมูทิีม่ปีระวตัศิาสตร
ยาวนานกวา 2,000 ปลวงแลว
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Abstract
Grand Resonance Prelude was composed for the academic panel discussion TV show 

“Suvarnabhumi HUB” Episode No. 6 by Suvarnabhumi Studies Center, Thailand Academy 
of Social Science, Humanities, and Arts (TASSHA) which is an academy under The Ministry 
of Higher Education, Science Research, and Innovation. The piece was broadcasted via the 
online channels of the Suvarnabhumi Studies Center. This article presents initial ideas and 
the background story, instrumentation, and composition techniques used. Also discussed 
are structural aspects and materials such as pitch and rhythm. The pitch organization 
generated from a simple Pitch-class Set and the rhythmic organization, which used the 
simple rhythmic patterns of the bronze drum in China, Vietnam, and Karen people as initial 
ideas, combined to create motives. These motives can provide possibilities in sounds that 
present the older than a two-thousand-year history of Suvarnabhumi globalization.

Keywords: Bronze Drum/ Contemporary Music/ Gong/ Suvarnabhumi Music/ Music 
Composition

บทนำ
บทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก (Grand Resonance Prelude) เปนงานสรางสรรคที่ประพันธขึ้น

เพ่ือใชในรายการเสวนา สวุรรณภมู ิHUB ซึง่เปนโครงการเผยแพรองคความรูท่ีเกีย่วของกบัสวุรรณภมูศิกึษา 
ผลติโดยศนูยสวุรรณภมูศึิกษา และ Wisdom Media มหาวทิยาลัยรงัสิต โดยไดรบัทนุจากสถาบนัสุวรรณภูมิ
ศึกษา วิทยสถานดานสังคมศาสตร มนุษยศาสตรและศิลปกรรมศาสตร (ตอไปนี้จะเรียกวา ธัชชา) ซึ่งเปน
หนวยงานภายใตสำนักปลัด กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม เพลงนี้ปรากฏอยูใน
ตอนที ่6 ของรายการเสวนา ซ่ึงเปนตอนท่ีชือ่วา “เปนเครอืญาตกินั ศลิปกรรมสวุรรณภูม”ิ2 ซึง่มนีายอานนัท 
นาคคง ศิลปนศิลปาธร กระทรวงวัฒนธรรม เปนพิธีกร และมีศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ 
ศาสตราจารยกติติคณุ ดร.สนัต ิเลก็สขุมุ และผูประพนัธ เปนวทิยากรรวมในการเสวนา ทัง้ยงัมกีารสมัภาษณ
วทิยากรเพิม่เตมิอกีสองทาน คอื รองศาสตราจารย ดร.รุงโรจน ธรรมรุงเรือง และผูชวยศาสตราจารยธรรมนิตย 
นิคมรัตน ศิลปนแหงชาติ มารวมใหความรูดานตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับศิลปกรรมสุวรรณภูมิ

นอกจากจะเปนวทิยากรในตอนที ่6 ดงัทีไ่ดกลาวไปแลว ผูประพนัธยงัเปนหวัหนาโครงการสวุรรณภมูิ 
HUB ดวย จงึมแีนวความคดิวา การเสวนาในตอนนีม้คีวามเกีย่วของกบัศลิปกรรมหลากหลายแขนง ทัง้จติรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม วรรณกรรม ดุริยกรรม และนาฏยกรรม ก็ควรมีภาพของสิ่งเหลานี้มาใหผูชม
รายการไดเสพ เพื่อเปนการเพิ่มความเขาใจถึงศิลปกรรมแขนงตาง ๆ ของสุวรรณภูมิ ทั้งเกาและใหม ทั้งที่

2  “สุวรรณภูมิ HUB EP6 เปนเครือญาติกัน ศิลปกรรมสุวรรณภูมิ,” สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา, YouTube video, บันทึกขอมูลเมื่อ 26 
เมษายน 2565, https://youtu.be/FEVywn7Fokw.

are structural aspects and materials such as pitch and rhythm. The pitch organization 
generated from a simple Pitch-class Set and the rhythmic organization, which used the 
simple rhythmic patterns of the bronze drum in China, Vietnam, and Karen people as initial 
ideas, combined to create motives. These motives can provide possibilities in sounds that 
present the older than a two-thousand-year history of Suvarnabhumi globalization.

 Bronze Drum/ Contemporary Music/ Gong/ Suvarnabhumi Music/ Music 
Composition

บทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก (Grand Resonance Prelude) เปนงานสรางสรรคที่ประพันธขึ้น
เพ่ือใชในรายการเสวนา สวุรรณภมู ิHUB ซึง่เปนโครงการเผยแพรองคความรูท่ีเกีย่วของกบัสวุรรณภมูศิกึษา 
ผลติโดยศนูยสวุรรณภมูศึิกษา และ Wisdom Media มหาวทิยาลัยรงัสิต โดยไดรบัทนุจากสถาบนัสุวรรณภูมิ
ศึกษา วิทยสถานดานสังคมศาสตร มนุษยศาสตรและศิลปกรรมศาสตร (ตอไปนี้จะเรียกวา ธัชชา) ซึ่งเปน
หนวยงานภายใตสำนักปลัด กระทรวงการอุดมศึกษา วิทยาศาสตร วิจัยและนวัตกรรม เพลงนี้ปรากฏอยูใน
ตอนที ่6 ของรายการเสวนา ซ่ึงเปนตอนท่ีชือ่วา “เปนเครอืญาตกินั ศลิปกรรมสวุรรณภูม”ิ
นาคคง ศิลปนศิลปาธร กระทรวงวัฒนธรรม เปนพิธีกร และมีศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ 
ศาสตราจารยกติติคณุ ดร.สนัต ิเลก็สขุมุ และผูประพนัธ เปนวทิยากรรวมในการเสวนา ทัง้ยงัมกีารสมัภาษณ
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เปนมรดกตกทอดและเปนงานรวมสมัย ในดานทัศนศิลปนั้น ศาสตราจารย ดร.สันติ เล็กสุขุม ไดนำงานทั้ง
จิตรกรรมและประตมิากรรมมานำเสนอโดยสงัเขปแลว ดานนาฏยศลิปนัน้ มกีารแสดงโนราโดย ผูชวยศาสตราจารย
ธรรมนิตย นิคมรัตน และคณะ ไปแลวในรายการ ขาดแตสวนดนตรีที่ควรมีการแสดงตัวอยางดวย การนี้
ผูประพนัธจงึไดสรางสรรคบทประพันธเพลงนีข้ึน้ โดยบนัทกึการแสดงทัง้ภาพและเสยีงไปเมือ่วนัท่ี 3 กมุภาพันธ 
พ.ศ. 2565 ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต บรรเลงโดยนักดนตรีซึ่งประกอบไปดวยคณาจารย 
ศิษยเกา และนักศึกษา มหาวิทยาลัยรังสิต รวมกับนักดนตรีภายนอก อำนวยเพลงโดยผูประพันธ และไดรับ
การเผยแพรผานชองทาง YouTube3 และ Facebook4 ของสถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา ไปเมื่อวันที่ 21 
เมษายน พ.ศ. 2565

ชื่อของบทประพันธเพลงนี้มีที่มาจากไตรภูมิพระรวงที่วา

“....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล 
มหรทึก กึกกองทำนุกดี...”5

ผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัย
สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ6 ทัง้นีเ้พือ่ใหเกดิขอสงสัยและเปนการแสดงสัญญะและความหมายถึงการทีเ่สียง
จากยุคโบราณอยางเสียงมโหระทึก กำลังเลือนหายไปจากการรับรู จนเหลือเพียง “หรทึก” เทานั้น

แนวคิดในการประพันธ
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง

โครงเรื่องของบทเพลงมีอยูวา ในโลกที่วุนวายอยางประเทศไทยปจจุบันนั้น มีเสียงมากมายซอนทับ
อยู ทั้งที่ชอบและไมชอบ เมื่อถอดเสียงที่โกลาหลเหลานั้นออกทีละชั้นจนหมด อาจพบเสียงจากวัฒนธรรม
ดัง้เดมิของเรา เสยีงทีเ่คยใชเพือ่สรรเสรญิธรรมชาต ิเสยีงของกลองกบหรอืมโหระทกึ ซึง่แสดงคณุคาสวุรรณภมูิ
ทั้ง 5 มิติ คือ 1) อยูบนสะพานเชื่อมโลก เปนคุณคาดานภูมิศาสตรกายภาพและทรัพยากร 2) มีคุณคาดาน
การตั้งถิ่นฐานและพัฒนาการของรัฐ เพราะเปนยานผานไปมา 3) เปนแดนแลกเปลี่ยนและสั่งสมวิทยาการ 

3  “Grand Resonance Prelude โหมโรงหรทึก,” สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา, YouTube video, บันทึกขอมูลเมื่อ 23 เมษายน 2565, 
https://youtu.be/w22uS6m0IF0.
4  “โหมโรงหรทึก Grand Resonance Prelude,” สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา, Facebook, บันทึกขอมูลเมื่อ 23 เมษายน 2565, 

https://fb.watch/cVzg375uvG.
5  ชลธิรา สัตยาวัฒนา, ด้ำ แถน กำเนิดรัฐไท : สาวรกรากตนตอ คนไท ชุมชนไท-ลาว และความเปนไท/ไต/ไทย/สยาม (กรุงเทพฯ : 

ทางอีศาน, 2561), 243.
6  ชลธิรา สัตยาวัฒนา, ด้ำ แถน กำเนิดรัฐไท : สาวรกรากตนตอ คนไท ชุมชนไท-ลาว และความเปนไท/ไต/ไทย/สยาม (กรุงเทพฯ : 

ทางอีศาน, 2561), 244.

ชื่อของบทประพันธเพลงนี้มีที่มาจากไตรภูมิพระรวงที่วา

“....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล 
มหรทึก กึกกองทำนุกดี...”

ผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัย
สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ  ทัง้นีเ้พือ่ใหเกดิขอสงสัยและเปนการแสดงสัญญะและความหมายถึงการทีเ่สียง
จากยุคโบราณอยางเสียงมโหระทึก กำลังเลือนหายไปจากการรับรู จนเหลือเพียง “หรทึก” เทานั้น

แนวคิดในการประพันธ
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง

ชื่อของบทประพันธเพลงนี้มีที่มาจากไตรภูมิพระรวงที่วาชื่อของบทประพันธเพลงนี้มีที่มาจากไตรภูมิพระรวงที่วาชื่อของบทประพันธเพลงนี้มีที่มาจากไตรภูมิพระรวงที่วา

“....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล “....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล “....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล “....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล “....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล “....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล 
มหรทึก กึกกองทำนุกดี...”5

“....บางขบัสรรพสำเนยีง เสยีงหมูนกัคณุ จนุกนัไปเดยีรดาษ พืน้กลองแตรสงัข ระฆงักงัสดาล 

ผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัย
สมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ6 ทัง้นีเ้พือ่ใหเกดิขอสงสัยและเปนการแสดงสัญญะและความหมายถึงการทีเ่สียง
จากยุคโบราณอยางเสียงมโหระทึก กำลังเลือนหายไปจากการรับรู จนเหลือเพียง “หรทึก” เทานั้น

แนวคิดในการประพันธ
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง

มหรทึก กึกกองทำนุกดี...”

ผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัยผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัยผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัยผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัยผูประพันธอางถึงคำ มหรทึก แลวกรอนอักษร ม ออกจากคำนี้ อยางที่พบในกฎมณเฑียรบาลสมัย
 ทัง้นีเ้พือ่ใหเกดิขอสงสัยและเปนการแสดงสัญญะและความหมายถึงการทีเ่สียง ทัง้นีเ้พือ่ใหเกดิขอสงสัยและเปนการแสดงสัญญะและความหมายถึงการทีเ่สียง

จากยุคโบราณอยางเสียงมโหระทึก กำลังเลือนหายไปจากการรับรู จนเหลือเพียง “หรทึก” เทานั้น

แนวคิดในการประพันธ
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง

แนวคิดในการประพันธ
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 

วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา

โหมโรงหรทกึ เปนบทเพลงสำหรบัเบสคลารเินต็ เพอรคสัชนั (2 คน) เปยโน เครือ่งดนตรไีทย (2 คน) 
วิโอลอนเชลโล และอิเล็กทรอนิกส เลือกใชเครื่องดนตรีมาผสมผสานซึ่งไดแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีแต
โบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามาโบราณที่พบหลักฐานในยุคตาง ๆ อันอาจสามารถเปนตัวแทนในจินตนาการของวัฒนธรรมตาง ๆ ที่เขามา
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีงในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง
ในสวุรรณภมูนิบัแตอดตีจนถงึปจจบุนั แตมไิดยดึตามหลกัฐานตามประวตัศิาสตรโบราณคดอียางจรงิจงั เพยีง
ใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลางใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลางใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลางใชจนิตนาการและความรูสกึในเชิงศิลปะมาเปนตวักำหนด โดยมกีลองมโหระทกึหรอืกลองกบเปนแกนกลาง

โครงเรื่องของบทเพลงมีอยูวา ในโลกที่วุนวายอยางประเทศไทยปจจุบันนั้น มีเสียงมากมายซอนทับ
อยู ทั้งที่ชอบและไมชอบ เมื่อถอดเสียงที่โกลาหลเหลานั้นออกทีละชั้นจนหมด อาจพบเสียงจากวัฒนธรรม
ดัง้เดมิของเรา เสยีงทีเ่คยใชเพือ่สรรเสรญิธรรมชาต ิเสยีงของกลองกบหรอืมโหระทกึ ซึง่แสดงคณุคาสวุรรณภมูิ
ทั้ง 5 มิติ คือ 1) อยูบนสะพานเชื่อมโลก เปนคุณคาดานภูมิศาสตรกายภาพและทรัพยากร 2) มีคุณคาดาน
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เทคโนโลยีการผลิตที่สำคัญของโลก 4) เปนหน่ึงในชุมทางและสถานีการคาที่สำคัญของโลก 5) เปนอูแหง
ศิลปะและวัฒนธรรมอันยิ่งใหญ7 คุณคาดังกลาวแทนดวยเสียงมโหระทึก 5 ครั้ง (ในทอน B) เพื่อระลึกถึง
คุณคา 5 ดานของมรดกสุวรรณภูมิที่ยังตกทอดมาถึงปจจุบัน เสียงนี้คอย ๆ เปลี่ยนเปนเสียงฆอง กลอง ป
น้ำเตา ปจุม แคน ปชวา เปนเสียงฆองวง ระนาด กลองแขก ซอ กลองสะบัดชัย กลองใหญ (Bass Drum) 
ทิมปานี คลาริเน็ต วิโอลอนเชลโล เปยโน มาริมบา ไปจนถึงซินธิไซเซอรและคอมพิวเตอร รวมถึงเสียงจาก
อินเทอรเน็ตซึ่งเปนโลกไรพรมแดน โดยเจริญงอกงาม รับเอาวัฒนธรรมหลากหลายเขามาผสมผสานสมดัง
เปนสะพานเชื่อมโลกมากวา 2,000 ป

จากโครงเรือ่งดงักลาว ผูประพนัธเลอืกเคร่ืองดนตรเีพือ่สรางเสยีงสำหรบัการถายทอดเน้ือหาผานนัก
ดนตรีจำนวน 7-8 คน โดยมีสวนอางอิงจากเครื่องดนตรีที่พบในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นอกเหนือ
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้

1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in Bb) ใชเปนตัวแทนปชวา ปจุม และแคน
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-

tam) ใชเปนตัวแทนกลองตุก กลองอีสาน และฆอง
3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 

Cymbal) ใชเปนตัวแทนกลองปูจาหรือกลองสะบัดชัย ระนาด โปงลาง อังกะลุง
4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก
5. นักดนตรีไทย 2 บรรเลงกลองแขก
6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

และโบนัง (Bonang) เปนตน
7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี

และมาเลเซีย ตรัว (Tro) ของกัมพูชา หรือซอสามสาย
8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร

นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก
ดวย

บทประพันธเพลงนี้มีแผนผังวงดังภาพที่ 1

7  บัญชา พงษพานิช, สุวรรณภูมิ ภูมิอารยธรรมเชื่อมโยงโลก (กรุงเทพฯ : ศิริวัฒนาอินเตอรพริ้นท, 2562), 139.

จากโครงเรือ่งดงักลาว ผูประพนัธเลอืกเคร่ืองดนตรเีพือ่สรางเสยีงสำหรบัการถายทอดเน้ือหาผานนัก
ดนตรีจำนวน 7-8 คน โดยมีสวนอางอิงจากเครื่องดนตรีที่พบในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นอกเหนือ
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้

1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B ) ใชเปนตัวแทนปชวา ปจุม และแคน
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-

tam) ใชเปนตัวแทนกลองตุก กลองอีสาน และฆอง
3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 

Cymbal) ใชเปนตัวแทนกลองปูจาหรือกลองสะบัดชัย ระนาด โปงลาง อังกะลุง
4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก
5. นักดนตรีไทย 2 บรรเลงกลองแขก
6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

และโบนัง (Bonang) เปนตน
7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี

และมาเลเซีย ตรัว (Tro) ของกัมพูชา หรือซอสามสาย
8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร

นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก

ดนตรีจำนวน 7-8 คน โดยมีสวนอางอิงจากเครื่องดนตรีที่พบในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นอกเหนือ
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ดนตรีจำนวน 7-8 คน โดยมีสวนอางอิงจากเครื่องดนตรีที่พบในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นอกเหนือ
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ดนตรีจำนวน 7-8 คน โดยมีสวนอางอิงจากเครื่องดนตรีที่พบในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นอกเหนือ
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้
จากการใชเปนเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ เอง (เปนการใชอยางหลวม ๆ ตามตำแหนงของบทเพลงที่
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้

1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B
ผูประพันธพบวานาสนใจและสามารถแสดงความหมายของบทเพลงได) ดังนี้

1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B ) ใชเปนตัวแทนปชวา ปจุม และแคน
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-

tam) ใชเปนตัวแทนกลองตุก กลองอีสาน และฆอง
3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 

Cymbal) ใชเปนตัวแทนกลองปูจาหรือกลองสะบัดชัย ระนาด โปงลาง อังกะลุง
4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก
5. นักดนตรีไทย 2 บรรเลงกลองแขก
6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

และโบนัง (Bonang) เปนตน
7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี

และมาเลเซีย ตรัว (Tro) ของกัมพูชา หรือซอสามสาย
8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร

นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง

) ใชเปนตัวแทนปชวา ปจุม และแคน
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-
1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-
1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B1. เบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต (Bass Clarinet in B
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-

tam) ใชเปนตัวแทนกลองตุก กลองอีสาน และฆอง
2. เพอรคสัชัน 1 บรรเลงทิมปานี (Timpani) ฆองขนาดตาง ๆ (Thai Gongs) และแทม-แทม (Tam-

tam) ใชเปนตัวแทนกลองตุก กลองอีสาน และฆอง
3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 3. เพอรคัสชนั 2 บรรเลงมารมิบา (Marimba) เบสดรมั (Bass Drum) และฉาบแขวน (Suspended 

Cymbal) ใชเปนตัวแทนกลองปูจาหรือกลองสะบัดชัย ระนาด โปงลาง อังกะลุง
4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก
5. นักดนตรีไทย 2 บรรเลงกลองแขก
4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก
5. นักดนตรีไทย 2 บรรเลงกลองแขก
6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี
และมาเลเซีย ตรัว (Tro) ของกัมพูชา หรือซอสามสาย

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร

4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก

6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

4. นักดนตรีไทย 1 บรรเลงฆองวง ปน้ำเตา และกลองแขก

6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 6. เปยโน (Piano) ใชเปนตวัแทนขมิ และเครือ่งดนตรบีางชนดิในวงกาเมลนั เชน เกน็แดร (Gender) 

7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี
และโบนัง (Bonang) เปนตน

7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี7. วโิอลอนเชลโล (Violoncello) ใชเปนตวัแทนซอตาง ๆ อยางเชน ซอเรอบบั (Rebab) ของอนิโดนเีซยี

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร
และมาเลเซีย ตรัว (Tro) ของกัมพูชา หรือซอสามสาย

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง

8. ซินธิไซเซอรและคอมพวิเตอร ใชเปนตัวแทนของเสียงยคุปจจบัุน คอืเสยีงอเิลก็ทรอนกิส คอมพวิเตอร
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลงนั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลงนั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก
นั้น นอกเหนือจากจะใชเพื่อเปดเสียงที่ตัดตอมาจากอินเทอรเน็ตและเสียงพูดตาง ๆ แลว ยังใชเพื่อบรรเลง
เสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีกเสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีกเสียงของมโหระทึกในลักษณะแซมเปลอร (Sampler) ซึ่งเปนการบันทึกตัวอยางเสียงมาใชในซอฟตแวรอีก

บทประพันธเพลงนี้มีแผนผังวงดังภาพที่ 1
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ภาพที่ 1 แผนผังวงสำหรับบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก
ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงสำหรับบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก
ที่มา : ผูวิจัย

แนวคิดของการผสมวงซึ่งมิไดเปนวงดนตรีตามขนบของดนตรีตะวันตกเชนนี้ สวนหนึ่งผูประพันธได
รบัอทิธพิลทางความคดิมาจากบทประพนัธเพลงของปแอร บเูลซ (ค.ศ. 1925-2016) ชือ่ เลอ มารโต ซอง เมตร 
(Le marteau sans maître, 1955) ซึง่มกีารใชเครือ่งดนตรตีะวนัตกเปนตวัแทนของเครือ่งดนตรใีนวฒันธรรม
อื่น ในบทนำของโนตเพลงนี้ บูเลซ กลาววา

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 1 แผนผังวงสำหรับบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 1 แผนผังวงสำหรับบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกภาพที่ 1 แผนผังวงสำหรับบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก
ที่มา : ผูวิจัยที่มา : ผูวิจัยที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต

ภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของภาพที่ 2 แสดงการตั้งวงจริง ๆ ในวันที่บันทึกเสียงและภาพ (ภาพจากวีดิทัศนที่เผยแพรแลวของ
สถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิตสถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิตสถาบันสุวรรณภูมิศึกษา ธัชชา) ณ ศาลาดนตรีสุริยเทพ มหาวิทยาลัยรังสิต
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“...ผมยอมรับวาผมเลือกกลุมของเครื่องดนตรีชุดนี้ภายใตอิทธิพลของอารยธรรมดนตรีนอก
ตะวันตก: ไซโลโฟนนัน้แปลงมาจากบลัโลโฟนของแอฟรกิา ไวบราโฟนนัน้มาจากเกน็แดรของ
บาหลี กีตารทำใหนึกถึงพิณโกโตะชนิดหนึ่งของญี่ปุน...”8

นอกจากแนวคิดเบื้องตนดานเรื่องราวและเรื่องของเครื่องดนตรีดังท่ีกลาวไปแลวน้ี ผูประพันธยังมี
แนวคิดที่ผสานลักษณะของการจัดการระดับเสียง (Pitch Organization) 3 แบบเขาดวยกัน คือ 1) การใช 
Set class (0137) เปนดังโมทีฟหลักของบทประพันธ แตจะมีการพัฒนาเซตนี้ออกไปดวยวิธีการตาง ๆ 2) 
การใชลักษณะการประสานเสียงแบบ Tonal (แตมิไดใชตามขนบ โดยที่หลายคร้ังเปนการใชแบบ Non-
functional Harmony) และ 3) มีการใชระบบเสียงแบบลูกผสม (Hybrid Tuning System) กลาวคือ จะ
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน

ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 
เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
และชาวกะเหรีย่ง ทีผู่ประพนัธพบใน YouTube และจงัหวะอืน่ ๆ ของดนตรใีนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต และ
ใช Polyrhythm, Polytempo, Irregular Rhythm, Interlocking สวนดานพื้นผิว มีการใชผสมกันทั้ง 
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
หลากหลายตามเรื่องราวที่กำหนดไว

วิเคราะหบทประพันธ (Analysis)
สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก

โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ

โครงสราง (Structure)
บทประพนัธเพลงโหมโรงหรทึก9 สามารถแบงเปน 6 ทอน คอื Introduction, A-D และ Coda10 โดย

แบงไดเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-B และ C-Coda (ดังตารางที่ 1)

8  Pierre Boulez, Le marteau sans maître (Vienna: Universal Edition, 1955), Preface, V.
9  ดูโนตของบทเพลงนี้ไดโดยการสแกน QR Code ในชวงสรุปทายบทความ
10  ทั้ง 6 ทอนนี้ ไมตรงกับ rehearsal mark ในบทเพลง ดังนั้นใหดูตามเลขหองของบทเพลงจะตรงกันมากกวา

การใชลักษณะการประสานเสียงแบบ Tonal (แตมิไดใชตามขนบ โดยที่หลายคร้ังเปนการใชแบบ Non-
functional Harmony) และ 3) มีการใชระบบเสียงแบบลูกผสม (Hybrid Tuning System) กลาวคือ จะ
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน

ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 
เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
และชาวกะเหรีย่ง ทีผู่ประพนัธพบใน YouTube และจงัหวะอืน่ ๆ ของดนตรใีนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต และ
ใช Polyrhythm, Polytempo, Irregular Rhythm, Interlocking สวนดานพื้นผิว มีการใชผสมกันทั้ง 
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
หลากหลายตามเรื่องราวที่กำหนดไว

วิเคราะหบทประพันธ (Analysis)
สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก

โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ

functional Harmony) และ 3) มีการใชระบบเสียงแบบลูกผสม (Hybrid Tuning System) กลาวคือ จะ
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
functional Harmony) และ 3) มีการใชระบบเสียงแบบลูกผสม (Hybrid Tuning System) กลาวคือ จะ
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
functional Harmony) และ 3) มีการใชระบบเสียงแบบลูกผสม (Hybrid Tuning System) กลาวคือ จะ
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจากไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ไมมีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทยหรือเสียงเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่ใชบทเพลงนี้อยางฆองวงและเสียงจาก
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรีวัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรีวัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน
วัฒนธรรมอื่นที่บันทึกมาใหอยูในระบบ 12 เสียง (Twelve-tone equal temperament) ของดนตรี
ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน

ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 
เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
และชาวกะเหรีย่ง ทีผู่ประพนัธพบใน YouTube และจงัหวะอืน่ ๆ ของดนตรใีนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต และ
ใช Polyrhythm, Polytempo, Irregular Rhythm, Interlocking สวนดานพื้นผิว มีการใชผสมกันทั้ง 
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
หลากหลายตามเรื่องราวที่กำหนดไว

วิเคราะหบทประพันธ (Analysis)
สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก

โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ

ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

ตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทนตะวันตกแตอยางใด แตจะจัดวางเสียงเหลานั้นใหเกิดผลทางดนตรีที่นาสนใจขึ้นมาแทน
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
ดานจงัหวะและพืน้ผวิ (Texture) มกีารใชเทคนคิแบบตาง ๆ เพือ่ใหสอดรบักบัแนวคดิของบทประพนัธ 

เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม เชน การใชจงัหวะของเพลงพืน้บานหรอืจังหวะเลียนแบบ ทัง้ไทย จงัหวะดัง้เดมิของมโหระทกึในจนี เวยีดนาม 
และชาวกะเหรีย่ง ทีผู่ประพนัธพบใน YouTube และจงัหวะอืน่ ๆ ของดนตรใีนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต และและชาวกะเหรีย่ง ทีผู่ประพนัธพบใน YouTube และจงัหวะอืน่ ๆ ของดนตรใีนเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต และ
ใช Polyrhythm, Polytempo, Irregular Rhythm, Interlocking สวนดานพื้นผิว มีการใชผสมกันทั้ง 
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใชMonophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ

สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก
โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ

Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ
Monophony, Heterophony, Homophony, Polyphonic Stratification, Polyphony จนถึงการใช
เทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความเทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความเทคนิค Indeterminacy (หรือการไมตัดสินใจ) เพื่อใหไดลักษณะเหมือนการประโคม และใหเกิดความ

วิเคราะหบทประพันธ (Analysis)
สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจากสวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจากสวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก

โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ
สวนนี้เปนอรรถาธิบายบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึกในเชิงเทคนิคการประพันธ โดยจะเริ่มจาก

โครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับโครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับโครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับโครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับโครงสราง วัตถุดิบที่ใช โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ และจังหวะสำคัญตาง ๆ ตามลำดับ

โครงสราง (Structure)
บทประพนัธเพลงโหมโรงหรทึก9 สามารถแบงเปน 6 ทอน คอื Introduction, A-D และ Coda
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ตารางที่ 1 แสดงโครงการสรางของบทประพันธเพลง
ที่มา : ผูวิจัย

Introduction A B C D Coda

หองที่ 1-23 หองที่ 24-65 หองที่ 66-121 หองที่ 122-146 หองที่147-148 หองที่ 149-201

จากเสียงปโนรา 
เปนความวุนวาย
โกลาหลของโลกใน
ปจจุบันที่คอย ๆ 
ถูกลดระดับหรือ
เปนการลอกออก
ทีละชั้น

เสียงของมโหระทึก 
ตอดวยเสียงของฆอง 
กลอง ปน้ำเตา และ
แคน

เสียงของฆองที่
พัฒนาเปนเสียงของ
แนวโกเตกันในวง
กาเมลันและเสียง
ของซอเรอบับ

ชวงเปลี่ยนผาน 
ความโกลาหลหรือ
อาจเปนพัฒนาการ
จากเสียงใหม ๆ ที่
เขามายังสุวรรณภูมิ
ผานการคาขายและ
โลกาภิวัตน

การผสมผสาน
ระหวางฆองและ
เสียงดนตรี
อิเล็กทรอนิกสสมัย
ใหม โดยเฉพาะที่ได
จากวัฒนธรรม
อเมริกัน แตอยูใน
บทเพลงสำเนียงลาว

ทอน Coda ที่มี
ลักษณะการจบดวย
ลูกหมดอยางดนตรี
ไทย

เลียนแบบรัว 3 ลา 
แตใชวัตถุดิบที่มี
ลักษณะแบบ 
Atonal ที่แตละครั้ง
จะลดระดับของ
เสียง Dissonance 
และความโกลาหล
ลง จนเหลือเพียง
เสียงของเปยโนและ
ฆอง

เปนบทเพลงระบำที่
เริ่มจากเสียง
มโหระทึก 5 ครั้ง 
แลวตอดวยเสียงของ
ดนตรีที่มีลักษณะ
คลายดนตรีในตอน
เหนือของไทยจนถึง
ตอนใตของจีน

เปนเสียงที่ประพันธ
ขึ้นเพื่อเลียนแบบ
เสียงของแนว
โกเตกัน (Kotekan) 
ในวงกาเมลัน โดยมี
ทอนเชื่อมคั่น
ระหวางทำนองหลัก 
2 เที่ยว

เปนทอน Variation 
ของ Introduction 
แตเปลี่ยนลักษณะ
ของเสียงใหเปน 
Tonal มากยิ่งขึ้น 
มีเสียงอยางดนตรี
ไทยทั้งปพาทย 
เสียงแบบเพลงรอง
ของไทย และจังหวะ
ดนตรีแบบอีสาน 
เปนการรัว 3 ลาอีก
ครั้ง

ทอนนี้มีการดน
ฆองวง ซึ่งบรรเลง
เดี่ยวเพลงลาวแพน 
แตกลุมเครื่อง
จังหวะจะมี
ซินธิไซเซอรเปนหลัก 
โดยจะบรรเลงเสียง
แบบ Electronic 
Dance Music 
(EDM) พรอมกับ
การดนเสียง
ประสานโดยเปยโน
ดวย Set class 
(0137)

เริ่มจากการเชื่อม
ระหวางทอน D โดย
ใชเสียงเพนทาโทนิก
เหมือนทอนที่แลว 
กอนจะเปลี่ยน
ระบบเสียงเปน 
Pelog11  ซึ่งมีที่มา
จาก Set class 
(0137) และผสม
ทำนองทั้งจากทอน 
B และ C เขาดวย
กัน แลวจบดวย
ลักษณะอยาง
ลูกหมดในดนตรีไทย

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธ (Composition Materials)
ประกอบดวยวัตถุดบิหลักซ่ึงเปนแกนของบทเพลงและวตัถดุบิเสรมิซึง่มบีทบาทเปนครัง้คราว วตัถดุบิ

หลักประกอบดวย Set class (0137) ซึ่งเปน All-interval, 4-note chord ดังภาพที่ 3

ภาพที่ 3 Set class (0137) แบบ Prime ซึ่งเปน All-interval, 4-note chord
ที่มา : ผูวิจัย

11  ระบบเสียงแบบหนึ่งของดนตรีกาเมลัน มีการอภิปรายเรื่องนี้โดยสังเขปตอไปในบทความ

เขามายังสุวรรณภูมิ
ผานการคาขายและ

อเมริกัน แตอยูใน
บทเพลงสำเนียงลาว

เสียง Dissonance 
และความโกลาหล
ลง จนเหลือเพียง
เสียงของเปยโนและ

เปนบทเพลงระบำที่
เริ่มจากเสียง
มโหระทึก 5 ครั้ง 

ทอนนี้มีการดน
ฆองวง ซึ่งบรรเลง
เดี่ยวเพลงลาวแพน 

เหมือนทอนที่แลว 
กอนจะเปลี่ยน
ระบบเสียงเปน 
Pelog
จาก Set class 
(0137) และผสม
ทำนองทั้งจากทอน 
B และ C เขาดวย

โลกาภิวัตนโลกาภิวัตน

เปนเสียงที่ประพันธ เปนทอน Variation เปนเสียงที่ประพันธ
ขึ้นเพื่อเลียนแบบ

เปนทอน Variation เปนบทเพลงระบำที่

มโหระทึก 5 ครั้ง 
แลวตอดวยเสียงของ
ดนตรีที่มีลักษณะ
คลายดนตรีในตอน
เหนือของไทยจนถึง
ตอนใตของจีน

เปนเสียงที่ประพันธ
ขึ้นเพื่อเลียนแบบ
เสียงของแนว

เปนทอน Variation 
ของ Introduction 
แตเปลี่ยนลักษณะ

แตกลุมเครื่อง
จังหวะจะมี
ซินธิไซเซอรเปนหลัก 
โดยจะบรรเลงเสียง
แบบ Electronic 
Dance Music 
(EDM) พรอมกับ
การดนเสียง
ประสานโดยเปยโน
ดวย Set class 

ฆองวง ซึ่งบรรเลง
เดี่ยวเพลงลาวแพน 
แตกลุมเครื่อง

เริ่มจากเสียง
มโหระทึก 5 ครั้ง 
แลวตอดวยเสียงของ
ดนตรีที่มีลักษณะ
แลวตอดวยเสียงของ แตกลุมเครื่อง

จังหวะจะมี
แลวตอดวยเสียงของ
ดนตรีที่มีลักษณะ
คลายดนตรีในตอน ซินธิไซเซอรเปนหลัก มีเสียงอยางดนตรีมีเสียงอยางดนตรี

ไทยทั้งปพาทย ไทยทั้งปพาทย ระหวางทำนองหลัก ไทยทั้งปพาทย ระหวางทำนองหลัก 
เสียงแบบเพลงรอง
ของไทย และจังหวะ
ดนตรีแบบอีสาน 

ประสานโดยเปยโน
B และ C เขาดวย

ดนตรีแบบอีสาน 
เปนการรัว 3 ลาอีก
ครั้งครั้ง กัน แลวจบดวย

ลักษณะอยาง
ลูกหมดในดนตรีไทย

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธ (Composition Materials)
ประกอบดวยวัตถุดบิหลักซ่ึงเปนแกนของบทเพลงและวตัถดุบิเสรมิซึง่มบีทบาทเปนครัง้คราว วตัถดุบิ

หลักประกอบดวย Set class (0137) ซึ่งเปน All-interval, 4-note chord ดังภาพที่ 3
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ซึ่งสามารถแปลงในรูปของการพลิกกลับ (ภาพที่ 4)

ภาพที่ 4 Set class (0137) แบบ Inversion
ที่มา : ผูวิจัย

ทัง้สองเปนวัตถุดิบทีส่ำคญัทีส่ดุในบทประพนัธเพลงนี ้เนือ่งจากมคีณุลักษณะพิเศษคอืมขีัน้คูทีส่ามารถ
สรางไดจากโนตชุดนี้ครบทุก Interval class (Vector = 123456) และมีเสียงที่สามารถสรางเสียงประสาน
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น
ตอไปในบทความนี้)

วตัถดุบิหลักอกีอยางคอืกระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทกึซึง่พบไดทัง้ทีต่อนใตของจนี12 และ
ทีเ่วยีดนาม13 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 
แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง

ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)
ที่มา : ผูวิจัย

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี
พื้นถิ่น ทำนองแบบดนตรีไทยราชสำนัก ทำนองเพลงจากดนตรีตะวันตก ไปจนถึงเสียงของดนตรีแบบ EDM 
(Electronic Dance Music) ทีถ่กูนำมาผสมผสานกบัดนตรพีืน้บานและดนตรปีพาทย เปนตน (ในบทความนีม้ไิด
นำมาวิเคราะหดวย)

12  “丽哉勐僚 (1) 銅鼓文化 / Discovery of the Mysterious Zhuang (1) Bronze Drum Culture,” HB Liao, YouTube video, 
Accessed in April 27, 2022, https://youtu.be/ts0GSlElTfE?t=402.
13  “Trống đồng: “Báu vật” thiêng của người Lô Lô | VTC16,” KÊNH VTC16, YouTube video, Accessed in April 27, 2022, 

https://youtu.be/S1UPA8E9qvU?t=661.

ทัง้สองเปนวัตถุดิบทีส่ำคญัทีส่ดุในบทประพนัธเพลงนี ้เนือ่งจากมคีณุลักษณะพิเศษคอืมขีัน้คูทีส่ามารถ
สรางไดจากโนตชุดนี้ครบทุก Interval class (Vector = 123456) และมีเสียงที่สามารถสรางเสียงประสาน
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น
ตอไปในบทความนี้)

วตัถดุบิหลักอกีอยางคอืกระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทกึซึง่พบไดทัง้ทีต่อนใตของจนี
13 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 

แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง

ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของแบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของแบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
แบบ Tonal ได วัตถุดิบทั้งสองจะถูกนำไปปรับแปลงดวยวิธีการตาง ๆ โดยนำมาใชคลายเปนโมทีฟของ
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
บทเพลง แลวจึงดัดแปลงตอหลายรูปแบบ ทั้งดานลำดับ (Pitch-class Order) ที่มีการยอน (Retrograde) 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น

วตัถดุบิหลักอกีอยางคอืกระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทกึซึง่พบไดทัง้ทีต่อนใตของจนี
 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 

แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง

ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)

ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
ในกลุมที่เปน Prime และ Inversion ทัง้ดานระดับเสียงที่มีการยายระดับเสียง การขยายระดับเสียง รวมถึง
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น
การใชเปนคอรดในแนวตั้ง การแปลงไปใชสวนจังหวะหลายแบบ และการตัดทอน ประกอบและเพิ่มเติม 
จนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็นจนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็นจนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็นจนสามารถสรางเปนทำนอง แนวสอดประสาน และเสียงประสานของบทเพลงข้ึนมาได (จะแสดงใหเห็น

วตัถดุบิหลักอกีอยางคอืกระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทกึซึง่พบไดทัง้ทีต่อนใตของจนี
 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง  มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง  มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 

แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง
 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 

แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลงแปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลงแปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง

ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)
ที่มา : ผูวิจัย

 มลีกัษณะพ้ืนฐานดังภาพที ่5 กระสวนจังหวะทัง้สองจะถกูใชอยางตรงไปตรงมา จะถกูดดัแปลง 
แปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลงแปร ตัดทอน เรงความเร็ว ประดับประดาไปโดยตลอดทั้งเพลง

ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)ภาพที่ 5 กระสวนจังหวะงาย ๆ ของกลองมโหระทึกจากจีน (ซาย) และเวียดนาม (ขวา)

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรมวตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรมวตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรมวตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรมวตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม
ตาง ๆ ซึง่มทีัง้ทำนอง กระสวนจงัหวะ หนาทับ หรอืแมแตบทเพลงทีถู่กนำมาใช สวนน้ีมทีัง้ทีเ่ปนเสยีงดนตรี

วตัถดุบิเสรมินัน้คอืวลขีองดนตร ี(Musical phrase/Figuration) ทีเ่ปนตวัแทนทางดนตรขีองวฒันธรรม

พื้นถิ่น ทำนองแบบดนตรีไทยราชสำนัก ทำนองเพลงจากดนตรีตะวันตก ไปจนถึงเสียงของดนตรีแบบ EDM 
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โมทีฟหลักและการพัฒนาโมทีฟ (Motives and Motivic Development)
โมทีฟหลักของบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก มีที่มาจากกลุมเสียง Set class (0137) ดังที่กลาวไป

แลว โมทีฟหลักนี้เปนเสมือนตัวเชื่อมบทเพลงที่มีทำนองหรือสไตลดนตรีหลากหลายเขาดวยกัน ปรากฏใน
รูปแบบตาง ๆ ที่เห็นเดนชัดและมีหนาที่แตกตางกันพอสังเขปดังตอไปนี้14

ชวง Introduction ผูประพันธไดแรงบันดาลใจมาจากเพลงรัวในดนตรีไทย โดยเฉพาะวงปพาทยที่มี
ลกัษณะอยางการประโคม ซ่ึงนกัดนตรสีามารถบรรเลงตาม “ทาง” ของตนเองอยางเปนอสิระจากกนั ลกัษณะ
เชนนีส้รางพืน้ผวิของดนตรทีีม่เีสยีงของจงัหวะแบบออตัรา (Ametric) ขึน้15 อยางไรกต็าม ผูประพนัธมแีนวคดิ
ที่จะคอย ๆ เปลี่ยนลักษณะของดนตรีใหเริ่มจากพื้นผิวที่อิสระแบบออัตราอยางมากตอนเริ่มตนเพลง จาก
นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3

ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 

ภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต
(เสียงจริงต่ำกวาโนตที่บันทึก คู 9 เมเจอร)

ที่มา : ผูวิจัย

ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime 
และ Inversion โดยมีการเปลี่ยนสวนจังหวะ หรือตัดทอนและขยายระยะหางของเสียง (ภาพที่ 7)

14   ในบทความนี้จะยกการพัฒนาโมทีฟมาเพียงบางชวง (ทอน A ทอน C และทอน H) ของบทประพันธเพลงเทานั้น
15  หมายถึงจังหวะที่แตละแนวมีจังหวะในการบรรเลงเปนอิสระจากทั้งกรอบของกระสวนจังหวะ จากเสนกั้นหอง และจากแนวอื่น

ที่จะคอย ๆ เปลี่ยนลักษณะของดนตรีใหเริ่มจากพื้นผิวที่อิสระแบบออัตราอยางมากตอนเริ่มตนเพลง จาก
นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3

ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 

ภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต

ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime 

นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3
นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3
นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3
นั้นใหมีจังหวะที่นับไดมากยิ่งขึ้นในทอน A (หองที่ 6 ถึง 13) ซึ่งใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-
Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3Polytempo) เปนเสมอืนการรวัลาที ่2 และทายทอน หองที ่14-23 ซึง่มจีงัหวะงาย ๆ จะเปนดงัการรวัลาที ่3

ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 

ภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต
(เสียงจริงต่ำกวาโนตที่บันทึก คู 9 เมเจอร)

ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 ทอน A เริ่มตนดวยโมทีฟหลักบนแนวเบสคลาริเน็ต ดังภาพที่ 6 

ภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต
(เสียงจริงต่ำกวาโนตที่บันทึก คู 9 เมเจอร)

ที่มา : ผูวิจัย
(เสียงจริงต่ำกวาโนตที่บันทึก คู 9 เมเจอร)

ที่มา : ผูวิจัย
(เสียงจริงต่ำกวาโนตที่บันทึก คู 9 เมเจอร)

ภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลตภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลตภาพที่ 6 แสดงโนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต

ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime ภาพนีเ้ปนโนตเพลงซึง่มกีารใช Set class (0137) อยางคอนขางตรงไปตรงมา 2 แบบ คือ แบบ Prime 
และ Inversion โดยมีการเปลี่ยนสวนจังหวะ หรือตัดทอนและขยายระยะหางของเสียง (ภาพที่ 7)
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ภาพที่ 7 โนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต
แสดงใหเห็น Set class (0137) ใน Transposition และ Inversion (ปรับเปนบันไดเสียงคอนเสิรต)

ที่มา : ผูวิจัย

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

ภาพที่ 8 แนวมาริมบาทอน A หองที่ 6-8
ที่มา : ผูวิจัย

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 
T

11
, T

6
, T

1
 และ T

9
 ตามลำดบั โดยกลุมเสยีง 3 ชุดแรกนัน้ ถกูจัดวางใหทบัซอนกัน สวนกลุมสุดทายมีจังหวะ

ที่ยืดออก ดังภาพที่ 9

ภาพที่ 9 Set class (0137) ในแนวมาริมบา หองที่ 6-8
ที่มา : ผูวิจัย

ลักษณะการซอนทับเชนนี้พบบนแนวเปยโนในหองท่ี 6-9 เชนกัน แตจะมีการสลับลำดับของ Set 
class (0137) ทั้งยังมีการตัดทอนกลุมเสียงนี้กอนนำมาใช และยังมีการเพิ่มโนตแบบทบขั้นคู 3 (Triadic 
Chord) อีกดวย พิจารณาภาพที่ 10

ภาพที่ 7 โนตเพลงชวงเริ่มตนทอน A หองที่ 6-9 แนวเบสคลาริเน็ต ใน บีแฟลต
แสดงใหเห็น Set class (0137) ใน Transposition และ Inversion (ปรับเปนบันไดเสียงคอนเสิรต)

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 
 และ T

ที่มา : ผูวิจัย

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุมในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุมในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุมในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุมในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุมในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

ในชวงเดียวกัน (หองที่ 6-8) แนวมาริมบาจะบรรเลงกลุมโนตนี้เชนกัน แตมีการยายคูแปดและกลุม
เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8เสียงนี้ถูกจัดจังหวะไปอีกแบบ พิจารณาภาพที่ 8

ภาพที่ 8 แนวมาริมบาทอน A หองที่ 6-8
ที่มา : ผูวิจัย

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 

ภาพที่ 8 แนวมาริมบาทอน A หองที่ 6-8ภาพที่ 8 แนวมาริมบาทอน A หองที่ 6-8
ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 8 แนวมาริมบาทอน A หองที่ 6-8
ที่มา : ผูวิจัย

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 

ที่มา : ผูวิจัย

จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก จะเห็นวากลุมของ Set class (0137) ในแนวมือซายถูกปรับจังหวะและซอนทับกันอยู ซึ่งเริ่มจาก 

9
 ตามลำดบั โดยกลุมเสยีง 3 ชุดแรกนัน้ ถกูจัดวางใหทบัซอนกัน สวนกลุมสุดทายมีจังหวะ

ที่ยืดออก ดังภาพที่ 9
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ภาพที่ 10 โนตเพลงเปยโนทอน A หองที่ 6-9
ที่มา : ผูวิจัย

พบกระบวนการตาง ๆ ที่สรางจาก Set class (0137) ทำใหเกิดพื้นผิวดนตรีท่ีซับซอน มีความ
หลากหลายแตก็มีเอกภาพในเวลาเดียวกัน ในภาพที่ 11 จะเห็นการใชกลุมเสียงน้ีแบบตาง ๆ เชน การ
พลิกกลับในหองที่ 6 (T

3
I) การพลิกกลับและขามคูแปด (T

8
I) ซอนและดำเนินทิศทางตรงกันขาม (Contrary 

Motion) ในหองที่ 7 (T
8
 และ T

6
I) สลับลำดับของโนตและตัดทอนโนตแลวเลนวนในหองท่ี 8 (P และ

สวนที่เลนวน) เพิ่มโนตทบคู 3 แบบ Triadic Chord เปนคอรดในหองที่ 9 (T
6
)

ภาพที่ 11 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเปยโนหองที่ 6-9

ที่มา : ผูวิจัย

แนวเชลโลก็มีการใชโมทีฟนี้เชนกัน โดยแสดงลักษณะเดนของเครื่องดนตรีที่มีทั้งเสียงคลายเสียงรอง 
เสียงดีด (Pizzicato) เสียงกระแทกพรอมกับ Tremolo เปนโนตเขบ็ตสามชั้น และเสียงเหมือนเพอรคัสชัน
ดวยเทคนิค Bartók Pizzicato

ภาพที่ 10 โนตเพลงเปยโนทอน A หองที่ 6-9
ที่มา : ผูวิจัย

พบกระบวนการตาง ๆ ที่สรางจาก Set class (0137) ทำใหเกิดพื้นผิวดนตรีท่ีซับซอน มีความ
หลากหลายแตก็มีเอกภาพในเวลาเดียวกัน ในภาพที่ 11 จะเห็นการใชกลุมเสียงน้ีแบบตาง ๆ เชน การ
พลิกกลับในหองที่ 6 (T I) การพลิกกลับและขามคูแปด (T

8
I) ซอนและดำเนินทิศทางตรงกันขาม (Contrary 

Motion) ในหองที่ 7 (T
8
 และ T I) สลับลำดับของโนตและตัดทอนโนตแลวเลนวนในหองท่ี 8 (P และ

สวนที่เลนวน) เพิ่มโนตทบคู 3 แบบ Triadic Chord เปนคอรดในหองที่ 9 (T
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ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10
ที่มา : ผูวิจัย

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
6
I ในหองที่ 6  T

11
I 

ในหองที ่6-7  T
4
I ในหองที ่7  T

9
I ในหองที ่7-8  T

7
I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน T

10
 ซึง่เริม่จากทายหอง

ที่ 9 และวนซ้ำไปในหองที่ 10 (ภาพที่ 13)

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ที่มา : ผูวิจัย

บางคร้ัง Set class (0137) นี้จะปรากฏบนหลายแนวประกอบกันเปนเสียงประสานแนวตั้ง เชน 
หองที่ 9 แนวทิมปานี มาริมบา เปยโนแนวมือซาย และเชลโล ดังภาพที่ 14

ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
6
I ในหองที่ 6  T

ในหองที ่6-7  T
4
I ในหองที ่7  T  ซึง่เริม่จากทายหอง

ที่ 9 และวนซ้ำไปในหองที่ 10 (ภาพที่ 13)
4

ที่ 9 และวนซ้ำไปในหองที่ 10 (ภาพที่ 13)
4

ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10
ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10
ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10ภาพที่ 12 แนวเชลโลทอน A หองที่ 6-10
ที่มา : ผูวิจัย

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก Tมีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่7  T

9
I ในหองที ่7-8  T I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน T

ที่ 9 และวนซ้ำไปในหองที่ 10 (ภาพที่ 13)

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน T

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่7  T

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก Tมีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน T

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่7  T

มีการใช Set class (0137) ในรูปแบบพลิกกลับเปนสวนใหญ เรียงลำดับจาก T
I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน TI ในหองที ่7  TI ในหองที ่7  T

ที่ 9 และวนซ้ำไปในหองที่ 10 (ภาพที่ 13)
I ในหองที ่8 และ 9 จากนัน้เปน T

10

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ภาพที่ 13 แสดงการวิเคราะหกลุมเสียง Set class (0137)
ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10ในรูปแบบตาง ๆ ของแนวเชลโลหองที่ 6-10

ที่มา : ผูวิจัย

บางคร้ัง Set class (0137) นี้จะปรากฏบนหลายแนวประกอบกันเปนเสียงประสานแนวตั้ง เชน 
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ภาพที่ 14 แสดงการใช Set class (0137) T
4
I เปนเสียงประสานแนวตั้ง

ที่มา : ผูวิจัย

การพัฒนาโมทีฟในทอน C ปรากฏการใช Set class (0137) บนแนวดนตรี 3 แนว คือ แนวเบส 
แนวประสาน และแนวทำนอง แนวเบสบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ตผสมกับแนวเปยโนมือซาย (ภาพที่ 15) 
แนวประสานบรรเลงโดยมาริมบา (ภาพที่ 16) สวนแนวทำนองซึ่งมีการพัฒนาโมทีฟไปมากกวาแนวอื่น ๆ 
บรรเลงโดยเชลโล (ภาพท่ี 17) การใชในทอนนีม้คีวามแตกตางจากทอน A เปนอยางมาก เนือ่งจากผูประพนัธ
ใชเสียงเหลานี้แบบไมซับซอน เพื่อใหทำนองบนแนวเชลโลไดยินชัดเจน แมวาวงดนตรีทั้งวงจะบรรเลง
พรอมกันก็ตาม พื้นผิวดนตรีที่เรียบงายนี้ ผูประพันธไดรับอิทธิพลจากลักษณะการสอดประสานอยางดนตรี
กาเมลัน (ภาพที่ 18) ซึ่งมักใชเทคนิค Heterophony และ Interlocking ระหวางแนวดนตรี (ตารางที่ 2) 
ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่รับกันไปมาระหวางมาริมบา กลองแขกทั้ง 2 ใบ ทิมปานี และเปยโน (ภาพที่ 19)

ภาพที่ 15 แนวเบสคลาริเน็ตและเปยโนทอน C ซึ่งมีการใช Set class (0137) T
5
I เปนแนวเบส

ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 14 แสดงการใช Set class (0137) T I เปนเสียงประสานแนวตั้ง
ที่มา : ผูวิจัย

การพัฒนาโมทีฟในทอน C ปรากฏการใช Set class (0137) บนแนวดนตรี 3 แนว คือ แนวเบส 
แนวประสาน และแนวทำนอง แนวเบสบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ตผสมกับแนวเปยโนมือซาย (ภาพที่ 15) 
แนวประสานบรรเลงโดยมาริมบา (ภาพที่ 16) สวนแนวทำนองซึ่งมีการพัฒนาโมทีฟไปมากกวาแนวอื่น ๆ 
บรรเลงโดยเชลโล (ภาพท่ี 17) การใชในทอนนีม้คีวามแตกตางจากทอน A เปนอยางมาก เนือ่งจากผูประพนัธ
ใชเสียงเหลานี้แบบไมซับซอน เพื่อใหทำนองบนแนวเชลโลไดยินชัดเจน แมวาวงดนตรีทั้งวงจะบรรเลง
พรอมกันก็ตาม พื้นผิวดนตรีที่เรียบงายนี้ ผูประพันธไดรับอิทธิพลจากลักษณะการสอดประสานอยางดนตรี
กาเมลัน (ภาพที่ 18) ซึ่งมักใชเทคนิค Heterophony และ Interlocking ระหวางแนวดนตรี (ตารางที่ 2) 
ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่รับกันไปมาระหวางมาริมบา กลองแขกทั้ง 2 ใบ ทิมปานี และเปยโน (ภาพที่ 19)
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ภาพที่ 16 แนวมาริมบาทอน C มีการใช Set class (0137) T
5
I เปนแนวประสาน

ที่มา : ผูวิจัย

แนวเชลโลซึ่งเปนทำนองหลักอีกทำนองของบทประพันธเพลงนี้ เริ่มตนดวยการสงทำนองแบบดนตรี 
Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 
74-76 (T

5
I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 

77-78 ซึ่งมีโนต A, Bb, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T
9
 ได

ภาพที่ 17 แนวเชลโลทอน C กับการใช Set class (0137) เปนโมทีฟอยางในดนตรี Tonal 
พรอมทั้งมีการปรับเปลี่ยนกลุมเสียงดังกลาวอยางอิสระ

ที่มา : ผูวิจัย

จากนั้น เปนการตัดทอนโมทีฟใหสั้นลง แลวใชซ้ำ (Db, C, Bb) และ (C, B, A) จากนั้นก็มีการปรับ
ระยะหางของโนต จนไดวลีในหองที่ 83-84 แลวจึงพัฒนาตอไปอยางอิสระมากขึ้นตั้งแตหองที่ 86-90 โดย
ใหทำนองนี้ดำเนินไปอยางสอดคลองกับแนวเบสและแนวประสานในลักษณะของดนตรี Tonal สวนหองที่ 
87 นัน้ โนตในจงัหวะตก e (A, Bb, C, E) กเ็ปน (0137) เชนกนั ดานเสยีงประสาน อาจตคีวามเสยีงประสาน
ในหองที่ 74-77 วา มีคอรดเปน F Major, C7/E, Bbadd2/D, Bb Major9 เปนตน (โปรดดูสกอรเพลงซึ่งมี 
QR code ลิงกในตอนสรุปบทความประกอบ)

แนวเชลโลซึ่งเปนทำนองหลักอีกทำนองของบทประพันธเพลงนี้ เริ่มตนดวยการสงทำนองแบบดนตรี 
Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
77-78 ซึ่งมีโนต A, Bb, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T

9
 ได

Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 
Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 
Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 
Tonal อยางชดัแจง คอื การใชโนต C สงไปยังโนต F ทำใหเหน็วาทำนองนีเ้หมอืนอยูในบนัไดเสยีง F เมเจอร 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
อยางไรก็ดี แทจริงทำนองนี้ก็ยังใช Set class (0137) เปนตัวตั้งนั่นเอง ดังพบไดในโนต 4 ตัวแรกของหองที่ 

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T

I) ซึ่งเปนโนตชุดเดียวกันกับแนวเบสและแนวประสานที่กลาวไปแลว ตอมาโนต 4 ตัวในหองที่ 
, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T, E และ C นั้น สามารถมองเปนการจัดลำดับใหมของ (0137) T

ภาพที่ 17 แนวเชลโลทอน C กับการใช Set class (0137) เปนโมทีฟอยางในดนตรี Tonal 
พรอมทั้งมีการปรับเปลี่ยนกลุมเสียงดังกลาวอยางอิสระ
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ดังที่ไดกลาวไปแลววา ทอน C ผูประพันธใชลักษณะของจังหวะที่ไดรับอิทธิพลจากดนตรีกาเมลัน 
ตารางที่ 2 แสดงถึงกระสวนจังหวะในแนวโกเตกัน (Kotekan) ซึ่งเปนแนวเสียงสูงของดนตรีกาเมลันบาหลี 
แนวโกเตกันน้ี มักเรียกวาเปนแนวที่เลนสลับกัน (Interlocking Parts)16 ภาพที่ 18 แสดงเคร่ืองดนตรีที่
บรรเลงแนวโกเตกัน

ตารางที่ 2 แสดงสวนจังหวะแนวโกเตกันในดนตรีกาเมลันบาหลี
ที่มา : Michael Tenzer, Balinese Music (Berkeley: Periplus Editions, 1991), 47.

Sangsih tones:   S S  S S S  S  S S   S S

Polos tones:  P  P P   P  P  P P  P P  P P

Calung tones:  C - - -  - - - -  C - - - - - - -

Jegogan tones:  J - - -  - - - -  - - - - - - - -

Kempli beat:  K  K K K

ภาพที่ 18 ลักษณะการบรรเลงโกเตกันในดนตรีกาเมลันบาหลี ดวยเก็นแดร (Gender) คู
ที่มา : Michael Tenzer, Balinese Music (Berkeley: Periplus Editions, 1991), 45.

16  Michael Tenzer, Balinese Music (Berkeley: Periplus Editions, 1991), 46.

 S S S

 P  P P  P P  P

Calung tones:  C - - -

Jegogan tones: - - - -

Kempli beat:

 P  P P   P  P

 - - - -

  P  P  P  P

 - - - - C - - -  C - - - C - - -  - - - -

 J - - - J - - -  - - - -

 K

 - - - -Jegogan tones:

Kempli beat: KKempli beat:
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เมือ่ผสานเครือ่งตาง ๆ เขาดวยกนัแลว ทอน C จึงมลีกัษณะเลยีนแบบดนตรีกาเมลนับาหล ีดงัภาพที ่19

ภาพที่ 19 แสดงทอน C ที่มีแนวเชลโลเปนทำนอง สวนแนวอื่น ๆ ไดรับอิทธิพล
จากดนตรีกาเมลันบาหลี (แนวฆองวงใหญ และ electronics จะบรรเลงกลองแขก)

ที่มา : ผูวิจัย

ทอน H หองที่ 161 ใช Set class (0137) อีกครั้งอยางตรงไปตรงมา ทั้งในรูป P และรูป I โดยที่ควร
เสรมิไว ณ ทีน่ีด้วยวา กลุมเสยีงทีเ่ลือกมานี ้เมือ่ใชทัง้สองรปูจะใหเสยีงทีเ่ลยีนแบบระบบเสยีงเปลอ็ก (Pelog) 
ทั้งโมด Selisir (P) และโมด Tembung (I)17 ดังแนวเปยโนในภาพที่ 20

ภาพที่ 20 แสดงทอน H ซึ่งมีเสียงแบบโมด Selisir และ Tempung ในระบบเสียงเปล็อก
ที่มา : ผูวิจัย

แนวดนตรีนี้จะบรรเลงผสมผสานกับแนวมาริมบา ฆองวงใหญ ฆองโหมงหลายขนาด เสียงเปยโนมือ
ซายและเสียงซินธิไซเซอรที่สังเคราะหขึ้นเพื่อเลียนแบบเสียงระฆัง (ภาพที่ 21) ก็อาจทำใหนึกถึงวงกาเมลัน
ไดเชนกัน ชวงนี้แนวมาริมบาและแนวเปยโนบรรเลงอยูตางบันไดเสียงกัน สวนเสียงฆองวงนั้นจะต่ำกวาโนต
ทีบ่นัทกึประมาณ 1 Semitone กบัอีกราว 10 Cents เนือ่งจากบทประพนัธเพลงนีม้ไิดเทยีบเสยีงฆองวงให
อยูในบันไดเสียงตะวันตก ทำใหเกิดลักษณะแบบ Hybrid Tuning เกิดขึ้น

17  Michael Tenzer, Balinese Music (Berkeley: Periplus Editions, 1991), 32.

ภาพที่ 19 แสดงทอน C ที่มีแนวเชลโลเปนทำนอง สวนแนวอื่น ๆ ไดรับอิทธิพล
จากดนตรีกาเมลันบาหลี (แนวฆองวงใหญ และ electronics จะบรรเลงกลองแขก)

ที่มา : ผูวิจัย

ทอน H หองที่ 161 ใช Set class (0137) อีกครั้งอยางตรงไปตรงมา ทั้งในรูป P และรูป I โดยที่ควร
เสรมิไว ณ ทีน่ีด้วยวา กลุมเสยีงทีเ่ลือกมานี ้เมือ่ใชทัง้สองรปูจะใหเสยีงทีเ่ลยีนแบบระบบเสยีงเปลอ็ก (Pelog) 
ทั้งโมด Selisir (P) และโมด Tembung (I)17 ดังแนวเปยโนในภาพที่ 20

ภาพที่ 20 แสดงทอน H ซึ่งมีเสียงแบบโมด Selisir และ Tempung ในระบบเสียงเปล็อก
ที่มา : ผูวิจัย
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ผูประพนัธเลอืกใชกลุมเสยีงนีใ้นทอนโคดาเพือ่ใหโครงสรางของบทเพลงมคีวามสมบรูณ เพราะเปนการ
นำเอา Set class (0137) กลับมาใชใหไดยินอยางชัดเจน แตสิ่งที่ไดตามมาก็คือเสียงอยางดนตรีกาเมลันทำ
หนาทีเ่ปนแนวประกอบ (Accompaniment) ทีเ่หมาะสมใหแกแนวทำนองทีป่ระกอบดวยทำนองเชลโลจาก
ทอน C ที่กลับมาบรรเลงอีกครั้งและทำนองที่แตงเลียนแบบทำนองเพลงรองแบบไทยราชสำนักจากทอน F 
ซึ่งบรรเลงโดยเบสคลาริเน็ต (ภาพที่ 22)

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 22 แนวเบสคลาริเน็ตที่แตงขึ้นเลียนแบบเสียงรองแบบเพลงไทยราชสำนัก
ปรากฏในทอน F และทอน H

ที่มา : ผูวิจัย

กระสวนจังหวะสำคัญ (Important Rhythmic Patterns)
บทเพลงนี้มีจังหวะสำคัญที่ใชอยู 4 แบบ ซึ่งมีที่มาจากจังหวะในภาพที่ 5 อยู 2 แบบ สวนแบบที่สาม

เปนการเลียนแบบเพลงรัว และแบบสุดทายมีที่มาจากลักษณะการบรรเลงฆองวง แบบแรกถอดออกมาจาก
จงัหวะของมโหระทกึ แลวทำการลดทอนลงกอนจะคอย ๆ เตมิใหเตม็และสรางสสีนัแบบอืน่ ภาพที ่23 เปน
จังหวะดังกลาวในทอน B6 หองที่ 31-36 (a) และหองที่ 42-45 (b) 

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโลภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ภาพที่ 21 แสดงลักษณะดนตรีที่เลียนแบบวงกาเมลันและทำนองบนเชลโล
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวยที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ที่มา : ผูวิจัย
ที่เคยปรากฏในทอน C มาแลว มีการใช Hybrid Tuning อยูดวย

ภาพที่ 22 แนวเบสคลาริเน็ตที่แตงขึ้นเลียนแบบเสียงรองแบบเพลงไทยราชสำนัก
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(a) 

(b) 

ภาพที่ 23 จังหวะที่ถอดจากจังหวะของมโหระทึก ทั้งแบบจีน เวียดนาม และกะเหรี่ยง18

ที่มา : ผูวิจัย

จังหวะแบบนี้ถกูนำไปพัฒนาเปนสวนตาง ๆ ในบทเพลง (ภาพที ่24) พบไดในทอน A ทอน B6/7 (a) 
และ B8 (b) ในแนวเปยโน ทอน D (c) ทอน H (d) และทอน J (e) เปนตน

(a) 

(b) 

(c) 

(d) 

( e) 

ภาพที่ 24 จังหวะแบบตาง ๆ ที่พัฒนาขึ้นจากหนาทับของมโหระทึก
ที่มา : ผูวิจัย

18  “Bronze drum - Karen - Myanmar (Burma),” GEOZIK, YouTube video, Accessed in April 20, 2022, https://youtu.be/
YohwiUTEuk8.

จังหวะแบบนี้ถกูนำไปพัฒนาเปนสวนตาง ๆ ในบทเพลง (ภาพที ่24) พบไดในทอน A ทอน B6/7 (a) 
และ B8 (b) ในแนวเปยโน ทอน D (c) ทอน H (d) และทอน J (e) เปนตนและ B8 (b) ในแนวเปยโน ทอน D (c) ทอน H (d) และทอน J (e) เปนตนและ B8 (b) ในแนวเปยโน ทอน D (c) ทอน H (d) และทอน J (e) เปนตนและ B8 (b) ในแนวเปยโน ทอน D (c) ทอน H (d) และทอน J (e) เปนตน
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จังหวะแบบที่ 2 คือจังหวะที่พัฒนาขึ้นจากจังหวะที่ 1 จนเกิดการเลนสลับกัน (Interlocking) ดังได
กลาวไวในเรือ่งโกเตกนัแลว โปรดพจิารณาภาพที ่25 ซึง่ปรากฏจงัหวะแบบนีใ้นทอน B8/9/10 เปนตวัอยาง
หนึ่งในบทเพลง

ภาพที่ 25 แสดงจังหวะแบบเลนสลับกัน คลายแนวโกเตกันในดนตรีกาเมลันบาหลี
ที่มา : ผูวิจัย
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จังหวะแบบที่ 3 คือการใชจังหวะแบบหลากอัตรา (Polymetric-Polytempo) ซึ่งผูประพันธไดรับ
อิทธิพลจากเพลงรัวที่บรรเลงโดยวงปพาทย ในภาพที่ 26 แสดงจังหวะแบบนี้ในทอน A

ภาพที่ 26 การใชจังหวะแบบหลากอัตราในทอน A หองที่ 6-9
ที่มา : ผูวิจัย
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ในภาพนีจ้ะเหน็อตัราจงัหวะตาง ๆ ไดมารวมกนั ตัง้แตแนวคลารเินต็ทีม่โีนต yx8 (คาเทากบั q ) และ 
yx4 + xx2 (คาเทากับ q ) แลวไปเปน q จังหวะยกในหองที่ 7-8 สวนของฆองวงใหญจะเปน q กอน 
จากนั้นจะเปน q + yx2 (เทากับ x ) แลวเปน q + e ซึ่งใหเสียงที่ยาวเปน 1½ ของ q แนวทิมปานีนั้น หลัง
จากบรรเลง w ในหองที่ 6 แลว หองที่ 8 เปลี่ยนอัตราเปน 5 พยางคใน w แนวมาริมบามือซายบรรเลงเปน 
e  ในหองที่ 6-7 แลวในหองที่ 8 ชาลงเปน 3 พยางคใน 2 จังหวะ กอนที่จะเปน q (ซึ่งเทากับ 2 พยางคใน 
2 จงัหวะ) แนวเปยโนถกูกำหนดใหบรรเลงเหมอืนการดนอยางอสิระ สวนแนวเชลโลในหองที ่7 บรรเลงเปน
ตัว e ประจุด (e.) อยางคงที่จนจังหวะยืดออกในหองที่ 8 การใชจังหวะแบบหลากอัตราเชนนี้ผูประพันธพบ
วาใหความรูสึกถงึความโกลาหลไดด ีกระนัน้กย็งัสามารถท่ีจะควบคมุทิศทางของพืน้ผวิดนตรโีดยรวมไดดวย 
ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่ 4 หองที่ 8 ในแนวฆองวง มาริมบา และเชลโล (โนต F# ที่เพี้ยนต่ำลง [ในภาพเปน
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
มือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm e. x ) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือ
คูหา แตก็มีการใชคูอื่น ๆ ดวย แลวตอดวยโนตที่มีคาเต็ม ดังภาพที่ 27

ภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทย
ที่มา : ผูวิจัย

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 
คอรดในหองที่ 14 นั้น ใช Set class (0137) เชนกัน

ภาพที่ 28 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 14-22
ที่มา : ผูวิจัย

วาใหความรูสึกถงึความโกลาหลไดด ีกระนัน้กย็งัสามารถท่ีจะควบคมุทิศทางของพืน้ผวิดนตรโีดยรวมไดดวย 
ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่ 4 หองที่ 8 ในแนวฆองวง มาริมบา และเชลโล (โนต F
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
มือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm ) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือ
คูหา แตก็มีการใชคูอื่น ๆ ดวย แลวตอดวยโนตที่มีคาเต็ม ดังภาพที่ 27

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 

ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่ 4 หองที่ 8 ในแนวฆองวง มาริมบา และเชลโล (โนต Fดังจะเห็นไดจากจังหวะที่ 4 หองที่ 8 ในแนวฆองวง มาริมบา และเชลโล (โนต F
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
ดังจะเห็นไดจากจังหวะที่ 4 หองที่ 8 ในแนวฆองวง มาริมบา และเชลโล (โนต F
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง
โนตที่ปรับระดับเสียงตามเครื่องดนตรีแลว] F และ G ตามลำดับ) ทำหนาที่เปนดังโนตสง (Pick-up note) 
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทางเขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทางเขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
เขาวลตีอไปในหองที ่9 ซึง่เปนการวางแผนไวลวงหนา มไิดปลอยใหเสียงมลัีกษณะอยางการดนอยางไรทศิทาง

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
มือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm ) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือ
คูหา แตก็มีการใชคูอื่น ๆ ดวย แลวตอดวยโนตที่มีคาเต็ม ดังภาพที่ 27

ภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทย

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือ

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
มือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm 

จังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวยจังหวะแบบที ่4 มทีีม่าจากจงัหวะการบรรเลงของฆองวงในดนตรไีทย ทีม่กีารตีมือซายเสยีงต่ำตอดวย
มือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm e. xมือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm ) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือมือขวาในจังหวะแบบโนตประจุด (Dotted rhythm 
คูหา แตก็มีการใชคูอื่น ๆ ดวย แลวตอดวยโนตที่มีคาเต็ม ดังภาพที่ 27

) ดวยเสียงที่สูงกวา บางครั้งเปนคูแปด คูสี่ หรือ
คูหา แตก็มีการใชคูอื่น ๆ ดวย แลวตอดวยโนตที่มีคาเต็ม ดังภาพที่ 27

ภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทยภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทยภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทย
ที่มา : ผูวิจัย

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 

ภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทยภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทย
ที่มา : ผูวิจัย

ภาพที่ 27 แสดงจังหวะแบบที่ 4 ซึ่งมีที่มาจากวิธีการบรรเลงฆองวงในดนตรีไทย
ที่มา : ผูวิจัยที่มา : ผูวิจัย

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 

ที่มา : ผูวิจัย

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 

จังหวะแบบนี้ถูกใชอยางชัดเจนเพื่อใหเกิดการลงจังหวะพรอมกันของวงในหองที่ 14-22 (ภาพที่ 28) 
ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา ซึ่งมีการเพิ่มอัตราจังหวะใหยาวขึ้นในหองที่ 18-22 คลายเปนการทอดจังหวะออกไป มีขอสังเกตเพิ่มเติมวา 
คอรดในหองที่ 14 นั้น ใช Set class (0137) เชนกัน
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และหองที ่134-137 (ภาพที ่29) กใ็ชจงัหวะแบบเดยีวกนั ทัง้ยงัมกีารเลยีนแบบการกวาด (Glissando) 
ของฆองวงดวย อนึ่ง ทั้งสองตัวอยางนี้ เปนชวงท่ีแสดงถึงความโกลาหลที่กำลังเขาสูความเปนระเบียบ
เหมือนกัน ในเชิงโครงสรางแลว โนตในภาพที่ 29 เปนเหมือนทอนยอนของภาพที่ 28 นั่นเอง เพียงแตมีการ
พัฒนาเพิ่มข้ึน ในกรณีนี้เปนการพัฒนาเพ่ือใหมีลักษณะอยาง Tonal มากยิ่งขึ้น (แมวาจะใกลเคียงกับ
การใชหลายบันไดเสียง Polytonal ก็ตาม)

ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137
ที่มา : ผูวิจัย

สรุป
บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น

ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 
C-D-Coda โดยชวงแรกมีจังหวะชากวาชวงหลัง

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธมี 2 สวน คือ วัตถุดิบหลักและวัตถุดิบเสริม บทความนี้นำเสนอวัตถุดิบ
หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง 
กลุมเสียงนี้เปน All-interval, 4-note chord ซึ่งมี Interval classes ในดนตรี 12 เสียงแบบตะวันตกครบ 
และมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาเปนโมทีฟหลักของบทเพลง สรางทำนอง แนว accompaniment และ
เสียงประสาน สวนจังหวะของมโหระทึกนั้น ถูกนำมาใชเพื่อเปนกระสวนจังหวะของหนาทับ (Rhythmic 
Pattern) เปนจงัหวะในแนวประกอบ (Accompaniment) ซึง่อางองิถงึแนวโกเตกนัในดนตรกีาเมลนั กระทัง่
มบีทบาทในการสรางทำนองของบทเพลง นอกจากนีก้ารใชจงัหวะของบทเพลงยงัมกีารใชหลากอตัราจงัหวะ 
Polymetric-Polytempo เพือ่อางองิถงึเพลงรวัทีม่กับรรเลงโดยวงปพาทยอกีดวย จงัหวะอยางสุดทายกคื็อ
จงัหวะของการบรรเลงฆองวงท่ีผูประพนัธนำมาพฒันาเพือ่เปนตวัเชือ่มจากความโกลาหลในลกัษณะเพลงรัว 
ไปยังเสียงที่นับจังหวะไดอยางงายหรือมีความสงบมากยิ่งขึ้น

จากการสรางสรรคบทประพันธเพลงโหมโรงหรทึก ผูประพันธไดคนพบการสรางเสียงที่ผสานกัน
ระหวางเสียงแบบไรบันไดเสียง (Atonal) และแบบอิงบันไดเสียง (Tonal) โดยการใชกลุมเสียงท่ีมีความ
ครอบคลุมและวิธีการพัฒนาโมทีฟอันหลากหลาย ทำใหสรางดนตรีที่นำเสนอเสียงของวัฒนธรรมตาง ๆ ใน

ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 
C-D-Coda โดยชวงแรกมีจังหวะชากวาชวงหลัง

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธมี 2 สวน คือ วัตถุดิบหลักและวัตถุดิบเสริม บทความนี้นำเสนอวัตถุดิบ
หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง 
กลุมเสียงนี้เปน All-interval, 4-note chord ซึ่งมี Interval classes ในดนตรี 12 เสียงแบบตะวันตกครบ 
และมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาเปนโมทีฟหลักของบทเพลง สรางทำนอง แนว accompaniment และ

ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 
C-D-Coda โดยชวงแรกมีจังหวะชากวาชวงหลัง

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธมี 2 สวน คือ วัตถุดิบหลักและวัตถุดิบเสริม บทความนี้นำเสนอวัตถุดิบ
หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง 

ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137ภาพที่ 29 การใชจังหวะเลียนแบบวลีจากการตีฆองวงบนแนวเปยโนหองที่ 134-137
ที่มา : ผูวิจัยที่มา : ผูวิจัย

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็นบทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 
C-D-Coda โดยชวงแรกมีจังหวะชากวาชวงหลัง

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธมี 2 สวน คือ วัตถุดิบหลักและวัตถุดิบเสริม บทความนี้นำเสนอวัตถุดิบ

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี

บทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็นบทประพันธเพลงสรางสรรค โหมโรงหรทึก นี้ ใชเทคนิคตาง ๆ เพื่อนำเสนอเรื่องราวที่แสดงใหเห็น
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
ถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลายในดินแดนสุวรรณภูมิ จากขอมูลที่บงชี้ดินแดนแถบนี้อาจมี
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรีความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 

ความเปนโลกาภิวัตนมาแตโบราณกาลลวงแลวไมต่ำกวา 2,000 ป ผูประพันธใชการผสมวงที่มีเครื่องดนตรี
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บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 
เฉพาะเพือ่แสดงเสยีงทีเ่ปนตวัแทนของดนตรตีาง ๆ ทีเ่กดิขึน้ ผานเขามา และผสมผสานในดนิแดนสวุรรณภมูนิี้ 
บทเพลงมีโครงสรางเพลงเปน 6 ทอนยอย โดยอาจมองเปน 2 ชวงใหญ คือ Introduction-A-B และ 

วัตถุดิบที่ใชในบทประพันธมี 2 สวน คือ วัตถุดิบหลักและวัตถุดิบเสริม บทความนี้นำเสนอวัตถุดิบ
C-D-Coda โดยชวงแรกมีจังหวะชากวาชวงหลัง
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หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง 
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กลุมเสียงนี้เปน All-interval, 4-note chord ซึ่งมี Interval classes ในดนตรี 12 เสียงแบบตะวันตกครบ 
หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง หลักเปนสวนใหญ ซึ่งคือ Set class (0137) และจังหวะของมโหระทึกจากจีน เวียดนาม และกะเหร่ียง 
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และมีบทบาทสำคัญในการพัฒนาเปนโมทีฟหลักของบทเพลง สรางทำนอง แนว accompaniment และ
กลุมเสียงนี้เปน All-interval, 4-note chord ซึ่งมี Interval classes ในดนตรี 12 เสียงแบบตะวันตกครบ 

เสียงประสาน สวนจังหวะของมโหระทึกนั้น ถูกนำมาใชเพื่อเปนกระสวนจังหวะของหนาทับ (Rhythmic 
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ดนิแดนสุวรรณภูมขิึน้มาได ท้ังนี ้โดยอาศยัจงัหวะโบราณของกลองมโหระทกึซึง่มคีวามเรยีบงายอยางยิง่เปน
แกน ผนวกกับจังหวะชนิดอื่นอีกเล็กนอย ภาพที่ 30 เปน QR Code โนตเพลงนี้
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