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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยเรื่่�อง “คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก” เป็็นส่่วนหน่ึ่�งของงานวิิจััยระดัับ

ปริิญญาเอก เรื่่�อง การเดี่่�ยวระนาดเอก ชุุด ประสานเสีียงสำเนีียงเบญจศิิลป์์ มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา
คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ศึึกษา
ข้อ้มููลจากเอกสาร ข้อ้มููลภาคสนาม และวิเิคราะห์์เนื้้�อหาตีีความสร้า้งข้อ้สรุปุแบบอุปุนัยั (analytic induction) 
ผลวิิจััยพบว่่า คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก สะท้้อนผ่่านองค์์ประกอบ 2 ส่่วน ได้้แก่่ 1) ทาง
เดี่่�ยวระนาดเอก คุุณลัักษณะของทางเดี่่�ยวประกอบด้้วย (1) สำนวนกลอนเดี่่�ยว พบสำนวนกลอน ได้้แก่่ 
กลอนไต่่ลวด กลอนฝาก กลอนสัับ กลอนพััน กลอนซ่่อนตะเข็็บ กลอนย้้อนตะเข็็บ กลอนร้้อยลููกโซ่่ กลอน
ลอดตาข่่าย กลอนกระโดด กลอนเดิินตะเข็็บหรืือกลอนม้้วนตะเข็็บ คุุณลัักษณะของสำนวนกลอนเดี่่�ยวจะมีี
การพลิิกแพลงทำนองให้้แตกต่่างจากทำนองหลัักและมีีความซัับซ้้อนมากกว่่าสำนวนกลอนทั่่�วไป และ (2) 
กลวิิธีีการบรรเลง แบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลวิิธีีการบรรเลง ประกอบด้้วย การตีีสะบััด การตีีสะเดาะ 
การตีีเก็บ็ การตีีกรอ การตีีรัวั การตีีขยี้้� การตีีกวาด การตีีไขว้ ้การตีีแตะจัังหวะ การตีีเหวี่่�ยง และกลวิธิีีพิเิศษ 
ประกอบด้้วย การตีีรััวพื้้�นและการตีีคาบลููกคาบดอก และ 2) ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก ต้้องมีี 2 ทัักษะเป็็น
คุุณสมบััติิ ได้้แก่่ (1) ทัักษะการบรรเลง มีีทักษะฝีีมืือขั้้�นสููงสามารถบรรเลงเดี่่�ยวได้้อย่่างสมบููรณ์์ และ (2) 
ทัักษะทางความคิิด สามารถคิิดวิิเคราะห์์และออกแบบการบรรเลงเดี่่�ยวได้้เหมาะสมกัับลัักษณะเพลงเดี่่�ยว
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Abstract 
This article is part of the doctoral research regarding the ranat ek performance practice, 

Pra-san-siang Samniang Ben-cha-sin, which aimed to study the specific musical characteristics 
of the performance practice used for the ranat ek (treble Thai xylophone). The research 
has been done based on qualitative research methods in which data were collected from 
related literature, fieldwork, and analytic induction. The result has shown that the specific 
musical characteristics of the ranat ek solo could be reflected through include two elements: 
1) the thang diao ranat ek (the ranat ek solo realisation) embracing (1) the samnuan klon 
diao (musical idiomatic style for the ranat ek solo version) as follows: klon tai luat, klon 
fak, klon sap, klon phan, klon son ta-khep, klo yon ta-khep, klon roi luk-so, klon lot ta-khai, 
klon kra-dot, klon doen ta-khep or klon muan ta-khep with the sophisticated and more 
complex style of performance practices and (2) the ranat ek performing techniques as 
follows: ti sa-bat, ti sa-do, ti kep, ti kro, ti rua, ti kha-yi, ti kwat, ti khwai, ti tae chang-wa, 
ti wiang as well as the special musical technique for the solo version, called rua phuen 
and khap-luk khap-dok, 2) the ranat ek player, who should have two important abilities: 
(1) well-trained ranat ek skills suitable to play a solo version and (2) thinking skill to be 
able to analyse and design the appropriate style for the solo performance of the ranat ek. 

Keywords:	 The specific musical characteristics for the ranat ek solo/ The ranat ek solo 
realisation/ The ranat ek solo performance

บทนำ
การบรรเลงระนาดเอกมีีระเบีียบแบบแผนการบรรเลงท่ี่�เกิดิจากกระบวนคิดิสร้า้งสรรค์อ์ย่่างเป็น็ระบบ

ของปราชญ์ทางดุุริยิางคศิลิป์มาตั้้�งแต่่อดีีต เป็น็เครื่่�องดนตรีีที่�มีีวิธิีกีารบรรเลงท่ี่�หลากหลาย นิยิมนำมาบรรเลง
ประชัันเพื่่�ออวดฝีีมืือกัันในหมู่่�นัักดนตรีีไทย สงบศึึก ธรรมวิิหาร กล่่าวว่่า “สมััยรััชกาลที่่� 5 นี้้� นัับเป็็นระยะ
ที่่�ดนตรีีไทยได้้พััฒนารููปแบบเพิ่่�มขึ้้�นอีีกหลายอย่่าง ...การประชัันวงนี้้�เองได้้สร้้างวิิวััฒนาการขึ้้�นมากมาย ไม่่
ว่่าจะเป็็นการประชัันฝีีมืือเดี่่�ยวหรืือประชัันวง”1 ในการบรรเลงประชัันแต่่ละครั้้�ง มิิใช่่แค่่การแสดงความ
สามารถของผู้้�บรรเลงเท่่านั้้�น แต่่ยังัเป็น็การแสดงความสามารถทางสติปัญัญาในการปรับวงและการประพันัธ์์
ทางเดี่่�ยวให้ม้ีีความซับัซ้อ้น เพื่่�อนำมาใช้ส้ำหรับัประชันัอวดฝีมีืืออีีกด้ว้ย เฉลิมิศักัดิ์์� พิกิุลุศรีี กล่า่วถึึงลีีลาของ
เพลงเดี่่�ยว สรุปความว่่า การบรรเลงเพลงเดี่่�ยวตามคติิของนัักดนตรีีไทยจะมีีวัตถุปุระสงค์์ในการบรรเลงเดี่่�ยว
อยู่่� 3 ประการ คืือ 1) เพื่่�อนำเสนอลีีลาทำนองเพลงหรืือทางเพลงท่ี่�ครููท่่านได้้แต่่งไว้้อย่่างวิิจิิตรพิสดาร  

1  Sangobseuk Thamviharn, Thai Classical Music, 4th ed. (Bangkok: Chulalongkorn University Printing, 2023), 27. 
(in Thai)
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2) เพื่่�อแสดงความสามารถด้้านความแม่่นยำที่่�สามารถจดจำทำนองเพลงและกลเม็็ดต่่าง ๆ ตามที่่�ครููท่่านได้้
แต่่งไว้้อย่่างครบถ้้วนไม่่ขาดตกบกพร่่อง และ 3) เพื่่�อแสดงความสามารถด้้านทัักษะฝีีมืือของผู้้�บรรเลง โดย
สามารถบรรเลงเครื่่�องดนตรีีได้้อย่่างถููกต้้อง และเสีียงท่ี่�บรรเลงออกมาจะต้้องมีีคุณภาพและได้้มาตรฐาน
อย่า่งสม่่ำเสมอ2 การบรรเลงเดี่่�ยวถืือได้้ว่า่เป็น็การบรรเลงขั้้�นสูงูท่ี่�นักัดนตรีีไทยนำมาบรรเลงเพ่ื่�ออวดฝีมีืือกััน 
ทางบรรเลงที่่�นำมาใช้้ในการเดี่่�ยวจึึงต้้องมีีคุุณลัักษณะพิิเศษ ดัังที่่� สิิริิชััยชาญ ฟัักจำรููญ ได้้แสดงทััศนะเกี่่�ยว
กับัเพลงเดี่่�ยว สรุปุความว่า่ สำนวนกลอนระนาดเอกจะมีีลักัษณะคล้า้ยกับัฉันัทลักัษณ์บ์ทกลอน มีีวรรคสดับ 
วรรครับั วรรครอง วรรคส่ง่ เพลงเดี่่�ยวเป็น็เพลงที่่�มีีทำนองลักัษณะพิเิศษมากกว่า่การบรรเลงทั่่�วไป มีีการนำ
กลวิิธีีการบรรเลง เช่่น การตีีสะบััด สะเดาะ ขยี้้� การตีีรััว การตีีเก็็บ ฯลฯ มาใช้้ในการบรรเลง โดยการนำ
กลวิิธีีพิิเศษต่่าง ๆ ไปใช้้จะต้้องเหมาะสมกัับลัักษณะทำนองเพลง3 ซึ่่�งทััศนะดัังกล่่าวมีีความสอดคล้้องกัับ 
ศัักดิ์์�ชััย ลััดดาอ่่อน ที่่�กล่่าวถึึงลัักษณะเพลงเดี่่�ยวสรุุปความว่่า ลัักษณะของทางเดี่่�ยวต้้องพลิิกแพลงทำนอง
ให้้มีีความแตกต่่างออกไปจากทำนองหลััก สำนวนกลอนเดี่่�ยวไม่่จำเป็็นต้้องมีีเสีียงลููกตกตรงกัับทำนองหลััก
ทุุกเสีียง สามารถฝากทำนองให้้ไปตกตรงกัับเสีียงลููกตกของทำนองหลัักในท้้ายประโยคก็็ได้้ ส่่วนวิิธีีการ
บรรเลงนั้้�น ต้้องประกอบด้้วยกลวิิธีีการบรรเลงต่่าง ๆ เช่่น สะบััด ขยี้้� คาบลููกคาบดอก ฯลฯ แต่่ไม่่จำเป็็น
ต้อ้งมีีครบทุกุกลวิธิีใีน 1 เพลง ขึ้้�นอยู่่�ที่่�เพลงและแนวการบรรเลงด้ว้ย เพลงเดี่่�ยวที่่�นักัดนตรีีปี่่�พาทย์ถ์ืือกันัว่า่
เป็็นเพลงเดี่่�ยวที่่�นิิยมนำมาใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยว เช่่น เพลงสารถีี เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ ฯลฯ4 
เพลงเดี่่�ยวที่่�บููรพาจารย์์ได้้ประพัันธ์์ไว้้ในอดีีต เป็็นมรดกทางภููมิิปััญญาที่่�นัักประพัันธ์์เพลงรุ่่�นต่่อมานำมา
ประยุุกต์์ใช้้ พััฒนาปรัับปรุุงให้้สอดคล้้องกัับรสนิิยมของคนในสัังคมดนตรีีไทยอยู่่�เสมอ 

การปรัับปรุุงและพััฒนาการบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก สามารถพบเห็็นได้้จากการนำเพลงต่่าง ๆ มา
ประพัันธ์์เป็็นทางเดี่่�ยวขึ้้�นใหม่่โดยนำเพลงเดี่่�ยวในอดีีตมาเป็็นต้้นแบบ เช่่น เพลงเดี่่�ยวพญาโศกเป็็นต้้นแบบ
ของเพลงท่่อนเดีียว เพลงเดี่่�ยวที่่�นำเพลงเดี่่�ยวพญาโศกมาเป็็นต้้นแบบ อาทิิ เพลงเดี่่�ยวนารายณ์์แปลงรููป 
เพลงเดี่่�ยวม้้าย่่อง เพลงเดี่่�ยวม้้ารำ เป็็นต้้น เพลงเดี่่�ยวแขกมอญเป็็นต้้นแบบของเพลงที่่�มีีหลายท่่อน อาทิิ 
เพลงเดี่่�ยวนกขมิ้้�น เพลงเดี่่�ยวสุุริินทราหูู เป็น็ต้้น สำหรัับการพัฒนากลวิธีกีารบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก มีีความ
ตอนหน่ึ่�งท่ี่� ถาวร สิิกขโกศล ได้้กล่่าวถึึงหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ความว่่า “เทคนิิคการ
ตีีระนาดที่่�มีีมาแต่่เดิิมหลายอย่่าง เช่่น รััว คาบลููกคาบดอก นั้้�น ท่่านได้้พััฒนาให้้หลากหลายวิิจิิตรขึ้้�น ...บาง
อย่า่งพอเริ่่�มใช้ก้็ถ็ูกูตำหนิิ เช่น่ การตีีสะบัดั ...แต่เ่ดี๋๋�ยวนี้้�คนตีีระนาดสะบัดักันัทั้้�งนั้้�น เพราะออกรสชาติิดีี ...ทาง
ระนาดของท่่านจึึงได้้รัับความนิิยมสููงสุุดตลอดมา”5 ซึ่่�งจะเห็็นได้้ว่่ารููปแบบกลวิิธีีการบรรเลงและทางเดี่่�ยว
ระนาดเอกที่่�เกิดิขึ้้�นใหม่ ่ถูกูปรับัปรุงุและพัฒันาโดยการนำองค์์ความรู้้�เดิมิที่่�มีีอยู่่�แล้ว้ในอดีีต มาพััฒนาต่อ่ยอด
ให้เ้หมาะสมกับัความนิยิมของคนในสังัคมดนตรีีไทยยุคุนั้้�น ๆ การนำองค์์ความรู้้�เดิมิมาปรับปรุงุพัฒันาให้เ้ป็น็
เพลงเดี่่�ยวขึ้้�นใหม่่ ผู้้�แต่่งและผู้้�บรรเลงแต่่ละคนอาจแฝงความเป็็นปััจเจกบุุคคลไปในทางเดี่่�ยวนั้้�นด้้วย แต่่
อย่่างไรก็็ตาม การพัฒันาปรัับปรุุงเพลงเดี่่�ยวก็็ยัังคงใช้้องค์์ความรู้้�เดิิม เช่่น การวางท่่อนเพลง การสร้้างสรรค์์

2  Chalermsak Pikulsri, Music Appreciation: Thai Classical Music, 2nd ed. (Bangkok: Odeon Store, 1999), 26-27. (in Thai)
3  Sirichaicharn Fachamroon, “The identity of the ranat ek solo,” interview by Nittaya Rusamai, January 28, 2022.
4  Sakchai Laddaon, “The identity of the ranat ek solo,” interview by Nittaya Rusamai, February 16, 2022.
5  Thawon Sikkhakoson, The Master of Thai Classical Music from the Historical Event from the Overture Movie 

(Bangkok: Siamparitut Publishing, 2016), 293. (in Thai)
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สำนวนกลอน และการสอดแทรกกลวิิธีีการบรรเลง รวมถึึงขนบการปฏิิบััติิของการเดี่่�ยวระนาดเอก มาเป็็น
พื้้�นฐานในการพััฒนาต่อ่ยอดทั้้�งสิ้้�น ซึ่่�งแนวปฏิิบััติินี้้� นักัดนตรีีไทยได้ใ้ห้ก้ารยอมรับัและยึึดถืือเป็น็แนวปฏิิบััติิ
ร่ว่มกันัจนกลายเป็น็ระเบีียบแบบแผนการบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอกขึ้้�นในปัจัจุบุันั แสดงให้เ้ห็น็ว่า่คุณุลัักษณะ
ใดที่่�ปรากฏในการบรรเลงเด่ี่�ยวระนาดเอก สามารถถืือได้้ว่่าคุุณลัักษณะนั้้�นสะท้้อนคุุณลัักษณะเฉพาะของ
การเดี่่�ยวระนาดเอกให้้เกิิดขึ้้�นเป็็นรููปธรรม

ดัังที่่�ผู้้�วิิจััยได้้กล่่าวข้้างต้้นว่่า การบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอกเกิิดจากกระบวนคิิดสร้้างสรรค์์อย่่างเป็็น
ระบบของปราชญ์ทางดุุริิยางคศิิลป์มาตั้้�งแต่่อดีีต และได้้สืืบทอดต่อกัันมาจนถึึงปััจจุบัันจนเกิิดเป็็นตััวตนท่ี่�
สัังคมรัับรู้้�และเข้้าใจไปในแนวทางเดีียวกััน ผู้้�วิิจััยจึึงเห็็นความสำคััญและเห็็นคุุณค่่าทางวิิชาการ จึึงดำเนิิน
การศึึกษาวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะเฉพาะของการเด่ี่�ยวระนาดเอก เพ่ื่�อเป็็นประโยชน์แก่่ผู้้�สนใจสามารถนำไป
ศึึกษาต่่อยอดในบริิบทอื่่�น ๆ ได้้

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก

ขอบเขตการวิิจััย
การศึึกษาการเด่ี่�ยวระนาดเอกนี้้� ผู้้�วิจัิัยศึึกษาคุณุลักัษณะการเดี่่�ยวระนาดเอกจากข้อ้มูลูเอกสาร ข้อ้มูลู

ภาคสนาม และประสบการณ์์การได้้รัับถ่่ายทอดเพลงเดี่่�ยวของผู้้�วิิจััย ที่่�พบการใช้้และมีีแนวปฏิิบััติิเดีียวกััน
เพื่่�อสรุุปคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
การวิิจััยนี้้�เป็็นการศึึกษาวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ทำการศึึกษารวบรวมข้้อมููล 

วิเิคราะห์์ข้อ้มููล และสัังเคราะห์์ข้อ้มููล จากเอกสารที่�มีีสาระสำคััญเก่ี่�ยวกัับการเดี่่�ยวระนาดเอก (Documentary 
Research) และข้้อมููลภาคสนาม (Field Data) ดัังนี้้�

ศึึกษาและวิิเคราะห์์จากข้้อมููลเอกสารที่่�เกี่่�ยวกัับการเดี่่�ยวระนาดเอก (Documentary Research) 
แบ่่งเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่

1. ข้อ้มูลูจากหนังัสืือ ตำรา บทความ เอกสารสิ่่�งพิมิพ์์ และสื่่�อออนไลน์ ์ใช้ก้ารวิเิคราะห์เ์นื้้�อหา (content 
analysis) และตีีความสร้้างข้้อสรุุปแบบอุุปนััย (analytic induction)

2. ข้้อมููลจากงานวิิจััย ที่่�เกี่่�ยวกัับการบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก ตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2544-2564 พบงานวิิจััย 
11 เร่ื่�อง ซึ่่�งมีีข้อ้มูลูเพลงเดี่่�ยวที่่�ผู้้�วิจิัยันำผลการวิจิัยัมาศึึกษาวิเิคราะห์ค์ุณุลักัษณะการเดี่่�ยวระนาดเอก ทั้้�งหมด 
15 เพลง ได้้แก่่ 1) เพลงเดี่่�ยวจีีนแสปริิศนา สามชั้้�น 1 ทาง 2) เพลงเดี่่�ยวม้้ารำ สามชั้้�น 1 ทาง 3) เพลงเดี่่�ยว
แขกมอญ สามชั้้�น 2 ทาง 4) เพลงเดี่่�ยวเชิิดใน สามชั้้�น 1 ทาง 5) เพลงเดี่่�ยวต่่อยรููป สามชั้้�น 1 ทาง 6) เพลง
เดี่่�ยวสารถีี สามชั้้�น 4 ทาง 7) เพลงเดี่่�ยวพญาโศก สามชั้้�น 4 ทาง 8) เพลงเดี่่�ยวนารายณ์แ์ปลงรูปู เถา 1 ทาง 
9) เพลงเดี่่�ยวเชิิดนอก 2 ทาง 10) เพลงเดี่่�ยวลาวแพน 1 ทาง 11) เพลงเดี่่�ยวกราวใน สามชั้้�น 2 ทาง 12) 
เพลงทยอยเดี่่�ยว 1 ทาง 13) เพลงเดี่่�ยวอาเฮีีย สามชั้้�น 1 ทาง 14) เพลงเดี่่�ยวอาเฮีีย เถา 1 ทาง และ 15) 
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เพลงเดี่่�ยวเดืือนหงายกลางป่่า สามชั้้�น 1 ทาง ใช้้ทฤษฎีีการวิิเคราะห์์เพลงไทยโดยวิิเคราะห์์ลัักษณะทำนอง 
กลวิธีีการบรรเลง และสำนวนกลอน โดยกำหนดการเรีียกช่ื่�อสำนวนกลอนระนาดเอกตามแนวคิิดของครูู
ประสิิทธิ์์� ถาวร และตีีความสร้้างข้้อสรุุปแบบอุุปนััย (analytic induction)

ข้้อมููลภาคสนาม (Field Data) แบ่่งเป็็น 2 ส่่วน ได้้แก่่
1. การสัมัภาษณ์บุ์ุคคลข้อ้มูลู คัดัเลืือกจากผู้้�ที่่�มีีความรู้้� ความเชี่่�ยวชาญ และมีีประสบการณ์ก์ารบรรเลง

เดี่่�ยวระนาดเอกอย่่างน้อ้ย 30 ปี ีจำนวน 10 ท่า่น ได้้แก่ ่1) อาจารย์ ดร.สิิริชิัยัชาญ ฟักัจำรููญ ศิลิปินแห่ง่ชาติิ 
2) ครููไชยยะ ทางมีีศรีี 3) ครููศัักดิ์์�ชััย ลััดดาอ่่อน 4) ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ ดร.วีีระ พัันธุ์์�เสืือ 5) ครููวีีระชาติิ 
สังัขมาน 6) ครููมนตรีี เปรมปรีีดา 7) อาจารย์บรรทม น่ว่มศิริิิ 8) สิบิเอก ไชยชนะ เต๊๊ะอ้ว้น 9) อาจารย์วัชัรากร 
บุุญเพ็็ง และ 10) จ่่าสิิบเอก มาโนช แสวงศิิลป์์ วิิเคราะห์์โดยการวิิเคราะห์์เนื้้�อหา (content analysis) และ
ตีีความสร้้างข้้อสรุุปแบบอุุปนััย (analytic induction)

2. การวิเคราะห์์ทางเดี่่�ยวระนาดเอกเพลงต่่อยรููป สามชั้้�น ทางหลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) 
ผู้้�วิิจััยกำหนดเลืือกเพลงเดี่่�ยวต่่อยรููป สามชั้้�น ทางหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) เป็็นทางเดี่่�ยวที่่�
ครููประสิิทธิ์์� ถาวร ได้้รัับถ่่ายทอดจากหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) และได้้ถ่่ายทอดให้้ครููนััฐพงศ์์ 
โสวััตร ต่่ออีีกทอดหนึ่่�ง ซึ่่�งเป็็นทางเดี่่�ยวที่่�ทราบข้้อมููลที่่�มาชััดเจน อีีกทั้้�งยัังเป็็นเพลงเดี่่�ยวที่่�มีีความสมบููรณ์์
พร้อ้มทั้้�งเชิงิสำนวนกลอนและกลวิธิีกีารบรรเลงที่่�มีีความหลากหลาย เหมาะสมสำหรับันำมาศึึกษาวิเิคราะห์์
เพื่่�อนำข้้อมููลและรายละเอีียดต่่าง ๆ มาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการศึึกษาวิิเคราะห์์ร่่วมกัับกลุ่่�มข้้อมููลอื่่�น ๆ ข้้างต้้น 
เพื่่�อแสดงคุณุลักัษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก ทฤษฎีีที่่�ใช้ใ้นการศึึกษาวิเิคราะห์ ์ใช้ท้ฤษฎีกีารวิเิคราะห์์
เพลงไทย โดยวิิเคราะห์ล์ักัษณะทำนอง กลวิธีกีารบรรเลง และสำนวนกลอน และกำหนดการเรีียกชื่่�อสำนวน
กลอนระนาดเอกตามแนวคิดิของครูปูระสิิทธิ์์� ถาวร และตีีความสร้า้งข้อ้สรุปุแบบอุุปนัยั (analytic induction)

ขั้้�นตอนการวิเคราะห์์ข้้อมููล ผู้้�วิิจััยนำข้้อมููลเอกสาร ข้้อมููลภาคสนาม และประสบการณ์การได้้รัับ
ถ่า่ยทอดเพลงเดี่่�ยวของผู้้�วิจิัยั มาจำแนกข้้อมูลูและแจกแจงรายละเอีียดคุณุลักัษณะต่า่ง ๆ ที่่�พบในการบรรเลง
เดี่่�ยว แล้้วตีีความสร้้างข้้อสรุุปแบบอุุปนััย (analytic induction)

การสัังเคราะห์์ข้้อมููลและการตรวจสอบข้้อมููล
นำข้อ้สรุปที่�ได้จ้ากการศึึกษาวิเิคราะห์ม์าสังัเคราะห์โ์ดยการตีีความสร้างข้อ้สรุปแบบอุปุนัย (analytic 

induction) เพื่่�อสรุุปคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก และตรวจสอบความถููกต้้องของข้้อมููลด้้วย
การตรวจสอบแบบสามเส้้า (Triangulation) 
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ผลการวิิจััย
จากการศึึกษาวิิเคราะห์์พบว่่า คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกสะท้้อนผ่่านองค์์ประกอบ

ที่่�สำคัญั ได้แ้ก่ ่ทางเดี่่�ยวระนาดเอกและผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก ทั้้�ง 2 องค์ป์ระกอบมีีความสัมัพันัธ์เ์กี่่�ยวเนื่่�อง
กันั มนตรีี ตราโมท อธิบิายหลักัการบรรเลงและความมุ่่�งหมายสำคัญัในการบรรเลงเดี่่�ยว สรุปุความว่า่ เดี่่�ยว
เป็็นการบรรเลงของเครื่่�องดนตรีีประเภทดำเนิินทำนอง ที่่�มิิใช่่แค่่การบรรเลงเพีียงเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นเดีียว 
แต่่เป็็นการบรรเลงที่่�มีีความมุ่่�งหมาย 3 ประการ คืือ เพื่่�ออวดทางบรรเลง อวดความแม่่นยำของผู้้�บรรเลง 
และอวดทัักษะฝีีมืือของผู้้�บรรเลง เป็็นทางบรรเลงที่่�ผู้้�แต่่งประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ให้้มีีความพิิเศษ ซึ่่�งทางบรรเลงที่่�
จะสามารถเรีียกว่่าเป็็นทางเด่ี่�ยวได้้นั้้�น ท่่วงทำนองเพลงจะต้้องมีีความวิิจิิตรพิิสดารโลดโผน พลิิกแพลง 
ผู้้�บรรเลงต้อ้งจดจำกลเม็ด็เด็ด็พราย สามารถถ่า่ยทอดทำนองเพลงได้อ้ย่า่งครบถ้ว้นและชัดัเจนตามจุดุประสงค์์
ของผู้้�แต่ง่ ผู้้�บรรเลงจึึงต้อ้งมีีฝีมีืือมากพอที่่�จะบรรเลงได้อ้ย่า่งไม่ผ่ิดิพลาด6 ดังันั้้�นการบรรเลงเด่ี่�ยวระนาดเอก
แต่่ละครั้้�งจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�คุุณสมบััติิของทางเดี่่�ยวและผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยวจะต้้องมีีความสมบููรณ์์พร้้อม 
หากอย่า่งใดอย่า่งหนึ่่�งขาดความสมบูรูณ์จะส่ง่ผลให้ก้ารบรรเลงนั้้�นไม่บ่รรลุตุามวัตัถุปุระสงค์ก์ารบรรเลงเดี่่�ยว

คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกสะท้้อนผ่่านองค์์ประกอบที่่�สำคััญ 2 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 
ทางเดี่่�ยวระนาดเอกและผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก คุุณลัักษณะของแต่่ละองค์์ประกอบมีีดัังนี้้�

1. ทางเดี่่�ยวระนาดเอก
คุุณลัักษณะของทางเดี่่�ยวระนาดเอกต้้องมีีความวิิจิิตรพิสดาร ซึ่่�งต้้องประกอบด้้วยส่่วนประกอบท่ี่�

สำคััญ 2 ส่่วน ได้้แก่่ สำนวนกลอนเดี่่�ยวและกลวิิธีีที่่�ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยว ในการอธิิบายผลการวิิจััย ผู้้�วิิจััย
ได้้ยกตััวอย่่างโน้้ตเพลงเพื่่�อแสดงให้้เห็็นถึึงคุุณลัักษณะเฉพาะของทางเด่ี่�ยวระนาดเอกที่่�ชััดเจนมากขึ้้�น 
ซึ่่�งโน้้ตเพลงที่่�นำมาแสดง เป็็นสำนวนกลอนที่่�ผู้้�วิิจััยสัังเคราะห์์ขึ้้�นใหม่่จากผลการวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสาร 
ข้อ้มูลูภาคสนาม ประสบการณ์การบรรเลงเดี่่�ยวของผู้้�วิจัยั รวมถึึงความรู้้�ที่�ผู้้�วิจัยัได้ร้ับัการถ่ายทอดเพลงเดี่่�ยว
จากครููผู้้�ใหญ่่หลายท่่าน เช่่น ครููนััฐพงศ์์ โสวััตร ครููศัักดิ์์�ชััย ลััดดาอ่่อน ครููวีีระชาติิ สัังขมาน ครููมนตรีี 
เปรมปรีีดา ผู้้�วิิจััยจะอธิิบายคุุณลัักษณะในแต่่ละส่่วน ดัังนี้้�

1.1	สำนวนกลอนเดี่่�ยว
คุุณลัักษณะของสำนวนกลอนเดี่่�ยว จะมีีความสละสลวย ลึึกซึ้้�ง และซัับซ้้อน มีีการพลิิกแพลงทำนอง

ให้แ้ตกต่่างจากทำนองหลักั เพ่ื่�อเป็น็กลยุทธ์ใ์นการแสดงภููมิปิัญัญาของผู้้�แต่่งและแสดงทัักษะฝีีมืือของผู้้�บรรเลง 
สำนวนกลอนท่ี่�พบในการศึึกษาวิิเคราะห์์เพลงเดี่่�ยว ได้้แก่่ กลอนไต่่ลวด กลอนฝาก กลอนสัับ กลอนพััน 
กลอนซ่อ่นตะเข็บ็ กลอนย้อ้นตะเข็บ็ กลอนร้อ้ยลูกูโซ่ ่กลอนลอดตาข่า่ย กลอนกระโดด และกลอนเดินิตะเข็บ็
หรืือกลอนม้้วนตะเข็็บ สำนวนกลอนต่่าง ๆ นี้้�สามารถพบได้้ในการบรรเลงเพลงธรรมดาเช่่นกััน แต่่การผููก
สำนวนกลอนจะมีีความพิิเศษและซัับซ้้อนน้้อยกว่่าสำนวนกลอนที่่�ใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยว ผู้้�วิิจััยจะยก
ตััวอย่่างสำนวนกลอนเปรีียบเทีียบให้้เห็็นความแตกต่่างระหว่่างคุุณลัักษณะสำนวนกลอนธรรมดาและ
คุุณลัักษณะของสำนวนกลอนเดี่่�ยว ดัังนี้้�

6  Montri Tramote, Music Letter (Bangkok: Kasikon Bank, 1995), 51-52. (in Thai)
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Example 1 Klon fak
Source: by author

คุณุลักัษณะของกลอนฝากจากตัวัอย่า่งข้า้งต้น้ ลัักษณะสำนวนของกลอนธรรมดาจะมีีลัักษณะเรีียบ ๆ 
ดำเนิินทำนองสััมพัันธ์์เกาะเกี่่�ยวไปกับทำนองหลััก ส่่วนสำนวนกลอนฝากที่่�ใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยวจะมีี
ลัักษณะสำนวนซัับซ้้อน มีีการพลิิกแพลงทำนองให้้แตกต่่างจากทำนองหลััก เสีียงลููกตกบางเสีียงของทาง
เดี่่�ยวอาจไม่่ตรงกัับเสีียงลููกตกของทำนองหลััก คุุณลัักษณะพิิเศษที่่�เป็็นลัักษณะเด่่นของกลอนฝาก คืือ จะมีี
สำนวนที่่�ทำหน้้าที่่�ในการเชื่่�อมทำนองระหว่่างวรรคในการฝากเสีียงลููกตกให้้ไปลงในวรรคถััดไปหรืือเสีียง
ลููกตกสุุดท้้าย (เสีียงลููกตกหลััก) ปลายประโยคได้้อย่่างแยบยล

Example 2 Klon sap
Source: by author

ลักัษณะเด่่นของกลอนสัับ คืือ การตีีซ้้ำเสีียง เป็น็สำนวนกลอนท่ี่�ใช้แ้สดงทัักษะด้้านความแม่่นยำ (แม่่น
ลููกแม่่นเสีียง) และแสดงทัักษะด้้านพละกำลัังของผู้้�บรรเลง คุุณลัักษณะของกลอนสัับท่ี่�ใช้้สำหรัับการ
บรรเลงเดี่่�ยวจากตััวอย่่างข้้างต้้น จะมีีการพลิิกแพลงทำนองให้้แตกต่่างออกไปเพื่่�อปกปิิดเนื้้�อแท้้ของทำนอง
หลัักและเน้้นให้้สำนวนกลอนมีีความโดดเด่่น แต่่หากเป็็นกลอนสัับท่ี่�ใช้้สำหรัับบรรเลงธรรมดา จะใช้้การ
ตีีซ้้ำเสีียงเพีียงบางส่ว่นเพ่ื่�อไม่่ให้ส้ำนวนกลอนแตกต่่างจากทำนองหลักัมากนัักและเพ่ื่�อให้้ทางบรรเลงมีีความ
สััมพัันธ์์กลมกลืืนไปกัับเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นอื่่�น ๆ ที่่�บรรเลงอยู่่�ในวงเดีียวกััน
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Example 3 Klon phan
Source: by author

คุุณลัักษณะกลอนพัันที่่�ใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยวจากตััวอย่่างข้้างต้้น สำนวนกลอนจะมีีทิิศทางการ
เคลื่่�อนที่่�ของทำนองขึ้้�นและลงสอดสลัับสัับเปลี่่�ยนเกี่่�ยวพันัต่อ่เนื่่�องกันัไปตลอดทั้้�งประโยค แต่่กลอนพันัที่่�ใช้้
สำหรับัการบรรเลงธรรมดา จะมีีทิศิทางการเคลื่่�อนที่่�ขึ้้�นและลงสอดสลัับเพีียงบางช่ว่ง เพื่่�อไม่ใ่ห้ส้ำนวนกลอน
มีีความแตกต่่างจากทำนองหลัักมากเกิินไป เพราะจะทำให้้ไม่่กลมกลืืนกัับทางบรรเลงของเคร่ื่�องดนตรีีชิ้้�น
อื่่�น ๆ

1.2	กลวิิธีีที่่�ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยว
กลวิิธีีการบรรเลงที่่�ใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยว ถืือได้้ว่่าเป็็นส่่วนประกอบสำคััญท่ี่�ทำให้้ทางเด่ี่�ยวมีี

ความพิิสดารโลดโผน กลวิิธีีที่่�ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยว แบ่่งได้้ 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่ กลวิิธีีการบรรเลงและกลวิิธีีพิิเศษ 
กลวิธิีกีารบรรเลง หมายถึึง วิธิีกีารบรรเลงระนาดเอกที่่�พบการนำไปใช้ท้ั้้�งการบรรเลงทั่่�วไปและการบรรเลงเดี่่�ยว 
กลวิิธีีพิิเศษ หมายถึึง วิิธีีการบรรเลงระนาดเอกที่่�ใช้้เฉพาะการบรรเลงเดี่่�ยวเท่่านั้้�น จากการศึึกษาวิิเคราะห์์
พบกลวิิธีีต่่าง ๆ ดัังนี้้�

1.2.1	 กลวิิธีีการบรรเลง 
1)	 การตีีสะบััด ได้้แก่่ 

1.1)	 การสะบััด 3 เสีียง เช่่น สะบััดคู่่�เสีียง สะบััดเฉี่่�ยว สะบััดแบบแบ่่งมืือ 
(สะบััดขึ้้�น สะบััดลง)

1.2)	 การตีีสะบััด 2 เสีียง เช่่น สะบััดคู่่�เสีียง สะบััดแบบแบ่่งมืือ
2)	 การตีีสะเดาะ เช่่น การสะเดาะคู่่�เสีียง การสะเดาะมืือเดีียวหรืือรััวสะเดาะ
3)	 การตีีเก็็บ เช่่น การตีีเก็็บคู่่� 4 การตีีเก็็บคู่่� 8
4)	 การตีีรััว ได้้แก่่

4.1)	 การตีีรััวเสีียงเดีียวหรืือรััวลููกเดีียว เช่่น การตีีรััวขึ้้�น การตีีรััวลง การตีีรััวรููด 
4.2)	 การตีีรััวเป็็นทำนอง เช่่น การตีีรััวสองลููก การตีีรััวเหวี่่�ยง การตีีรััวกระทบเสีียง 

การตีีรััวเกร็็ดมืือ
5)	 การตีีแตะจัังหวะ ได้้แก่่ การตีีแตะจัังหวะคู่่� 4 คู่่� 8 
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6)	 การตีีขยี้้� เช่่น การตีีขยี้้�เป็็นวรรคหรืือประโยค การตีีขยี้้�พื้้�น (ทั้้�งเที่่�ยวหรืือท่่อนเพลง) การตีี
รััวขยี้้� 

7)	 การตีีกวาด เช่่น การตีีกวาดขึ้้�น การตีีกวาดลง
8)	 การตีีเหวี่่�ยง เช่่น ตีีเหวี่่�ยง คู่่� 2 คู่่� 3 คู่่� 4 คู่่� 5 คู่่� 6 คู่่� 7 คู่่� 8
9)	 การตีีกรอ
10)	การตีีไขว้้

การนำกลวิิธีีการบรรเลงกลุ่่�มนี้้�ไปใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยว สามารถนำไปใช้้ในปริิมาณมากน้้อยเพีียงใด
ก็ไ็ด้ต้ามความต้อ้งการของผู้้�แต่ง่ แต่ห่ากนำไปใช้ใ้นการบรรเลงธรรมดา ต้อ้งเลืือกใช้ใ้ห้้เหมาะสมกับัประเภท
เพลงและประเภทของวงที่่�กำลังับรรเลง และเพื่่�อให้เ้ห็น็ความแตกต่า่งถึึงการนำกลวิธิีกีารบรรเลงมาสอดแทรกใน
สำนวนกลอนเดี่่�ยวให้้เป็็นรููปธรรมมากขึ้้�น ผู้้�วิิจััยจะยกตััวอย่่างเปรีียบเทีียบสำนวนกลอนทั้้�ง 2 แบบ ดัังนี้้�

Example 4 Ti kep, Ti sa-bat, Ti kha-yi
Source: by author

จากตััวอย่า่งข้า้งต้้น สำนวนกลอนธรรมดามีีลักัษณะการดำเนิินทำนองแบบเรีียบ ๆ ด้ว้ยกลอนไต่ล่วด 
กลุ่่�มเสีียงและทิิศทางการเคล่ื่�อนของสำนวนกลอนมีีความสััมพัันธ์์สอดคล้้องกัับทำนองหลััก แต่่หากเป็็น
สำนวนกลอนสำหรับัการบรรเลงเดี่่�ยว ลักัษณะสำนวนกลอนจะมีีการตกแต่ง่ทำนองให้ม้ีีความพิเิศษด้ว้ยการ
สอดแทรกกลวิิธีกีารตีีขยี้้� (ห้อ้งที่่� 1-2 และห้อ้งที่่� 4-5) และการตีีสะบััด (ห้อ้งที่่� 3) เข้า้ไปในการตีีเก็บ็ โดยนำ
กลวิิธีีการบรรเลงทั้้�ง 3 กลวิิธีี มาบรรเลงสลัับกัันให้้มีีความยาวต่่อเนื่่�องไปตลอดทั้้�งประโยคเพลง 
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Example 5 Ti kwat, Ti khwai mue, Ti rua kret mue, Ti tae chang-wa
Source: by author

จากตััวอย่่างข้า้งต้น้ สำนวนกลอนธรรมดาจะมีีลักัษณะการดำเนิินทำนองแบบเรีียบ ๆ ด้ว้ยการตีีเรีียง
เสีียงขึ้้�นลงแบบกลอนไต่ล่วด กลุ่่�มเสีียงและทิศิทางการเคลื่่�อนของสำนวนกลอนจะมีีความสัมัพันัธ์ส์อดคล้อ้ง
ทำนองหลักั แต่่หากเป็น็สำนวนกลอนเดี่่�ยวจะมีีการตกแต่่งทำนองด้้วยการนำกลวิธีกีารตีีกวาดและการตีีไขว้้มืือ 
(ห้้องที่่� 1-2) การตีีรััวเกร็ด็มืือ (ห้้องที่่� 3-5) และท้า้ยของแต่่ละวลีีจะใช้้วิิธีีการตีีแตะจัังหวะคู่่� 4 มาสอดแทรก
ในสำนวนกลอน 

จากตััวอย่่างสำนวนกลอนข้้างต้้น จะเห็็นได้้ว่่าคุุณลัักษณะของสำนวนกลอนเดี่่�ยวจะมีีการสอดแทรก
กลวิิธีีการบรรเลงเข้้าไปเพื่่�อให้้สำนวนกลอนมีีความพิิสดารโลดโผน ซึ่่�งคุุณลัักษณะดัังกล่่าวนี้้�เป็็นสิ่่�งสะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงคุุณลัักษณะเฉพาะของทางเดี่่�ยวที่่�แตกต่่างจากทางบรรเลงธรรมดาทั่่�วไปอย่่างชััดเจน

1.2.2	 กลวิิธีีพิิเศษ
1)	 การตีีรัวัพื้้�น คืือ การนำกลวิธีีการตีีรัวัรูปูแบบต่า่ง ๆ มาบรรเลงติดิต่อกันัไปเป็น็พื้้�นยาว

ไปโดยตลอดทั้้�งเที่่�ยวเพลง โดยมิไิด้จ้ำกัดัว่า่ต้อ้งใช้ร้ัวัเพีียงรูปูแบบเดีียว แต่ส่ามารถใช้้
กลวิิธีีอื่่�นมาบรรเลงผสมกัันได้้ เช่่น การตีีกวาด การตีีไขว้้มืือ การตีีเหวี่่�ยง ฯลฯ เพื่่�อ
สร้้างความแปลกใหม่่ให้้แก่่ทำนองตามความต้้องการของผู้้�แต่่ง ส่่วนการตีีรััวที่่�เป็็น
กลวิิธีีพิิเศษที่่�พบการใช้้เฉพาะการบรรเลงเดี่่�ยวเท่่านั้้�น ได้้แก่่ การตีีรััวไขว้้มืือ การตีีรััว
แยกมืือหรืือรััวฉีีกอกหรืือรััวก้้าวก่่าย ยกตััวอย่่างคุุณลัักษณะของสำนวนกลอน ดัังนี้้�
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Example 6 Ti rua phuen
Source: by author

	จ ากสำนวนกลอนข้้างต้้น สำนวนกลอนธรรมดาในวรรคแรกดำเนิินทำนองด้้วยกลอนม้้วน
ตะเข็็บ (ห้้องท่ี่� 1-2) วรรคหลัังดำเนิินทำนองด้้วยกลอนไต่่ลวด (ห้้องท่ี่� 3-5) การดำเนิินทำนองของกลอน
ธรรมดาจะมีีความสัมัพันัธ์ก์ับัทำนองหลักัทั้้�งเสีียงของลูกูตกและทิศิทางการเคลื่่�อนที่่�ของทำนอง แต่ห่ากเป็น็
สำนวนกลอนเดี่่�ยวแบบการตีีรัวพื้้�น จะใช้้การตีีรัว 2 มืือสลัับกััน ซึ่่�งจะมีีพยางค์์เสีียงท่ี่�ถี่่�มากกว่่าการตีีเก็็บ
ธรรมดา 1 เท่่า บรรเลงเป็็นพื้้�นยาวติิดต่่อกัันไปโดยตลอดทั้้�งเที่่�ยวเพลง กลวิิธีีการตีีรััวพื้้�นนี้้� ปรากฏการนำ
ไปใช้้เฉพาะการบรรเลงเดี่่�ยวเท่่านั้้�น จึึงสามารถถืือได้้ว่่าการตีีรััวพื้้�นเป็็นคุุณลัักษณะที่่�สะท้้อนคุุณลัักษณะ
เฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกได้้อย่่างชััดเจน

2)	 การตีีคาบลููกคาบดอก คืือ การนำกลวิธีีการตีีรััว (หมายรวมถึึงการตีีรััวทุุกรููปแบบ) 
และการตีีเก็็บมาบรรเลงสลัับกััน ดัังท่ี่� มนตรีี ตราโมท กล่่าวว่่า “...เป็็นคำเรีียกวิิธีี
ดำเนิินทำนองเพลงแบบหนึ่่�ง ที่่�ปฏิิบััติิพลิิกแพลงให้้มีีวิิธีีบรรเลงเป็็น 2 อย่่างสลัับกััน 
โดยปรกติิใช้เ้รีียกทางเดี่่�ยวของระนาดเอก ที่่�มีีทั้้�ง ‘เก็บ็’ และ ‘รัวั’ (เป็็นทำนอง) สลับั
กััน” 7 ความยาวของแต่่ละกลวิธีีที่�นำมาร้้อยเรีียงในสำนวนกลอนอาจมีีความยาว
เท่า่กันัหรืือไม่่เท่า่กันัก็ไ็ด้ข้ึ้้�นอยู่่�ที่�ดุลุยพินิิจิของผู้้�แต่่ง ยกตััวอย่่างคุุณลักัษณะของสำนวน
กลอน ดัังนี้้�

Example 7 Ti khap-luk khap-dok
Source: by author

7  Montri Tramote, Thai Classical Music Jargon (Bangkok: Kan Satsana, 1995), 6. (in Thai)
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จากสำนวนกลอนข้า้งต้น้ สำนวนกลอนธรรมดาในวรรคแรกดำเนินิทำนองด้ว้ยกลอนย้อ้นตะเข็บ็ (ห้อ้ง
ที่่� 1-2) วรรคหลังัดำเนินิทำนองด้ว้ยกลอนไต่ล่วด (ห้้องที่่� 3-5) ซึ่่�งเป็น็การดำเนิินทำนองแบบเรีียบ ๆ มีีความ
สัมัพันัธ์เ์กาะเกี่่�ยวไปกับัทำนองหลักั ส่ว่นสำนวนกลอนเดี่่�ยวแบบการตีีคาบลูกูคาบดอก จะใช้ก้ลวิธิีกีารบรรเลง
หลายวิธิีมีาบรรเลงผสมผสานกันั เช่น่ การตีีเก็บ็ (ห้อ้งที่่� 1) การตีีรัวัเป็น็ทำนอง (ห้อ้งที่่� 2) การตีีเหวี่่�ยง (ห้อ้ง
ที่่� 4-5) เพื่่�อให้้เกิิดความพิิสดารโลดโผนตามคุุณลัักษณะเฉพาะของทางเดี่่�ยว การตีีคาบลููกคาบดอกนี้้� เป็็น
กลวิธิีีพิเิศษที่่�ปรากฏการใช้เ้ฉพาะการบรรเลงเดี่่�ยวเท่า่นั้้�น จึึงถืือได้้ว่า่การตีีคาบลูกูคาบดอกเป็น็คุณุลักัษณะ
ที่่�สะท้้อนคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกได้้อย่่างชััดเจน

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์เพลงเด่ี่�ยวจากข้อ้มูลูเอกสารและข้อ้มูลูภาคสนามพบลัักษณะการจัดัวางกลวิธีี
การบรรเลงในทำนองเดี่่�ยว โดยแบ่่งเป็็น 3 ส่่วน ดัังนี้้�

ส่่วนที่่� 1 ช่่วงต้้นเพลง (เพลงท่่อนเดีียว: เที่่�ยวที่่� 1, เพลงหลายท่่อน: ท่่อนที่่� 1) พบกลวิิธีีการบรรเลง 
ได้้แก่่ 

การตีีสะบััด	 การตีีเก็็บผสมการตีีสะบััด
การตีีสะเดาะ	 การตีีเก็็บผสมการตีีสะเดาะ
การตีีขยี้้�	 การตีีเก็็บผสมการตีีขยี้้�
การตีีเก็็บ	 การตีีเก็็บเป็็นสำนวนกลอนต่่าง ๆ 
การตีีกรอ	 การตีีกรอสอดแทรกในการตีีสะบััด / การตีีขยี้้� / การตีีเก็็บ

ส่่วนที่่� 2 ช่่วงกลางเพลงจนถึึงช่่วงท้้ายเพลง (เพลงท่่อนเดีียว: เที่่�ยวที่่� 2-4, เพลงหลายท่่อน: ตั้้�งแต่่
ท่่อน 2 เป็็นต้้นไป) พบกลวิิธีีการบรรเลง ได้้แก่่

การตีีรััว	 การตีีรััวรููปแบบต่่าง ๆ / รััวพื้้�น 
การตีีเก็็บ	 การตีีเก็็บเป็็นสำนวนกลอนต่่าง ๆ / เก็็บพื้้�น
การตีีแตะจัังหวะ	 การตีีแตะจัังหวะสอดแทรกในการตีีรััว / การตีีกวาด
การตีีเหวี่่�ยง	 การตีีเหวี่่�ยงสอดแทรกในการตีีรััว / การตีีเก็็บ
การตีีกวาด	 การตีีกวาดสอดแทรกในการตีีรััว / การตีีเก็็บ
การตีีไขว้้	 การตีีไขว้้สอดแทรกในการตีีรััว / การตีีเก็็บ
การตีีคาบลููกคาบดอก	 การตีีเก็็บผสมการตีีรััวรููปแบบต่่าง ๆ / การตีีเหวี่่�ยง / การตีีกวาด

ส่่วนที่่� 3 การลงจบเพลง พบกลวิิธีีการบรรเลง ได้้แก่่
การตีีกรอ	 การตีีกรอทอดแนวลงจบ
การตีีสะบััด	 การตีีสะบััดเฉี่่�ยวผสมการตีีกรอ
การตีีขยี้้�	 การตีีขยี้้�ผสมการตีีกรอ
การตีีเก็็บ	 การตีีเก็็บผสมการตีีกรอ
การตีีรััว	 การตีีรััวลููกเดีียวผสมการตีีกรอ
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การนำกลวิิธีีการบรรเลงต่่าง ๆ เข้้าไปจััดวางสอดแทรกในสำนวนกลอน ทำให้้เกิิดเป็็นทางบรรเลงที่่�
มีีคุุณลัักษณะเฉพาะที่่�ใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยวเพื่่�ออวดฝีีมืือ ดัังนั้้�นทางเดี่่�ยวจึึงถืือได้้ว่่าเป็็นองค์์ประกอบ
สำคััญที่่�สะท้้อนคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกให้้เกิิดขึ้้�นอย่่างเป็็นรููปธรรม

2. ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก
ทางเดี่่�ยวระนาดเอกเป็็นทางบรรเลงท่ี่�ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�ออวดภูมิิปััญญาของผู้้�แต่่งและอวดทักษะฝีีมืือ

ของผู้้�บรรเลง ในการบรรเลงเดี่่�ยว ผู้้�บรรเลงระนาดเอกมีีหน้้าท่ี่�ถ่่ายทอดทางเด่ี่�ยวให้้ผู้้�ฟังัได้้เห็น็ถึึงความวิิจิิตร
พิสิดารของทางเดี่่�ยวตามที่่�ผู้้�แต่ง่ได้ป้ระพันัธ์ไ์ว้ ้ดังันั้้�นผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวต้อ้งมีีคุณุสมบัตัิแิละมีีความสามารถมาก
พอที่่�จะถ่่ายทอดทางเด่ี่�ยวให้้เกิิดขึ้้�นเป็็นรููปธรรมอย่่างไม่่มีีข้้อผิิดพลาด ทัักษะสำคััญที่่�ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวต้้องมีี 
ได้้แก่่ ทัักษะการบรรเลง หมายถึึง ทัักษะฝีีมืือที่่�แสดงออกโดยการบรรเลงเดี่่�ยว และทัักษะทางความคิิด 
หมายถึึง ความสามารถในการคิิดวิิเคราะห์์ การควบคุุมสมาธิิและอารมณ์์ คุุณลัักษณะในแต่่ละทัักษะมีีดัังนี้้�

2.1	ทั ักษะการบรรเลง แบ่่งออกเป็็น 2 ด้้าน ได้้แก่่
2.1.1	ด้ านพละกำลััง ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอกต้้องมีีต้้นทุุนด้้านพละกำลัังหรืือมีีกำลััง

เพีียงพอสำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยว สามารถใช้้กำลัังในการบรรเลงกลวิิธีีต่่าง ๆ ได้้อย่่างเหมาะสม 
ครบถ้ว้นสมบููรณ์ ์และได้อ้รรถรสตรงตามที่่�ผู้้�แต่ง่ได้้ประพันัธ์ไ์ว้ ้เนื่่�องจากกลวิธิีกีารบรรเลงต่า่ง ๆ 
ที่่�อยู่่�ในทางเดี่่�ยวเป็็นองค์์ประกอบสำคััญที่่�สะท้้อนคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกดััง
ที่่�กล่่าวมาแล้้ว ดัังนั้้�นผู้้�บรรเลงจึึงมีีบทบาทสำคััญในการถ่่ายทอดทางเดี่่�ยวให้้เกิิดขึ้้�นเป็็นรููปธรรม
และเป็็นเชิิงประจัักษ์์แก่่ผู้้�ฟััง

2.1.2	ด้ ้านความแม่่นยำ แบ่่งออกเป็็น 2 ด้้าน ได้้แก่่ 
1)	 ความแม่่นยำด้้านทำนองเพลง 

ผู้้�บรรเลงระนาดเอกต้้องมีีทัักษะในการจดจำทำนองทางเดี่่�ยวได้้อย่่างแม่่นยำ 
สามารถบรรเลงได้้อย่่างถููกต้้องครบถ้้วนตามที่่�ผู้้�แต่่งได้้ประพัันธ์์ไว้้ทุุก
ประการ

2)	 ความแม่่นยำในการบรรเลง (แม่่นลููกแม่่นเสีียง) 
ผู้้�บรรเลงต้้องมีีทัักษะในการบรรเลงกลวิิธีีรููปแบบต่่าง ๆ ได้้แม่่นยำทุุกพยางค์์ 
เสีียงและตรงจัังหวะตามที่่�ผู้้�แต่่งได้้ประพัันธ์์ไว้้อย่่างไม่่มีีจุุดบกพร่่อง

2.2	ทั ักษะทางความคิิด
2.2.1	ผู้้� บรรเลงต้อ้งมีีทักษะในการคิดวิเคราะห์ ์มีีประสบการณ์ในการบรรเลงเด่ี่�ยว สามารถ

ออกแบบแนวการบรรเลงได้เ้หมาะสมกับัลักัษณะทำนอง อารมณ์ ์และประเภทของเพลงเดี่่�ยว ซึ่่�ง
เพลงเดี่่�ยวแต่ล่ะประเภทจะมีีคุณุลักัษณะที่่�แตกต่า่งกันั หากผู้้�บรรเลงสามารถถ่า่ยทอดการบรรเลง
ได้้ตรงตามคุุณลัักษณะของเพลง จะช่่วยส่่งเสริมให้้สามารถสะท้้อนคุุณลัักษณะเฉพาะของการ
เดี่่�ยวได้้อย่่างชััดเจนและเป็็นรููปธรรม

2.2.2	ทั ักษะการควบคุุมสมาธิิและอารมณ์์ การควบคุุมสมาธิิและอารมณ์์เป็็นภาวะที่่�เกิิด
ขึ้้�นภายในตััวของผู้้�บรรเลง ซึ่่�งภาวะภายในเป็น็กลไกสำคััญในการกระตุ้้�นให้้เกิิดการแสดงออกทาง
พฤติกิรรม หากผู้้�บรรเลงมีีทักษะในการควบคุุมความคิิด เพ่ื่�อการจััดการสมาธิิและอารมณ์์ในขณะ
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บรรเลงได้้ จะทำให้้การบรรเลงราบรื่่�น ไม่่มีีข้้อผิิดพลาด หรืือหากเกิิดปััญหาใด ๆ ก็็สามารถแก้้ไข
ปััญหาเฉพาะหน้้าได้้อย่่างเหมาะสม

เพลงเดี่่�ยวเป็็นเพลงขั้้�นสููง ดัังนั้้�นผู้้�บรรเลงต้้องมีีทัักษะฝีีมืือมากพอที่่�จะสามารถบรรเลงเพลงเดี่่�ยวได้้
อย่่างไม่่มีีข้้อบกพร่่อง ทัักษะทั้้�ง 2 ด้้านที่่�กล่่าวมา ต้้องทำงานควบคู่่�กัันอย่่างเป็็นระบบและมีีความสััมพัันธ์์
เกื้้�อหนุุนกััน หากทัักษะส่่วนใดส่่วนหนึ่่�งบกพร่่อง อาจทำให้้การบรรเลงเดี่่�ยวไม่่สมบููรณ์์ และส่่งผลทำให้้การ
บรรเลงไม่่บรรลุุผลตามวััตถุุประสงค์์ของการบรรเลงเดี่่�ยว 

จากการศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููลเอกสารและข้้อมููลภาคสนามนำมาสู่่�การสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับ
คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก ผู้้�วิิจััยจึึงได้้พััฒนา “กรอบแนวคิิดคุุณลัักษณะเฉพาะของการ
เดี่่�ยวระนาดเอก” ที่่�สามารถใช้้เป็็นแนวทางในการอธิิบายและการวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยว
ระนาดเอกได้้อย่่างชััดเจน ดัังนี้้�

Figure 1 Conceptual framework of the specific musical characteristics of the ranat ek solo
Source: by author
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จากกรอบแนวคิดิดังักล่า่ว จะเห็น็ได้ว้่า่การเดี่่�ยวระนาดเอกเป็น็การบรรเลงที่่�ต้อ้งอาศัยั 2 องค์ป์ระกอบ 
อันัได้แ้ก่ ่ทางเดี่่�ยวและผู้้�บรรเลงเดี่่�ยว ในการขับเคลื่่�อนให้ก้ารบรรเลงเดี่่�ยวเกิิดขึ้้�นเป็น็เชิงิประจักัษ์์ ทางเดี่่�ยว
เป็็นทางบรรเลงที่่�ผู้้�แต่่งประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ให้้มีีลัักษณะพิิเศษตามคุุณลัักษณะของเพลงเดี่่�ยว เป็็นทำนองเพลง
ที่่�ถููกเรีียบเรีียงขึ้้�นจากสติิปััญญาและภููมิิรู้้�อัันเป็็นนามธรรมที่่�แฝงอยู่่�ในตััวบุุคคล เพลงเดี่่�ยวจะสามารถแสดง
ตัวัตนและเกิิดขึ้้�นเป็น็รูปูธรรมได้ก้็ต็่อ่เมื่่�อมีีผู้้�นำเพลงเดี่่�ยวนั้้�นมาบรรเลงให้เ้ห็น็เป็น็เชิงิประจักัษ์ ์ดังันั้้�นผู้้�ที่่�นำ
เพลงเดี่่�ยวมาบรรเลง ซึ่่�งเรีียกว่่า ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยว จึึงเป็็นผู้้�ที่่�ขัับเคลื่่�อนให้้เพลงเดี่่�ยวเกิิดขึ้้�นเป็็นรููปธรรม ให้้
ผู้้�ฟัังได้้รู้้�ได้้เห็็นถึึงคุุณลัักษณะของเพลงเดี่่�ยว และด้้วยการนำองค์์ประกอบทั้้�ง 2 ส่่วนนี้้�มาผนวกเข้้าด้้วยกััน 
จึึงทำให้้เกิิดเป็็นคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก ที่่�สัังคมรัับรู้้�และเข้้าใจไปในทิิศทางเดีียวกััน 
จนเกิิดการยอมรัับร่่วมกัันในสัังคมดนตรีีไทย

ประการสำคััญในการนำเสนอกรอบแนวคิิดดังกล่่าว นอกจากจะสามารถนำไปใช้ใ้นการศึึกษาวิิเคราะห์์
และอธิิบายคุุณลักัษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอกในบริิบทของการบรรเลงดนตรีีไทยได้้อย่า่งครอบคลุุม
แล้้ว ยัังสามารถนำไปใช้้เป็็นแนวทางในการศึึกษาวิิเคราะห์์เพื่่�อหาความเชื่่�อมโยงและความแตกต่่างอื่่�น ๆ 
เกี่่�ยวกัับคุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวเครื่่�องดนตรีีชนิิดอื่่�น ทั้้�งที่่�อยู่่�ในวััฒนธรรมดนตรีีไทยและวััฒนธรรม
อื่่�น ๆ สำหรัับผู้้�ที่่�สนใจในอนาคตได้้อีีกด้้วย

สรุุปผล
คุุณลัักษณะเฉพาะของการบรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก สะท้้อนผ่่านองค์์ประกอบ 2 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 

ทางเดี่่�ยวระนาดเอก และผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก คุุณลัักษณะแต่่ละองค์์ประกอบมีีดัังนี้้�
1.	 ทางเดี่่�ยวระนาดเอก ต้้องประกอบด้้วยส่่วนประกอบ 2 ส่่วน ได้้แก่่

1.1	ส ำนวนกลอนเด่ี่�ยว คุุณลัักษณะของกลอนเดี่่�ยวจะมีีความซัับซ้้อนและมีีการพลิิกแพลง
สำนวนกลอนให้้แตกต่่างจากทำนองหลักั เสีียงลููกตกของทางเดี่่�ยวไม่่จำเป็น็ต้้องตกตรงเสีียง
ลููกตกของทำนองหลัักทุุกเสีียง สามารถพลิิกแพลงสำนวนกลอนให้้เสีียงลููกตกไปตรงกัับ
เสีียงลููกตกของทำนองหลัักที่่�เสีียงสุุดท้้ายปลายประโยคก็็ได้้ สำนวนกลอนที่่�พบ ได้้แก่่ 
กลอนไต่่ลวด กลอนฝาก กลอนสัับ กลอนพััน กลอนซ่่อนตะเข็็บ กลอนย้้อนตะเข็็บ 
กลอนร้้อยลููกโซ่่ กลอนลอดตาข่่าย กลอนกระโดด กลอนเดิินตะเข็็บหรืือกลอนม้้วนตะเข็็บ 
แต่่ละกลอนจะมีีลัักษณะการใช้้สำนวนที่่�หลากหลาย

1.2	 กลวิิธีีการบรรเลง เป็็นส่่วนที่่�ทำให้้ทางเดี่่�ยวมีีความพิิเศษ แบ่่งได้้ 2 กลุ่่�ม ได้้แก่่
1.2.1	 กลวิธิีกีารบรรเลง คืือ วิธิีกีารบรรเลงระนาดเอกที่่�นำไปใช้ไ้ด้ท้ั้้�งการบรรเลงธรรมดา

และการบรรเลงเดี่่�ยว ได้้แก่่ การตีีสะบััด การตีีสะเดาะ การตีีเก็็บ การตีีกรอ การตีี
รัวั การตีีขยี้้� การตีีกวาด การตีีไขว้ ้การตีีแตะจังัหวะ และการตีีเหวี่่�ยง การนำกลวิธิีี
การบรรเลงมาใช้้สำหรัับการบรรเลงเดี่่�ยว สามารถใช้้ในปริิมาณที่่�มากน้้อยเพีียงใด
ก็็ได้้แล้้วแต่่ความต้้องการของผู้้�แต่่ง แต่่หากเป็็นการบรรเลงธรรมดา ต้้องเลืือกใช้้
ให้้เหมาะสมกัับประเภทเพลงและประเภทวงที่่�บรรเลง

1.2.2	 กลวิธิีีพิเิศษ คืือ วิธิีกีารบรรเลงระนาดเอกที่่�ใช้เ้ฉพาะการบรรเลงเดี่่�ยวเท่า่นั้้�น ได้แ้ก่่ 
การตีีรััวพื้้�นและการตีีคาบลููกคาบดอก
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การจััดวางกลวิิธีีการบรรเลงสอดแทรกในทางเดี่่�ยว แบ่่งได้้ 3 ช่่วง ได้้แก่่ 1) ช่่วงต้้นเพลง พบกลวิิธีี
การบรรเลง ได้แ้ก่ ่การตีีสะบัดั การตีีสะเดาะ การตีีขยี้้� การตีีเก็บ็ และการตีีกรอ 2) ช่ว่งกลางเพลงจนถึึงช่ว่ง
ท้า้ยเพลง พบกลวิธิีกีารบรรเลง ได้แ้ก่ ่การตีีรัวั การตีีเก็บ็ การตีีแตะจังัหวะ การตีีเหว่ี่�ยง การตีีกวาด การตีีไขว้้ 
และการตีีคาบลููกคาบดอก และ 3) การลงจบเพลง พบกลวิิธีีการบรรเลง ได้้แก่่ การตีีกรอ การตีีสะบััด 
การตีีขยี้้� การตีีเก็็บ และการตีีรััว

2.	ผู้้� บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก มีีหน้้าที่่�ถ่่ายทอดทางเดี่่�ยวให้้ผู้้�ฟัังได้้เห็็นถึึงความวิิจิิตรพิิสดารของ
ทางเดี่่�ยว คุุณสมบััติิสำคััญที่่�ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวต้้องมีีประกอบด้้วย 2 ทัักษะ ได้้แก่่

2.1	ทั ักษะการบรรเลง คืือ ทัักษะฝีีมืือที่่�แสดงออกโดยการบรรเลงเดี่่�ยว มีี 2 ด้้าน ได้้แก่่
2.1.1	ด้ ้านพละกำลััง ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวต้้องมีีกำลัังเพีียงพอในการบรรเลงเดี่่�ยว รวมถึึงต้้อง

มีีทัักษะในการใช้้กำลัังให้้เหมาะสมกัับกลวิิธีีการบรรเลงเดี่่�ยวเพลงนั้้�น ๆ
2.1.2	ด้ ้านความแม่่นยำ แบ่่งเป็็น 2 ด้้าน ได้้แก่่ ความแม่่นยำในการจดจำทำนองและ

ความแม่น่ยำในการบรรเลง (แม่่นลูกูแม่น่เสีียง) ผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยวต้อ้งสามารถบรรเลง
ได้้อย่่างถููกต้้องแม่่นยำครบถ้้วนทุุกประการ รวมถึึงสามารถควบคุุมลัักษณะเสีียง 
ควบคุมุการตีีคาบลูกูคาบดอก (ตีีเก็บ็สลับัตีีรัวั) ได้อ้ย่า่งสนิทิสนมครบถ้ว้นทุกุพยางค์์ 
และบรรเลงกลวิธีีที่่�มีีความโลดโผนพิิสดารได้้ถูกูต้้อง ตรงลููกตรงเสีียง และตรงจังัหวะ 
อย่่างไม่่มีีข้้อผิิดพลาด

2.2	ทั ักษะทางความคิิด ผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยวต้้องมีีทักษะในการคิดวิเคราะห์์ สามารถออกแบบการ
บรรเลงเพลงเดี่่�ยวได้อ้ย่า่งเหมาะสมกับัอรรถรสและลักัษณะของเพลงเด่ี่�ยว รวมถึึงมีีทักัษะ
ในการควบคุุมสมาธิิและอารมณ์์ในขณะบรรเลง สามารถแก้้ไขปััญหาเฉพาะหน้้าได้้อย่่าง
เหมาะสม

องค์์ประกอบทั้้�ง 2 ส่่วน อัันได้้แก่่ ทางเดี่่�ยวระนาดเอกและผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวระนาดเอก ต้้องมีีความ
เหมาะสมกันั โดยเฉพาะความสามารถของผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวกับัทางเดี่่�ยว เพราะการเดี่่�ยวระนาดเอกมิใิช่แ่ค่เ่พีียง
การบรรเลงระนาดเอกให้้จบไปตามทำนองเพลงเท่่านั้้�น แต่่ต้้องสามารถถ่ายทอดการบรรเลงได้้อย่่างมีี
สุุนทรีียะและครบถ้้วนตามจุุดประสงค์์ของการเดี่่�ยวด้้วย 

อภิิปรายผล
จากการศึึกษาวิิเคราะห์์คุุณลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก ผู้้�วิจััยพบประเด็็นท่ี่�มีีนัยและมีี

ความสำคััญ ดัังนี้้�
ประเด็็นที่่� 1 การเดี่่�ยวระนาดเอกเป็็นการบรรเลงที่่�ประกอบไปด้้วยกลยุุทธ์์การบรรเลง ผู้้�ที่่�มีีบทบาท

สำคััญในการทำให้้การเดี่่�ยวระนาดเอกมีีคุุณลัักษณะเฉพาะที่่�ชััดเจน คืือ ผู้้�แต่่งทางเดี่่�ยวและผู้้�บรรเลงเดี่่�ยว 
ทั้้�ง 2 บทบาทนี้้�มีีความสััมพัันธ์์เกี่่�ยวเน่ื่�องกััน แต่่มีีบทบาทหน้้าที่่�และวิิธีีการแสดงออกท่ี่�ต่่างกััน ผู้้�แต่่งทาง
เดี่่�ยว คืือ ผู้้�ที่่�คิดิประดิิษฐ์์ทางเด่ี่�ยวด้้วยปฏิิภาณของตน จากประสบการณ์และภููมิริู้้�ที่�แฝงอยู่่�ภายในตนอัันเป็น็
นามธรรมให้เ้ป็น็ทางบรรเลงที่่�มีีความวิจิิติรพิสิดารตามแบบแผนของเพลงเดี่่�ยว โดยผู้้�แต่ง่จะพิจิารณาบริบิท
ต่่าง ๆ ของลัักษณะเพลงต้้นแบบที่่�นำมาประพัันธ์์ เช่่น ประเภทของเพลง โครงสร้้างเพลง ทำนองเพลง 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ดุษุฎี ีมีีป้อ้ม ที่่�กล่า่วว่า่ “ในการประพันัธ์ทางเด่ี่�ยวต้อ้งคำนึึงถึึงระดัับเสีียงและสำนวนกลอน
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ให้้มีีความสอดคล้้องไปกัับทำนองเพลงโดยยึึดลููกตกของเนื้้�อเพลงเป็็นหลััก”8 วััฒนธรรมการเดี่่�ยวตั้้�งแต่่อดีีต
เป็น็การบรรเลงที่่�ใช้ส้ำหรับัประชันัฝีีมืือ ในการประชันัแต่ล่ะครั้้�งผู้้�แต่ง่จะต้อ้งวางแผนการประพันัธ์ท์างเดี่่�ยว
ให้้มีีความพิิเศษเหนืือชั้้�นกว่่าคู่่�ประชััน แต่่ที่่�สำคััญทางเดี่่�ยวต้้องมีีความเหมาะสมกัับฝีีมืือของผู้้�บรรเลงเดี่่�ยว
ด้้วย ซึ่่�งผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวแต่่ละคนจะมีีความโดดเด่่นด้้านทัักษะฝีีมืือและมีีรสมืือที่่�แตกต่่างกััน ดัังนั้้�นผู้้�แต่่งจะ
ต้อ้งใช้ป้ระสบการณ์และภูมูิคิวามรู้้�ประเมิินความสามารถของผู้้�บรรเลง และต้้องออกแบบทางเดี่่�ยวให้้เหมาะ
สมสอดคล้้องกัับความสามารถของผู้้�บรรเลง เพื่่�อช่่วยส่่งเสริิมให้้ผู้้�บรรเลงสามารถแสดงฝีีมืือได้้อย่่างเต็็มที่่� 
ซึ่่�งเป็็นกลยุุทธ์์อย่่างหนึ่่�งที่่�จะช่่วยให้้การบรรเลงเดี่่�ยวมีีความสมบููรณ์์เป็็นรููปธรรม บรรลุุตามจุุดประสงค์์ของ
การบรรเลงเดี่่�ยวและสามารถชนะคู่่�ประชัันได้้

ประเด็็นที่่� 2 โครงสร้้างเพลงเดี่่�ยวระนาดเอกที่่�พบจากการศึึกษาวิิเคราะห์์ มีี 3 ลัักษณะ คืือ 1) เพลง
ท่่อนเดีียว เช่่น เพลงเดี่่�ยวพญาโศก เพลงเดี่่�ยวนารายณ์์แปลงรููป 2) เพลงหลายท่่อน เช่่น เพลงเดี่่�ยวต่่อยรููป 
เพลงเดี่่�ยวสารถีี และ 3) เพลงท่ี่�มีีลัักษณะพิิเศษ เช่่น เพลงเดี่่�ยวลาวแพน เพลงเดี่่�ยวเชิิดนอก ทางเดี่่�ยวท่ี่�
ปรากฏในปัจัจุบุันัจะเห็น็ได้ว้่า่ เพลง 1 เพลง ปรากฏมีีทางเดี่่�ยวหลายทาง ปัจัจัยัท่ี่�ทำให้้ทางเดี่่�ยวมีีหลายทาง 
ประการหน่ึ่�งเกิิดจากความสามารถของผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยวท่ี่�มีีศักยภาพต่่างกัันซึ่่�งได้้กล่า่วแล้้วในประเด็็นที่่� 1 และ
อีีกประการหนึ่่�งเกิดิจากค่า่นิยิมของนักัดนตรีีไทยในแต่ล่ะยุคุสมัยัมีีรสนิยิมและมีีความชอบที่่�แตกต่า่งกันั เพื่่�อ
รักัษาให้้ดนตรีีไทยยัังคงได้้รับัความสนใจและความนิิยมในสัังคม คีีตกวีีจึึงต้้องปรับปรุงุทางเดี่่�ยวให้้สอดคล้้อง
กัับความนิิยมของผู้้�ฟัังในแต่่ละช่่วงเวลา ด้้วยการปรัับปรุุงพััฒนาทางเด่ี่�ยวให้้สอดคล้้องกัับความนิิยมนี้้�เอง 
จึึงทำให้้เพลงเด่ี่�ยวท่ี่�เกิิดขึ้้�นในปััจจุบันัมีีความหลากหลายมากกว่่าในอดีีต แต่่เม่ื่�อผู้้�วิจัยัศึึกษาวิิเคราะห์์ลักัษณะ
ทำนอง สำนวนกลอน และกลวิธิีกีารบรรเลง พบว่า่ผู้้�แต่ง่ทางเดี่่�ยวทำให้ท้างเดี่่�ยวเกิดิความวิจิิติรพิสิดารด้ว้ย
วิิธีีการ 1) สร้้างสำนวนกลอนให้้มีีความซัับซ้้อนอย่่างมีีชั้้�นเชิิงและพลิิกแพลงสำนวนกลอนให้้แตกต่่างจาก
ทำนองหลััก และ 2) สร้้างความพิิสดารโลดโผนด้้วยการสอดแทรกกลวิิธีีพิิเศษต่่าง ๆ จึึงทำให้้เห็็นได้้ว่่า ไม่่
ว่า่เพลงเดี่่�ยวนั้้�น ๆ จะมีีโครงสร้า้งและมีีลักัษณะทำนองเป็น็อย่า่งไร และอยู่่�ในช่ว่งสมัยัใดก็ต็าม คุณุลักัษณะ
ของสำนวนกลอนเดี่่�ยวและกลวิิธีีการบรรเลงเดี่่�ยวก็็จะมีีคุุณลัักษณะดัังที่่�กล่่าวไว้้ในผลการวิิจััยทั้้�งสิ้้�น

ประเด็น็ที่่� 3 ผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยว คืือ ผู้้�ถ่า่ยทอดทางเด่ี่�ยวให้เ้กิดิขึ้้�นเป็น็รูปูธรรมให้ผู้้้�ฟังัได้เ้ห็น็ถึึงความวิจิิติร
พิิสดารของทางเดี่่�ยวที่่�ผู้้�แต่่งได้้ประพัันธ์์ไว้้ ผู้้�บรรเลงจะต้้องมีีความสมบููรณ์์พร้้อมทั้้�งทัักษะการบรรเลงและ
ทัักษะทางความคิิด นอกจากต้้องจดจำทำนองทางเดี่่�ยวได้้อย่่างแม่่นยำและสามารถบรรเลงกลวิิธีีต่่าง ๆ ได้้
อย่่างถููกต้้องแล้้ว การวางแนวเพลง (ความช้้า-เร็็ว) ก็็เป็็นอีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�ต้้องให้้ความสำคััญ ผลจากการศึึกษา
วิิเคราะห์์พบว่่า การวางแนวเพลงในการบรรเลงเดี่่�ยว ไม่่สามารถกำหนดได้้ว่่าต้้องเริ่่�มที่่�ความเร็็วในระดัับใด 
ตามทััศนะของ สิิริิชััยชาญ ฟัักจำรููญ ที่่�ได้้ยกตััวอย่่างแนวการบรรเลงเพลงเด่ี่�ยวพญาโศก สรุุปความได้้ว่่า 
ระนาดเอกจะบรรเลงทั้้�งหมด 4 เที่่�ยว เที่่�ยวที่่� 1 สะบััด สะเดาะ ขยี้้� เที่่�ยวที่่� 2 คาบลููกคาบดอก เที่่�ยวที่่� 3 
รัวัพื้้�น และเท่ี่�ยวท่ี่� 4 เก็็บพื้้�น การวางแนวทั้้�ง 4 เท่ี่�ยวนี้้� ต้อ้งวางแนวความเร็ว็ให้้อยู่่�ในระดัับท่ี่�ผู้้�บรรเลงสามารถ
บรรเลงได้้อย่่างครบถ้้วนสมบููรณ์์ ซึ่่�งไม่่สามารถกำหนดได้้ว่่าต้้องมีีความเร็็วอยู่่�ในระดัับใด ต้้องพิิจารณาให้้
เหมาะสมกัับขีีดความสามารถของผู้้�บรรเลงเป็็นสำคััญ9 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับทััศนะของ ไชยยะ ทางมีีศรีี ที่่�แสดง

8  Dussadee Meepom, “The Musical Solo-Composition of the Ranat Thum in Sut Sa-nguan Si Chan and Sam Chan,” 
Journal of Thithat Watthanatham 20, no. 1 (January-June 2021): 24. (in Thai)
9  Sirichaicharn Fachamroon, “The identity of the ranat ek solo,” interview by Nittaya Rusamai, January 28, 2022.
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ทััศนะไว้้สรุุปความว่่า แนวความช้้าเร็็วที่่�ใช้้ในการบรรเลงเดี่่�ยว คืือ แนวทวีี หมายถึึง การบรรเลงที่่�ค่่อย ๆ 
เพิ่่�มแนวขึ้้�นไปเป็น็ลำดับัขั้้�นตามความเหมาะสมของลักัษณะทำนอง การวางแนวการบรรเลงต้อ้งพิจิารณาว่่า 
เพลงเดี่่�ยวนั้้�นมีีลัักษณะทำนองเป็็นอย่่างไร บรรเลงก่ี่�เที่่�ยว และมีีทั้้�งหมดกี่�ท่่อน และท่ี่�สำคััญต้้องดููความ
สามารถของผู้้�บรรเลงเป็็นหลััก ส่่วนเรื่่�องของระดัับความเร็็วในการบรรเลงเดี่่�ยวนั้้�น ไม่่สามารถระบุุได้้ว่่าจะ
ต้อ้งมีีความเร็ว็อยู่่�ในระดับัใด แต่ห่ลักัการสำคัญัที่่�ควรยึึดถืือปฏิบิัตัิ ิคืือ การไต่ร่ะดับัความเร็ว็แบบขั้้�นบันัได10 
จะเห็น็ได้ว้่า่การวางแนวเพลงในการบรรเลงเดี่่�ยวจะมีีความแตกต่า่งกันัไปตามลักัษณะของเพลงเดี่่�ยว ดังันั้้�น
ผู้้�บรรเลงจะต้้องพิินิิจพิิจารณาวางแนวให้้เหมาะสมกัับความสามารถของตนและเหมาะสมกัับลัักษณะของ
เพลงเดี่่�ยวนั้้�น ๆ

ประเด็็นที่่� 4 สืืบเน่ื่�องจากผลการวิจัยัท่ี่�กล่า่วถึึงลัักษณะกลอนระนาดเอกแบบกลอนธรรมดาและกลอน
เดี่่�ยว จะเห็น็ได้ว้่า่ปัจัจัยัที่่�ทำให้ล้ักัษณะทางบรรเลงของทั้้�ง 2 แบบ มีีความแตกต่า่งกันั เกิดิจากการร้อ้ยเรีียง
สำนวนกลอนและการสอดแทรกกลวิธิีกีารบรรเลง ซึ่่�งได้อ้ธิบิายและยกตัวัอย่า่งเปรีียบเทีียบสำนวนกลอนให้้
เห็็นเป็็นรููปธรรมแล้้วในผลการวิิจััย จากที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวิิเคราะห์์ข้้อมููลทำให้้พบประเด็็นที่่�มีีนััยสำคััญที่่�นััก
ดนตรีีไทยควรให้้ความสำคััญและนำมาเป็็นหลัักในการคิิดออกแบบสำนวนกลอน อีีกทั้้�งควรคำนึึงถึึงทุุกครั้้�ง
ที่่�จะบรรเลง คืือ วััตถุุประสงค์์ในการบรรเลง อธิิบายคืือ ในการบรรเลงแต่่ละครั้้�ง ผู้้�บรรเลงควรทราบถึึง
วััตถุุประสงค์์และบริิบทของการบรรเลง อาทิิ บรรเลงเพื่่�อประกอบพิิธีีกรรม บรรเลงเพื่่�อประกอบการแสดง 
บรรเลงเพื่่�อการขัับกล่่อม หรืือบรรเลงเพื่่�อการประชัันอวดฝีีมืือ เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้�ด้้วยเพราะคุุณลัักษณะของการ
บรรเลงในแต่่ละบริิบทจะมีีความแตกต่่างกััน ซึ่่�งจะเป็็นผลสืืบเน่ื่�องไปถึึงเรื่่�องการผูกสำนวนกลอนและการ
สอดแทรกกลวิธีกีารบรรเลงให้้เป็น็ทางบรรเลงท่ี่�เหมาะสมกัับวััตถุปุระสงค์์และบริิบทของการบรรเลง รวมถึึงการ
ประดิิษฐ์์เสีียงและการควบคุุมเสีียงในขณะบรรเลง เมื่่�อผู้้�บรรเลงเข้้าใจถึึงวััตถุุประสงค์์และบริิบทต่่าง ๆ จะ
ทำให้้การบรรเลงนั้้�นมีีคุุณภาพและบรรลุุเป้้าหมายตามวััตถุุประสงค์์ของการบรรเลง

ข้้อเสนอแนะ
การวิจัยันี้้�ศึึกษาเพีียงคุณุลักัษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวระนาดเอก ยังัมีีคุณุลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยว

อีีกหลายเครื่่�องมืือที่่�ควรค่่าที่่�จะนำมาศึึกษาเป็็นงานวิิจััยสืืบเนื่่�อง อีีกทั้้�งยัังมีีบููรพาจารย์์ทางดนตรีีไทยหลาย
ท่่านและหลายสำนััก ที่่�มีีคุุณลัักษณะเฉพาะตนและมีีองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ ที่่�แฝงไว้้เฉพาะตััวบุุคคล อัันเป็็นสิ่่�ง
ที่่�ควรค่่ายิ่่�งในการศึึกษาเชิิงลึึก เพื่่�อนำองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ มาขยายความรู้้�สำหรัับต่่อยอดในการศึึกษาบริิบท
อื่่�น ๆ หากมีีผู้้�ใดศึึกษาเกี่่�ยวกับัองค์ค์วามรู้้�และคุณุลักัษณะเฉพาะดังักล่า่วแล้ว้นำมาขยายความและเผยแพร่่ 
จะเป็็นประโยชน์อย่่างยิ่่�งต่่อวงวิิชาการดนตรีีไทย อีีกทั้้�งยัังเป็็นการสืืบทอดและส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ศาสตร์์
ดุุริิยางคศิิลป์์ให้้คงอยู่่�คู่่�ชาติิไทยต่่อไป

10  Chaiya Thangmisi, “The identity of the ranat ek solo,” interview by Nittaya Rusamai, February 17, 2022.
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