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หลัักการของทำนองลููกเท่่า
THE PRINCIPLES OF LUK THAO MELODIES

วีีรศิิลป์์ ห่่วงประเสริิฐ*

Weerasil Huangprasert*

บทคััดย่่อ
ลููกเท่่ามีีหลัักการ 6 ประการ ได้้แก่่ 1) ทำนอง จำแนกได้้ 2 ลัักษณะ คืือ ลููกเท่่าแท้้และลููกเท่่า

พลิกิแพลง 2) บัันไดเสียีงและเสียีงควบคุม นิยิมใช้เ้สียีงข้ั้�นที่่� 1 2 3 5 และ 6 ของบันัไดเสียีงเป็็นเสียีงควบคุม 
โดยมีีวิิธีีการใช้้ 2 วิิธีี คืือ กำหนดให้้สััมพัันธ์์กัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า และกำหนดให้้เป็็นอิิสระ ไม่่สััมพัันธ์์
กัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า 3) ขนาดความยาว ต้้องมีีความยาวอย่่างน้้อยครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับหรืือเต็็มจัังหวะ
หน้า้ทัับของหน้้าทัับปรบไก่่หรืือหน้้าทัับสองไม้้ 4) ตำแหน่่ง นิยิมวางไว้ค้รึ่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับ ในตำแหน่่ง
แรกของท่่อน 5) หน้้าที่่� มีี 4 หน้้าที่่� คืือ เติิมให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับ เชื่่�อมทำนอง สื่่�อถึึงการจะเปลี่่�ยนแปลง 
และขึ้้�นต้้นและลงจบ และ 6) การขัับร้้อง มีีการวางตำแหน่่งคำร้้องต่่างจากเพลงที่่�ไม่่มีีลููกเท่่า และสามารถ
ร้้องหรืือไม่่ร้้องลููกเท่่าก็็ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กัับการกำหนดใช้้เสีียงควบคุุม

คำสำคััญ :	 ลููกเท่่า/ หลัักการของเพลงไทย/ ดนตรีีไทย

Abstract
The six principles of Luk thao melodies are: 1) Melody: This can be divided into two 

types - true Luk thao and modified Luk thao melodies; 2) Mode and control notes: The 
first, second, third, fifth and sixth notes are the preferred control notes. There are two 
performance techniques - one involves the use of fixed notes which are predetermined 
for correlation with the melody while the other allows the use of free notes that are not 
correlated with the melody; 3) Melodic length: Luk thao melody must be at least half the 
length of Nathap rhythm or full length of the Nathap Propkai or Nathap Song Mai rhythms; 
4) Position: Luk thao melody is usually played during the first half of Nathap rhythm, being 
placed at the opening section of a part; 5) Function: The four functions of Luk thao melo-
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dy are completion of a Nathap rhythm, connecting the melodies, signifying an impending 
change, providing an opening and closing of a song; and 6) Singing: Lyric placement in a 
Luk thao melody differs from that in a song without a Luk thao melody. Luk thao melody 
may or may not be accompanied by singing, depending on the types of its control notes.

Keywords:	 Luk thao/ Principles of Thai Songs/ Thai Music

บทนำ
“เท่่า” หรือื “ลููกเท่า่” เป็น็ศัพัท์เ์ฉพาะของดนตรีีไทย หมายถึึง “ทำนองเพลงพิเิศษตอนหนึ่่�ง ซึ่่�งไม่่มีี

ความหมายในตัวัอย่า่งใด หากแต่ม่ีคีวามประสงค์อ์ยู่่�อย่า่งเดียีวเพียีงให้ท้ำนองนั้้�นยืนือยู่่� ณ เสียีงใดเสียีงหนึ่่�ง
แต่่เพีียงเสีียงเดีียว”1 แม้้ว่่าจะเป็็นทำนองที่่�ไม่่มีีใจความพิิเศษประการใด แต่่ปรากฏว่่าเพลงไทยจำนวนมาก
มีีทำนองลููกเท่่าแทรกร่่วมอยู่่�ในทำนองเพลง บางเพลงแทรกไว้้หลายครั้้�ง หลายเสีียง และหลายช่่วงตอน ซึ่่�ง
อนุุมานได้้ว่่าลููกเท่่าเป็็นทำนองที่่�สำคััญประเภทหนึ่่�งของเพลงไทย และยัังอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นลัักษณะพิิเศษ
ประการหนึ่่�งของเพลงไทยอีกีด้ว้ย แต่อ่ย่า่งไรก็ต็าม งานวิชิาการที่่�อธิบิายเรื่่�องลูกูเท่า่กลับัมีนี้อ้ยมาก ปรากฏ
เป็็นเพีียงความสั้้�น ๆ ตอนหนึ่่�งในหนัังสืือ และมีีคำอธิิบายอย่่างกว้้าง ๆ ดัังเช่่นในหนัังสืือคำบรรยายวิิชา
ดุรุิยิางคศาสตร์ ์ของ มนตรี ีตราโมท กล่า่วถึงึความหมาย ขนาดความยาว การใช้ข้ั้้�นเสียีง2 หนังัสือืสารานุกุรม
ศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคคีีตะ-ดุุริิยางค์์ ของราชบััณฑิิตยสถาน กล่่าวถึึงความหมายและหน้้าที่่�3 หรืือหนัังสืือของ
นัักวิิชาการอื่่�น ๆ ก็็เช่่นกััน ด้้วยงานเขีียนวิิชาการที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับลููกเท่่ามีีจำนวนน้้อยและมีีคำอธิิบายที่่�
ค่่อนข้้างสั้้�น จึึงอาจเป็็นผลให้้นัักดนตรีในปััจจุุบัันหลายคนมีีความรู้้�ความเข้้าใจเรื่่�องลููกเท่่าที่่�คลาดเคลื่่�อน
หลายประการ ซึ่่�งผู้้�เขีียนประสบกัับตััวเองหลายครั้้�ง เช่่น เข้้าใจว่่าลููกเท่่าตอนต้้นเพลงเป็็นทำนองท้้ายเพลง 
ลูกูเท่า่ท้้ายจัังหวะหน้้าทัับเป็น็ต้น้จัังหวะหน้้าทัับ สับัสนว่า่ควรจะส่่งลูกูเท่า่ให้้ร้อ้งหรือืไม่ ่ฯลฯ เป็็นผลให้้การ
บรรเลงเกิิดข้้อผิิดพลาด อย่่างการบรรเลงขาดหรืือเกิิน บรรเลงคร่่อมกัับจัังหวะหน้้าทัับ ซึ่่�งในทางหลัักการ
ถืือว่่าผิิดร้ายแรง หากเป็็นการประชัันหรืือประกวดจะถููกตััดสินว่่าแพ้้ทัันทีี หรืือหากมองในแง่่ของภููมิิรู้้�ซึ่่�ง
นัักดนตรีีไทยให้้ความสำคััญ ย่่อมหมายถึึงเป็็นผู้้�มีีความรู้้�น้้อย

ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�เขีียนจึึงทำการค้้นคว้าเรีียบเรีียงเป็็นบทความวิชาการ เพื่่�อขยายองค์์ความรู้้�ของลููกเท่่า
ให้ก้ว้า้งและมีคีวามชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น โดยมุ่่�งเน้น้ในเรื่่�องของหลักัการ เพื่่�อสามารถนำไปพิจิารณาปฏิบิัตัิใิช้ไ้ด้้
อย่่างถููกต้้อง แต่่ได้้สอดแทรกข้้อสัังเกตและประเด็็นที่่�น่่าสนใจเข้้าไว้้ด้้วย เพื่่�อประโยชน์์ของการศึึกษาใน
อนาคต อนึ่่�ง บทความนี้้�เริ่่�มค้้นคว้้าเรีียบเรีียงตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2564 ในระยะเวลาเดีียวกััน อััศนีีย์์ เปลี่่�ยนศรีี ได้้
ตีีพิิมพ์หนัังสืือพิินิิจเพลงไทย เล่่ม 1 เป็็นหนัังสืือว่่าด้้วยเรื่่�องลููกเท่่าโดยเฉพาะ แต่่อย่่างไรก็็ตาม ผู้้�เขีียนมีี
ประเด็็น ความเห็็น และวิิธีีในการอธิิบายที่่�ต่่างกััน ผลของการศึึกษาจึึงต่่างกััน

1  Montri Tramote, A Glossary of Musical Terms, 3rd ed. (Bangkok: Kaan Sasana, 1988), 15. (in Thai)
2  Boontham Tramote, Lecture Notes for Thai Musicology Class (Bangkok: Chuanpim, 2002), 60-63. (in Thai)
3  The Royal Society, Encyclopedia of Thai Musical Terms: Songs and Musical Instruments, 2nd ed. (Bangkok: 

Sahamitra Printing, 2002), 86. (in Thai)
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1. หลัักการว่่าด้้วยทำนอง 

ทำนองสามารถจำแนกได้้ 2 ลัักษณะสำคััญ ดัังนี้้�
1) ลัักษณะลููกเท่่าแท้้ มีีลัักษณะทำนองอย่่างลููกเท่่าชััดเจน ซ่ึ่�งตรงกัับนิยามความหมายของลููกเท่่า

ที่่�ว่่า “ทำนองตอนหนึ่่�งซึ่่�งยืืนเสีียงใดเสีียงหนึ่่�งยาว ๆ” สามารถจำแนกได้้ 2 ลัักษณะย่่อย ดัังนี้้�
- แบบเสีียงเดี่่�ยว เป็็นการดำเนิินทำนองด้้วยโน้้ตเพีียงเสีียงเดีียว มีีลัักษณะคล้้ายกัับเสีียงเดีียว 

(Monotone) ทำนองเรียีบไม่่มีสูีูงต่่ำ ลููกเท่่าลัักษณะนี้้�เป็น็แม่่บทก่อนที่่�จะเกิิดทำนองลูกูเท่า่ในลัักษณะอื่่�น ๆ 
นิิยมแทรกไว้้ในเพลงอััตราสองชั้้�นหรืือชั้้�นเดีียว มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 1 Monophonic Luk thao
Source: by author

- แบบผสมเสียีง เป็น็การนำลููกเท่า่เสียีงเดี่่�ยวมาตกแต่ง่ด้ว้ยการแทรกโน้ต้เสียีงอื่่�น ๆ ทำให้เ้กิดิทำนอง
สููงต่่ำ ไม่่ได้้ยืืนย้้ำเสีียงเดิิมตลอดทำนองอย่่างลัักษณะแรก แต่่มีีข้้อบัังคัับว่่าต้้องรัักษาเสีียงหลัักหรืือเสีียง
ควบคุุมให้้อยู่่�ในตำแหน่่งลููกตกเป็็นเสีียงเดีียวกัันโดยตลอด ตั้้�งแต่่ครึ่่�งจนถึึงเต็็มจัังหวะหน้้าทัับ (รายละเอีียด
จะกล่่าวในลำดัับถััดไป) และหรืือมีีการย้้ำเสีียงควบคุุมในตำแหน่่งอื่่�น ๆ เช่่นในตำแหน่่งตกจัังหวะฉิ่่�งหรืือ
พยางค์์เสีียงย่่อยในแต่่ละห้้องเพลงร่่วมด้้วย ดัังนั้้�นแม้้ว่่าจะมีีการแทรกเสีียงอื่่�นที่่�ไม่่ใช่่เสีียงหลัักทำให้้เกิิด
ทำนองสููงต่่ำ แต่่ภาพรวมแล้้วยัังคงลัักษณะสำคััญของลููกเท่่า คืือการยืืนย้้ำเสีียงใดเสีียงหนึ่่�งยาว ๆ ส่่วน
ทำนองจะดำเนิินไปเช่่นไรขึ้้�นอยู่่�กัับความประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ เช่่น ดำเนิินทำนองในลัักษณะทางพื้้�น เก็็บ 
กรอ ลูกูล้้อ-ลูกูขััด-ลูกูเหลื่่�อม หรืือสอดแทรกสำเนีียงภาษาก็็ย่อ่มได้้ ซึ่่�งนัักประพัันธ์์เพลงได้้รัังสรรค์์ไว้ม้ากมาย 
โดยพยายามประพัันธ์์ให้้แตกต่่างไม่่ซ้้ำกััน เพื่่�ออวดสติิปััญญาในการประพัันธ์์ จึึงปรากฏมีีทำนองลููกเท่่าที่่�
ไพเราะและมีีเอกลัักษณ์์โดดเด่่นจำนวนมาก ขอยกตััวอย่่างทำนองลููกเท่่าสามชั้้�นต่่าง ๆ ดัังนี้้�
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Example 2 Polyphonic Luk thao
Source: by author

มีีข้้อควรพึึงระวัังว่่า บางทำนองที่่�มีีการย้้ำเสีียงเดิิมหลาย ๆ ครั้้�ง ซึ่่�งมีีลัักษณะคล้้ายกัับลููกเท่่า แต่่ไม่่
จัดัว่า่เป็น็ลูกูเท่า่ เช่น่ ทำนองลูกูโยน ทำนองซุ้้�ม ทำนองรัวั ฯลฯ ทั้้�งนี้้�จำเป็น็ต้อ้งพิจิารณาบริบิทอื่่�นประกอบ
ด้้วย เช่่น ขนาดความยาว ตำแหน่่ง หน้้าที่่� ทางร้้อง ซึ่่�งจะได้้อธิิบายในลำดัับถััดไป

ส่่วนทางร้้องของลููกเท่่า มีีลัักษณะทำนองเรีียบ ๆ และไม่่ได้้ประพัันธ์์ไว้้หลากหลายอย่่างดนตรีี มััก
เป็็นทำนองที่่�มีีลัักษณะคล้้าย ๆ กััน4 มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 3 Luk thao in a singing melody
Source: by author

2) ลัักษณะลููกเท่่าพลิิกแพลง คืือ การดััดแปลงทำนองลููกเท่่าให้้อยู่่�ในรููปของสำนวนอื่่�น ๆ ที่่�ไม่่ใช่่
ลัักษณะของลููกเท่่า ปรากฏ 2 ลัักษณะ ดัังนี้้�

4  Thuam Prasittikul, “Different Sounds in Singing Thai Songs,” in Handout for the 4th Academic Seminar The 
Development of Thai Music Standard Criteria in Singing Thai Songs, Photocopies (n.p., 1999), 7. (in Thai)
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- พลิิกแพลงในรูปูของเนื้้�อเพลง คือื การดัดัแปลงทำนองลูกูเท่า่ให้อ้ยู่่�ในรูปูของเนื้้�อเพลง หากพิจิารณา
ทำนองจะไม่่ทราบว่่าเป็็นลููกเท่่า เพราะทำนองไม่่เหลืือเค้้าโครงความเป็็นลููกเท่่า โดยมากปรากฏในอััตรา
สามชั้้�น เช่่น ต้้นเพลงฉิ่่�ง ลมพััดชายเขา สร้้อยมยุุรา พญาโศก แขกมอญ (ท่่อน 3) สี่่�บท (ท่่อน 1) บุุหลััน 
(ท่่อน 1) ฯลฯ เหตุุเพราะว่่าเมื่่�อขยายทำนองจากสองชั้้�นเป็็นสามชั้้�น ลููกเท่่าสองชั้้�นที่่�ยืืนย้้ำอยู่่�เสีียงใดเสีียง
หนึ่่�งยาว ๆ ก็็มีีความยาวเป็็นเท่่าทวีีคููณ เพลงใดมีีลููกเท่่ามากก็็ต้้องยืืนย้้ำเสีียงหลาย ๆ ครั้้�ง ทำให้้เพลงขาด
ความไพเราะ นัักประพัันธ์์เพลงจึึงพลิิกแพลงลููกเท่่าให้้อยู่่�ในรููปของเนื้้�อเพลงแทน เพราะสามารถตกแต่่ง
ทำนองให้เ้คลื่่�อนที่่�ไปทิศิทางใดก็ไ็ด้ ้ไม่ต่้อ้งย้้ำอยู่่�เสียีงเดิมิยาว ๆ5 คงรักัษาแต่เ่พียีงเสียีงลูกูตกเป็น็สำคัญั (โดย
มากนิยิมรักัษาเฉพาะลูกูตกสุดุท้า้ย) ส่ว่นในอัตัราสองชั้้�นพบเช่น่กันัแต่ไ่ม่ม่ากเท่า่สามชั้้�น เช่น่ นกจาก กระบี่่�
ลีีลา หรุ่่�ม โยนดาบ สิิงโตเล่่นหาง ฯลฯ มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 4 Modified Luk thao in the form of a main melody
Source: by author

การพลิิกแพลงทำนองลููกเท่่าโดยมากปรากฏควบคู่่�กัันทั้้�งทำนองดนตรีีและร้้อง หากดนตรีีมีีลัักษณะ
ทำนองเช่น่ไร ร้อ้งก็็มักัมีลีักัษณะเดีียวกันัหรือืใกล้้เคียีง (เว้น้แต่เ่ป็น็ลูกูเท่า่ต้น้ท่อ่นซึ่่�งไม่่นิยิมร้อง) ยกตััวอย่่าง
เพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง ซึ่่�งพลิิกแพลงจากลููกเท่่าเสีียงโดเป็็นเนื้้�อเพลง ดัังนี้้�

Example 5 Modified Luk thao in a singing melody

Source: by author

5  Vorayot Suksaichon, “Principles of Thai Songs,” interview by Weerasil Huangprasert, January 28, 2023.
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ทั้้�งนี้้�อาจมีีการตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า เมื่่�อทำนองได้้พลิิกแพลงไปแล้้ว ก็็ควรจััดเป็็นเนื้้�อเพลงไม่่ใช่่ลููกเท่่าอีีก
ต่่อไป หากพิิจารณาแต่่ทำนองดนตรีีย่่อมเข้้าใจเช่่นนั้้�น แต่่จำเป็็นต้้องพิิจารณาจากทำนองร้้องประกอบด้้วย 
อธิิบายดัังนี้้� ประการแรก ลููกเท่่าที่่�ปรากฏตอนต้้นท่่อน โดยมากไม่่นิิยมขัับร้้อง คงเว้้นว่่างไว้้ มีีเฉพาะดนตรีี
ที่่�ปฏิิบััติิ (รายละเอีียดจะกล่่าวในลำดัับถััดไป) ซึ่่�งเมื่่�อดนตรีีได้้พลิิกแพลงให้้อยู่่�รููปของเนื้้�อเพลงแล้้ว ในทาง
ร้้องก็็ยัังคงเว้้นว่่างไม่่ทำการขัับร้้องอยู่่�เช่่นเดิิม ไม่่ได้้เพิ่่�มเติิมทำนองที่่�พลิิกแพลงอย่่างดนตรีี แสดงให้้เห็็นว่่า
ในส่่วนดัังกล่่าวยัังคงเป็็นลููกเท่่าไม่่ใช่่เนื้้�อเพลง ดัังปรากฏในตอนต้้นของเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง (สามชั้้�น) สร้้อย
มยุุรา (สามชั้้�น) สี่่�บท (สามชั้้�น) ฯลฯ และประการที่่�สอง ลููกเท่่าที่่�ปรากฏภายในท่่อน โดยพื้้�นฐานนิิยมร้้อง
แต่่เอื้้�อนเปล่่าไม่่บรรจุุคำร้้อง ซึ่่�งเมื่่�อดนตรีีและร้้องได้้พลิิกแพลงอยู่่�ในรููปของเนื้้�อเพลงแล้้ว ในทางร้้องอาจ
บรรจุุคำร้อ้งให้้เสมือืนว่า่เป็น็เนื้้�อเพลงก็ไ็ด้้ (รายละเอีียดจะกล่า่วในลำดัับถััดไป) แต่่ยังัคงร้้องเป็น็เอื้้�อนเปล่่า 
ไม่่บรรจุุคำร้้องตามวิิธีีการร้้องลููกเท่่าดัังเดิิม แสดงให้้เห็็นเช่่นกัันว่่าในส่่วนที่่�พลิิกแพลงนั้้�นเป็็นลููกเท่่าไม่่ใช่่
เนื้้�อเพลง ดัังปรากฏในเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง (สามชั้้�น ท่่อน 1) ลมพัดชายเขา (สามชั้้�น ท่่อน 1) เพลงบุุหลััน 
(สามชั้้�น ท่่อน 1) ฯลฯ

มีขี้อ้ควรพึึงระวังัว่า่ ในบางเพลงเมื่่�อสืบืค้น้ไปยังัทำนองต้้นราก ปรากฏว่า่ในส่ว่นที่่�เป็็นลูกูเท่่า ทำนอง
ต้้นรากไม่่ได้้เป็็นลููกเท่่า แต่่เป็็นเนื้้�อเพลง (ทั้้�งดนตรีีและร้้อง) ดัังเช่่นในเพลงตะลุ่่�มโปง ฯลฯ มีีตััวอย่่าง
เปรีียบเทีียบระหว่่างชั้้�นเดีียวกัับสองชั้้�น ดัังนี้้�

Example 6 A melodic section of Pleng Talum Pong
Source: by author
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ซึ่่�งอาจตั้้�งข้้อสัังเกตโดยใช้้วิิธีีการอธิิบาย “การพลิิกแพลงลููกเท่่าให้้อยู่่�ในรููปของเนื้้�อเพลง” ดัังอธิิบาย
มาเป็น็บรรทัดัฐาน แล้ว้จัดัทำนองลูกูเท่า่ของเพลงตะลุ่่�มโปง สองชั้้�น ดังักล่า่วเป็น็ “การพลิกิแพลงเนื้้�อเพลง
ให้้อยู่่�ในรููปของลููกเท่่า” ถืือว่่าไม่่ถููกต้้อง เพราะนัักประพัันธ์์เพลงตั้้�งใจให้้ทำนองที่่�ประพัันธ์์ใหม่่เป็็นลููกเท่่า
โดยเฉพาะ ต่่างจากทำนองต้้นรากเดิิม ไม่่ใช่่การพลิิกแพลงแต่่อย่่างใด และในทางกลัับกััน ทำนองต้้นรากที่่�
เป็็นลููกเท่่า เมื่่�อประพัันธ์์ดััดแปลงหรืือขยายหรืือตััดลง นัักประพัันธ์์เพลงอาจประสงค์์ให้้เป็็นเนื้้�อเพลงก็็ได้้ 
ดัังเช่่นในเพลงจระเข้้หางยาว ทางสัักวา (ท่่อน 2) เทพสมภพ (สามชั้้�น ท่่อน 1) ฯลฯ เพราะทั้้�งทำนองร้้อง
และดนตรีีไม่่ใช่่ลัักษณะของลููกเท่่า หรืือพลิิกแพลงลููกเท่่าให้้อยู่่�ในรููปของเนื้้�อเพลง

- พลิกิแพลงในรูปูของลูกูโยน คือื การดัดัแปลงทำนองลููกเท่า่ให้อ้ยู่่�ในรูปูของลููกโยน ในเบื้้�องต้้นต้้อง
อธิบิายให้้ทราบก่อนว่่า ลูกูเท่า่และลูกูโยนมีลัีักษณะคล้ายกัันคือืยืืนย้้ำเสียีงใดเสียีงหน่ึ่�งยาว ๆ ต่า่งกัันที่่�ลูกูโยน
ปรากฏอยู่่�เฉพาะในเพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้เท่่านั้้�น และมีีความยาวกี่่�จัังหวะหน้้าทัับก็็ได้้ โดยจะตกแต่่ง
ทำนองด้้วยลููกล้้อ-ลููกขััด-ลููกเหลื่่�อม เพื่่�อเสริิมให้้เพลงมีีชั้้�นเชิิงวิิจิิตรพิิสดาร ส่่วนลููกเท่่าปรากฏอยู่่�ได้้ทั้้�งใน
เพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ (เป็็นส่่วนมาก) และสองไม้้ (เป็็นส่่วนน้้อย) แต่่มีีความยาวเพีียงครึ่่�งหรืือเต็็ม
จัังหวะหน้้าทัับเท่่านั้้�น (รายละเอีียดจะกล่่าวในลำดัับไป) และเป็็นทำนองตอนหนึ่่�งที่่�ไม่่ได้้สื่่�อใจความสำคััญ
ของเพลงแต่่ประการใด ลููกโยนและลููกเท่่าจึึงต่่างกัันดัังนี้้� การที่่�นัักประพัันธ์์เพลงนำสำนวนลููกโยนไปวางไว้้
ในทำนองของลููกเท่่านั้้�น เป็็นการหยอกล้้อกัับระเบีียบแบบแผน แต่่ปฏิิบััติิเพีียงเล็็กน้้อยและไม่่ได้้ถืือเป็็น
หลัักการสำคััญ เท่่าที่่�สืืบค้้นปรากฏพบในเพลงเขมรโพธิิสััตว์์ (สามชั้้�น ท่่อน 3) และอาเฮีีย (ท่่อน 2)

การพลิิกแพลงลููกเท่่าให้้อยู่่�ในรููปของลููกโยนนี้้� จะต้้องมีีความยาวเพีียงเท่่ากัับลููกเท่่าของเพลงนั้้�น ๆ 
ไม่่สามารถเติิมให้้ยาวกี่่�จัังหวะอย่่างลููกโยนได้้ ทั้้�งนี้้�ทำนองลููกโยนแบ่่งได้้ 3 ส่่วน ได้้แก่่ ท้้าโยน เนื้้�อโยน และ
ปิิดโยน6 โดยส่ว่นเนื้้�อโยนมีคีวามยาวไม่จ่ำกััดและมีทีำนองที่่�พลิกิแพลงไปได้้มากมาย แต่่ส่ว่นท้า้โยนและปิิด
โยนมัักมีีความยาวที่่�ชััดเจนคืือเต็็มจัังหวะหน้้าทัับสองไม้้ จึึงนิิยมนำส่่วนดัังกล่่าวไปวางไว้้ในส่่วนของลููกเท่่า
ซึ่่�งโดยมากมีีความยาวครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ (เต็็มจัังหวะหน้้าทัับสองไม้้และครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่
มีีความยาวเท่่ากััน) ดัังปรากฏในเพลงเขมรโพธิิสััตว์์ (สามชั้้�น ท่่อน 3) ใช้้ท้้าโยน และเพลงอาเฮีีย (ท่่อน 2) 
ใช้้ปิิดโยน มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 7 Modified Luk thao in the form of Luk yon
Source: by author

6  Pichit Chaiseri, Composing Thai Songs (Bangkok: Chulalongkorn University Publishing House, 2013), 34-37. (in Thai)
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ส่่วนทำนองร้้องไม่่ได้้พลิิกแพลงอย่่างทำนองดนตรี เพราะการโยนในทำนองร้้องเป็็นในลัักษณะการ
ร้้องคร่่ำครวญ แทรกกลวิิธีีพิิเศษต่่าง ๆ เพื่่�อแสดงอวดทัักษะขั้้�นสููงของการร้้อง

2. หลัักการว่่าด้้วยบัันไดเสีียงและเสีียงควบคุุม

การใช้บ้ันัไดเสียีงในทำนองลูกูเท่า่ นิยิมใช้ ้6 บัันไดเสีียง ได้้แก่่ เพีียงออล่่าง (ซลทXรมX) ใน (ลทดXมฟX) 
กลาง (ทดรXฟซX) เพีียงออบน (ดรมXซลX) นอก (รมฟXลทX) และชวา (ฟซลXดรX) ส่่วนกลางแหบ 
(มฟซXทดX) เท่่าที่่�สืบืค้น้ยังัไม่พ่บการใช้ ้เพราะเป็น็บันัไดเสียีงที่่�ไม่ไ่ด้ใ้ช้ก้ับัเพลงใดเป็น็หลักั อาจตั้้�งข้อ้สังัเกต
ว่า่มีใีช้ใ้นเพลงหุ่่�นกระบอกและเดี่่�ยวลาวแพนของจะเข้ ้แต่ใ่นเพลงหุ่่�นกระบอก ซออู้้�ต้อ้งเทียีบเสียีงสายเปล่า่
ให้้ได้้เสีียงเรและลาของระดัับเสีียงปี่่�พาทย์์ ดัังนั้้�นเพลงจึึงอยู่่�ในบัันไดเสีียงชวา (ฟซลXดรX)7 ส่่วนการเดี่่�ยว
ลาวแพนของจะเข้ ้เป็น็การเลื่่�อนตำแหน่ง่นิ้้�วเพื่่�อให้เ้ครื่่�องดนตรีแีสดงความปลั่่�งจำเพาะได้ช้ัดัเจน ซึ่่�งเป็น็กรณีี
เฉพาะไม่่ได้้ปรากฏโดยทั่่�วไป

มีีตััวอย่่างทำนองลููกเท่่าในบัันไดเสีียงต่่าง ๆ ดัังนี้้�

Example 8 Luk thao in each mode
Source: by author

เมื่่�อพิิจารณาลำดัับขั้้�นเสีียงในแต่่ละบัันไดเสีียง (Scale Degrees) ปรากฏว่่านิิยมใช้้ 5 ขั้้�นเสีียงหลััก
เป็็นเสีียงควบคุุมหรืือเสีียงหลัักในการดำเนิินทำนอง ได้้แก่่ ขั้้�นที่่� 1 (Tonic) ขั้้�นที่่� 2 (Supertonic) ขั้้�นที่่� 3 
(Mediant) ข้ั้�นที่่� 5 (Dominant) และข้ั้�นที่่� 6 (Submediant) โดยพยายามหลีีกเลี่่�ยงการใช้้ข้ั้�นที่่� 4 
(Subdominant) และขั้้�นที่่� 7 (Leading Tone) ซึ่่�งเป็็นลัักษณะสำคััญของดนตรีีไทย ที่่�นิิยมประพัันธ์์เพลง
ให้้อยู่่�ใน 5 เสีียงหลััก ยกตััวอย่่างการใช้้เสีียงลููกเท่่าในบัันไดเสีียงเพีียงออบน (ดรมXซลX) ดัังนี้้�

7  Vorayot Suksaichon, “Principles of Thai Songs,” interview by Weerasil Huangprasert, January 28, 2023.
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Example 9 Luk thao in each scale degree
Source: by author

หากใช้้เสีียงขั้้�นที่่� 4 และ 7 ทำนองมัักเปลี่่�ยนไปอยู่่�ในบัันไดเสีียงอื่่�นทัันทีี8 ซึ่่�งจะเป็็นในบัันไดเสีียงใด
ก็็ตาม ยัังคงใช้้ 5 ขั้้�นเสีียงหลัักของบัันไดเสีียงนั้้�นเป็็นเสีียงควบคุุมเช่่นเดีียวกััน ยกตััวอย่่างจากทำนองตอน
หนึ่่�งของเพลงถอนสมอ สองชั้้�น ท่่อน 2 ดัังนี้้�

Example 10 Luk thao in Movement 2 of Pleng Thon Samor (Song Chan)
Source: by author

มีีข้้อควรพึึงระวััง การพิิจารณาลููกเท่่าว่่าอยู่่�ในบัันไดเสีียงใด บางกรณีีควรพิิจารณาทำนองก่่อนหรืือ
หลัังลููกเท่่าประกอบด้้วย เพราะลููกเท่่ามัักประกอบด้้วยโน้้ตเพีียง 3-4 เสีียง อาจมีีความคลุุมเครืือว่่าจััดอยู่่�
ในบัันไดเสีียงใด ซึ่่�งนัักดนตรีบางคนถืือเอาเสียีงควบคุมเป็็นตััวตั้้�งต้้น แล้้วเทีียบเป็็นเสียีงข้ั้�นที่่� 1 (Tonic) ของ
บัันไดเสีียงนั้้�น ๆ เช่่น ลููกเท่่าเสีียงโด จััดเป็็นบัันไดเสีียงเพีียงออบน (ดรมXซลX) ถืือว่่าไม่่ถููกต้้อง เพราะ
ลููกเท่่าเสีียงโดอาจเป็็นบัันไดเสีียงใดก็ย่่อมได้้ ดัังมีีตััวอย่่างการใช้้เสีียงควบคุมตามขั้้�นเสีียงในบัันไดเสีียง
เพีียงออบนข้้างต้้น หรืือพิิจารณาการใช้้ลููกเท่่าทำนองเดีียวกััน แต่่ต่่างบัันไดเสีียง ดัังนี้้�

8  Boontham Tramote, Lecture Notes for Thai Musicology Class (Bangkok: Chuanpim, 2002), 63. (in Thai)
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Example 11 Luk thao in the same melody but different modes
Source: by author

โดยการกำหนดใช้้เสีียงใดเป็็นเสีียงควบคุุมลููกเท่่านั้้�น ผู้้�เขีียนพิิจารณาเห็็นว่่ามีี 2 วิิธีี ดัังนี้้�
1) กำหนดให้้สััมพัันธ์์กัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า กล่่าวคืือ ทำนองก่่อนเริ่่�มต้้นลููกเท่่าจบด้้วยเสีียงใด 

ลููกเท่่าก็็ใช้้เสีียงนั้้�นเป็็นเสีียงควบคุุม เช่่น ทำนองก่่อนเริ่่�มต้้นลููกเท่่าจบด้้วยเสีียงซอล ก็็กำหนดให้้ลููกเท่่าใช้้
เสีียงซอลเป็็นเสีียงควบคุม และโดยมากหากทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่าอยู่่�ในบัันไดเสีียงใด ก็็นิิยมกำหนดให้้
ลููกเท่่าใช้้บัันไดเสีียงนั้้�นเช่่นกััน การใช้้เสีียงควบคุมลููกเท่่าวิิธีีนี้้�เป็็นที่่�นิิยมมาก มัักใช้้ในตอนที่่�ต้้องการความ
ต่่อเนื่่�องของทำนอง ยกตััวอย่่างจากเพลงต้้นเพลงฉิ่่�ง สองชั้้�น ท่่อน 1 ดัังนี้้�

Example 12 Luk thao in Movement 2 of Pleng Ton Pleng Ching (Song Chan)
Source: by author

2) กำหนดให้้เป็็นอิิสระ กล่่าวคืือ ลููกเท่่ามีีเสีียงควบคุมเป็็นอิิสระของตนเอง ไม่่ได้้ใช้้สััมพัันธ์์หรืือ
สืืบเนื่่�องกัับทำนองก่่อนเริ่่�มต้้นลููกเท่่าอย่่างวิิธีีแรก เช่่น ทำนองก่่อนเริ่่�มต้้นลููกเท่่าจบด้้วยเสีียงลา แต่่ลููกเท่่า
อาจใช้้เสีียงโดเป็็นเสีียงควบคุมก็ได้้ นอกจากนี้้�ตััวบัันไดเสีียงของลููกเท่่าก็็นิิยมกำหนดให้้เป็็นอิิสระแตกต่่าง
จากทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่าเช่่นกััน การใช้้เสีียงควบคุมลููกเท่่าวิิธีีนี้้� มัักอยู่่�ในตอนที่่�ต้้องการจะสื่่�อถึึงการ
เปลี่่�ยนแปลงหรือืเริ่่�มต้น้กลุ่่�มทำนองใหม่ท่ี่่�สำคัญั ยกตัวัอย่า่งทำนองตอนหนึ่่�งจากเพลงสารถี ีสองชั้้�น ท่อ่น 1 
ดัังนี้้�
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Example 13 Luk thao in Movement 1 of Pleng Sarathee (Song Chan)
Source: by author

การกำหนดใช้้เสีียงควบคุุมลููกเท่่าที่่�อธิิบายข้้างต้้น มีีนััยที่่�สััมพัันธ์์ถึึงหน้้าที่่�ของลููกเท่่าและมีีผลต่่อวิิธีี
การร้้องทำนองลููกเท่่า ซึ่่�งจะกล่่าวในลำดัับถััดไป

3. หลัักการว่่าด้้วยขนาดความยาว 

บุุญธรรม ตราโมท อธิิบายว่่า “ต้้องอยู่่�ในบัังคัับของจัังหวะ (หน้้าทัับ) คืือมีีความยาวบรรจุุได้้ครึ่่�ง
จังัหวะบ้้าง เต็็มจังัหวะบ้้าง”9 ทั้้�งนี้้�ความยาวของหน้้าทัับแต่่ละประเภทมีขีนาดที่่�ต่า่งกััน แต่่นิยิมใช้เ้ป็็นเกณฑ์์
พิิจารณามีี 2 ประเภท ได้้แก่่ 1) ปรบไก่่ มีีขนาดความยาวโดยนัับจากการตีีฉิ่่�ง-ฉัับจบ 4 ครั้้�ง และ 2) สองไม้้ 
มีีขนาดความยาวโดยนัับจากการตีีฉิ่่�ง-ฉัับจบ 2 ครั้้�ง10 ดัังนั้้�นเมื่่�อใช้้หลัักการพิิจารณาขนาดความยาวลููกเท่่า
ด้ว้ยจัังหวะหน้้าทับั ลูกูเท่า่ที่่�ปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่และสองไม้้ จึึงมีข้ี้อบังัคัับขนาดความยาว
ที่่�ต่่างกััน ขอยกตััวอย่่างลููกเท่่าในอััตราสามชั้้�นดัังต่่อไปนี้้�

Example 14 Luk thao in Sam Chan rhythm
Source: by author

ทำนองที่่� 1 เมื่่�อปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ จะเป็็นลููกเท่่าครึ่่�งจัังหวะ แต่่หากปรากฏใน
เพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้ จะเป็็นลููกเท่่าเต็็มจัังหวะ ส่่วนทำนองที่่� 2 เมื่่�อปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับ

9  Boontham Tramote, Lecture Notes for Thai Musicology Class (Bangkok: Chuanpim, 2002), 60. (in Thai)
10  Montri Tramote, A Glossary of Musical Terms, 3rd ed. (Bangkok: Kaan Sasana, 1988), 7. (in Thai)
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สองไม้้ จะเป็็นลููกเท่่าครึ่�งจัังหวะ แต่่หากปรากฏอยู่่�ในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ จะไม่่เข้้าหลัักการของ
ลููกเท่่า เพราะขนาดความยาวไม่่ถึึงครึ่่�งของจัังหวะหน้้าทัับ 

ทั้้�งนี้้�มีีข้้อควรทราบเพิ่่�มเติิม เพื่่�อไม่่ให้้เกิิดความเข้้าใจที่่�คลาดเคลื่่�อนว่่า ข้้อความข้้างต้้นที่่�ยกอ้้างได้้
กล่า่วถึงึลูกูเท่า่ว่่า “ต้อ้งอยู่่�ในบัังคัับของจัังหวะ (หน้า้ทัับ) คืือมีีความยาวบรรจุุได้้ครึ่่�งจัังหวะบ้า้ง เต็็มจัังหวะ
บ้้าง”11 เป็็นข้้อความจากหััวข้้อศััพท์์สัังคีีตในหนัังสืือคำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ ตีีพิิมพ์์เมื่่�อ พ.ศ. 2481 
ต่่อมาเมื่่�อนำหััวข้้อศััพท์์สัังคีีตมาตีีพิิมพ์์เป็็นหนัังสืือโดยเฉพาะ ผู้้�เขีียนได้้ปรัับปรุุงแก้้ไขเพิ่่�มเติิม โดยในส่่วน
ของเนื้้�อหาลููกเท่่า กล่่าวในลัักษณะเดีียวกัันกัับหนัังสืือคำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ แต่่เพิ่่�มเติิมว่่า “โดย
ปกติิมีีแทรกอยู่่�ในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่”12 เพื่่�อต้้องการกล่่าวให้้ชััดเจนว่่าลููกเท่่าโดยมากอยู่่�ในเพลง
ประเภทหน้้าทับัปรบไก่่ แต่อ่ย่่างไรก็็ตามไม่่ได้ห้มายความว่าลูกูเท่่าไม่่มีปีรากฏในเพลงประเภทหน้้าทับัสองไม้้ 
ฉะนั้้�นในการพิิจารณาขนาดความยาวของลููกเท่่าด้้วยจัังหวะหน้้าทัับ ลููกเท่่าในเพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้
ย่่อมใช้้หลัักการเดีียวกัันในการเทีียบเคีียงได้้

ส่่วนลููกเท่่าที่่�ปรากฏในเพลงที่่�ใช้้หน้้าทัับลัักษณะอื่่�น ๆ เช่่น หน้้าทัับพิิเศษ หน้้าทัับเฉพาะ หรืือ
หน้้าทัับในกลุ่่�มเพลงหน้้าพาทย์ ซึ่่�งแต่่ละประเภทมีีขนาดความยาวที่่�แตกต่่างกััน หากจะตรวจสอบขนาด
ความยาวของลููกเท่่า ต้้องอนุุโลมเทีียบสำนวนเพลงว่่ามีีลัักษณะกระสวนทำนองแบบปรบไก่่หรืือสองไม้้ ซึ่่�ง
วิธิีกีารนี้้�ได้ตั้ัวอย่่างจากคำอธิิบายเรื่่�องหน้้าทัับของ มนตรี ตราโมท ความตอนหน่ึ่�งว่่า “เพลงตระนิิมิิต (2 ช้ั้�น) 
ซึ่่�งมีีหน้้าทัับตะโพนประจำเพลงอยู่่� เวลาบรรเลง ตะโพนก็็จะตีีหน้้าทัับตระ ซึ่่�งมีีความยาวเท่่ากัันกัับทำนอง
เพลง แล้้วจะถืือว่่าเพลงตระนิิมิิตมีีจัังหวะเดีียวหาได้้ไม่่ หากจะตรวจให้้ทราบว่าเพลงตระนิิมิิตมีีกี่่�จัังหวะ 
ก็็ต้้องใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ 2 ชั้้�น เป็็นเกณฑ์์ตรวจสอบ เพราะเพลงตระนิิมิิตเป็็นเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ 
เมื่่�อนำหน้้าทัับปรบไก่่มาตีีเข้้ากัับทำนองเพลงตระนิิมิิต ก็็จะตีีหน้้าทัับได้้ 8 เที่่�ยว จึึงเป็็นอัันรู้้�ได้้ว่่าเพลง
ตระนิมิิิตมีี 8 จังัหวะ”13 ดังันั้้�นหากปรากฏลูกูเท่า่ในเพลงตระนิมิิติซ่ึ่�งเป็น็เพลงหน้า้พาทย์ ์และต้้องการตรวจ
สอบขนาดความยาว ก็็ต้้องใช้้หน้้าทัับปรบไก่่ในการพิิจารณา

โดยภาพรวมแล้้ว ลููกเท่่าที่่�ปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ มัักมีีขนาดความยาวครึ่่�งหนึ่่�งของ
จัังหวะหน้้าทัับ และลููกเท่่าที่่�ปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้ มัักมีีขนาดความยาวเต็็มจัังหวะหน้้าทัับ 
(ทั้้�งสองประเภทเทีียบได้้กัับการตีีฉิ่่�ง-ฉัับ จำนวน 2 ครั้้�ง) เพราะว่่ามีีขนาดที่่�สมดุลมากที่่�สุุด ได้้ใจความที่่�
กระชับั นอกจากนี้้�เมื่่�อตัดัทอนหรือืขยายเป็น็อัตัราสามชั้้�น สองชั้้�น และชั้้�นเดียีว สามารถแสดงลักัษณะเฉพาะ
ของลูกูเท่า่ในแต่ล่ะอัตัราจังัหวะได้ช้ัดัเจน ส่ว่นลูกูเท่า่ที่่�ปรากฏในเพลงประเภทหน้า้ทับัปรบไก่ท่ี่่�มีขีนาดความ
ยาวเต็็มจัังหวะ (เทีียบได้้กัับการตีีฉิ่่�ง-ฉัับ จำนวน 4 ครั้้�ง) ปรากฏพบค่่อนข้้างน้้อย เช่่นในเพลงหกบท ครอบ
จัักรวาล (ท่่อน 2) เขมรโพธิิสััตว์์ (ท่่อน 3) ฯลฯ หรืือปรากฏในเพลงเรื่่�องบางเพลง14 เพราะทำนองลููกเท่่าที่่�
ย้้ำอยู่่�เสียีงเดิมิเต็ม็จังัหวะ ทำให้เ้พลงมีีลักัษณะเรียีบนิ่่�งไม่เ่คลื่่�อนไหว หากจัดัวางไม่เ่หมาะสมอาจทำให้เ้พลง
ขาดความไพเราะ ส่่วนลููกเท่่าที่่�ปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับสองไม้้ที่่�มีีขนาดความยาวครึ่่�งจัังหวะ (เทีียบ
ได้้กัับการตีีฉิ่่�ง-ฉัับ จำนวน 1 ครั้้�ง) ปรากฏพบค่่อนข้้างน้้อย เช่่นในเพลงจีีนขิิมใหญ่่ จีีนขิิมเล็็ก ฯลฯ เพราะ

11  Boontham Tramote, Lecture Notes for Thai Musicology Class (Bangkok: Chuanpim, 2002), 60. (in Thai)
12  Montri Tramote, A Glossary of Musical Terms, 3rd ed. (Bangkok: Kaan Sasana, 1988), 15. (in Thai)
13  Montri Tramote, A Glossary of Musical Terms, 3rd ed. (Bangkok: Kaan Sasana, 1988), 7. (in Thai)
14  Montri Tramote, Knowledge about Musical Instruments (Bangkok: Kasikorn Bank, 1995), 46. (in Thai)
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ทำนองสั้้�นมาก ยัังไม่่ได้้ใจความของลููกเท่่าที่่�ชััดเจน อาจกล่่าวสรุปได้้ว่่าขนาดความยาวหรืืออััตราส่่วนของ
ลููกเท่่าที่่�มีีความสมดุุลมีีความยาวเทีียบตามการตีีฉิ่่�ง-ฉัับ ได้้จำนวน 2 ครั้้�ง

ทั้้�งนี้้�อาจมีีการตั้้�งข้้อสัังเกตว่่า ทำนองลููกเท่่าที่่�มีีขนาดความยาวไม่่ถึึงตามหลัักเกณฑ์์ข้้างต้้น หากไม่่
จััดว่่าเป็็นลููกเท่่า จะจััดเป็็นทำนองประเภทใด สามารถอธิิบายได้้ดัังนี้้� ทำนองดัังกล่่าวคืือ “เนื้้�อเพลง” แต่่
เป็็น “เนื้้�อเพลงที่่�อยู่่�ในรููปของสำนวนลููกเท่่า” ลัักษณะเช่่นนี้้�มัักปรากฏในเพลงประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ เช่่น 
สุดุสงวน (สามชั้้�น) นางครวญ (สามชั้้�น) ไอยเรศ ฯลฯ และหากทำนองดัังกล่่าวปรากฏในตอนต้น้ท่อ่น ในทาง
ร้้องต้้องขัับร้้องในส่่วนที่่�เป็็นสำนวนลููกเท่่านั้้�นเสมืือนว่่าเป็็นเนื้้�อเพลงปกติิ ไม่่สามารถเว้้นว่่างไว้้อย่่างลููกเท่่า 
ที่่�ปรากฏในต้้นเพลงอย่่างเพลงทั่่�วไปได้้ (รายละเอีียดจะกล่่าวในลำดัับถััดไป) ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นว่่าทำนองดััง
กล่่าวไม่่ใช่่ลููกเท่่าแต่่เป็็นเนื้้�อเพลง ยกตััวอย่่างทำนองตอนต้้นของเพลงไอยเรศ สามชั้้�น ท่่อน 2 ดัังนี้้�

Example 15 Opening melody in Movement 2 of Pleng Iyares (Sam Chan)
Source: by author

4. หลัักการว่่าด้้วยตำแหน่่ง 

ตำแหน่่งของลููกเท่่ามีีปรากฏได้้ตลอดท่่อนหรืือเพลง สามารถแบ่่งได้้ 3 ตำแหน่่งสำคััญ คืือ 1) ตอน
ต้้นท่่อนหรืือทำนองแรกของเพลง เป็็นตำแหน่่งที่่�ปรากฏพบมากที่่�สุุด เช่่นในเพลงพญาโศก กล่่อมนารีี 
ตวงพระธาตุุ พััดชา เขมรเป่่าใบไม้้ ฯลฯ 2) ตอนท้้ายท่่อนหรืือทำนองสุุดท้้ายของเพลง ปรากฏพบน้้อยมาก 
เท่่าที่่�สืืบค้้นได้้แก่่ บลิ่่�ม สมิิงทอง ทองย่่อน (สองชั้้�น ท่่อน 1) โหมโรงขวััญเมืือง (ท่่อน 1) และ 3) ภายใน
ระหว่า่งท่อ่น เป็น็ตำแหน่ง่ใดก็ตามที่่�ไม่ใ่ช่ต่อนต้น้หรือืท้า้ยท่อ่น มีปีรากฏพบมากเช่น่กันัแต่ไ่ม่เ่ท่า่ตอนต้น้ท่อ่น 
เช่่นในเพลงนกขมิ้้�น (ท่่อน 1) นาคเกี้้�ยว (ท่่อน 1) สุุดสงวน (สามชั้้�น) ฯลฯ อย่่างไรก็็ตามในเพลงหนึ่่�งอาจมีี
ลููกเท่่าได้้หลายตำแหน่่ง เช่่นในเพลงการเวกเล็็ก แขกไทร ต้้นเพลงฉิ่่�ง (ท่่อน 1) ลมพััดชายเขา (ท่่อน 1) 
ครอบจักัรวาล (ท่อ่น 2) ปรากฏตอนต้น้ท่อ่นและภายในระหว่่างท่อ่น หรือืในเพลงสมิงิทอง ทองย่อ่น (สองชั้้�น 
ท่อ่น 1) ปรากฏตอนต้น้ท่อ่นและท้า้ยท่อ่น หรือืในเพลงบลิ่่�ม ปรากฏภายในระหว่า่งท่อ่นและท้า้ยท่อ่น ฯลฯ 
มีีตััวอย่่างของตำแหน่่งลููกเท่่าดัังนี้้�
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Example 16 Luk thao positions
Source: by author

แต่่หากพิิจารณาลููกเท่่าโดยใช้้จัังหวะหน้้าทัับเป็็นเกณฑ์์ ตำแหน่่งของลููกเท่่าปรากฏมีี 2 ตำแหน่่ง 
ได้้แก่่ ครึ่่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับ และครึ่�งหลัังของจัังหวะหน้้าทัับ โดยมากปรากฏในครึ่�งแรกของจัังหวะ
หน้้าทัับ เช่่นในเพลงการเวกเล็็ก ล่่องล่่ม แขกไทร ลมพััดชายเขา สุุริินทราหูู ตะลุ่่�มโปง ฯลฯ ส่่วนครึ่่�งหลััง
ของจัังหวะหน้้าทัับปรากฏพบน้้อยมาก เช่่นในเพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน สุุดสงวน (สามชั้้�น) แขกมอญ (ท่่อน 3) 
ทองย่่อน (ท่่อน 1) ฯลฯ สอดคล้้องกัับ มนตรีี ตราโมท ที่่�อธิิบายว่่า “ถ้้าหากเพลงนั้้�นมีี ‘เท่่า’ ปนอยู่่� พึึง
เข้้าใจไว้้ก่่อนว่่าทำนองที่่�เป็็น ‘เท่่า’ นั้้�นคืือต้้นจัังหวะ เพราะเพลงที่่�เป็็นสามััญย่่อมเป็็นเช่่นนี้้�ทั้้�งสิ้้�น แต่่อาจมีี
เพลงที่่�เป็็นพิิเศษ โดย ‘เท่่า’ กลัับไปอยู่่�ท้้ายจัังหวะได้้บ้้าง แต่่ก็็เป็็นส่่วนน้้อย”15 ทั้้�งนี้้�เพราะว่่าพื้้�นฐานของ
เพลงไทย ทำนองครึ่่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับ มีีลัักษณะเปิิดหรืือท้้าให้้เกิิดทำนองในวรรคถััดไป ส่่วนทำนอง
ครึ่่�งหลังัของจังัหวะหน้า้ทับัมีีลักัษณะปิดิ เพื่่�อปิดิประโยคในจังัหวะหน้า้ทับันั้้�น ๆ ทำนองลูกูเท่า่ซึ่่�งมีลีักัษณะ
ยืืนย้้ำเสีียงไม่่เคลื่่�อนที่่� เหมาะกัับเป็็นทำนองเปิิดเพื่่�อให้้เกิิดทำนองในวรรคถัดไป มากกว่่าจะเป็็นทำนองที่่�
ต้้องปิิดประโยค จึึงนิิยมวางไว้้ในครึ่่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับ หากบรรจุุลููกเท่่าไว้้ในครึ่่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับ 
จะเสมือืนว่า่ทำนองครึ่่�งหลังัจัังหวะหน้า้ทัับนั้้�นกำลังัทำหน้า้ที่่�เปิดิทำนองให้เ้กิดิทำนองในวรรคถัดัไป ซึ่่�งความ
จริิงควรทำหน้้าที่่�ปิิดประโยค จึึงไม่่นิิยมวางลููกเท่่าไว้้ในครึ่่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับ นอกจากนี้้�การวางลููกเท่่าใน
ครึ่่�งหลัังของจัังหวะหน้้าทัับยังส่่งผลต่อการบรรจุุคำร้้อง เพราะคำร้้องโดยมากบรรจุุอยู่่�ในครึ่�งหลัังจัังหวะ

15  Montri Tramote, Knowledge about Musical Instruments (Bangkok: Kasikorn Bank, 1995), 44. (in Thai)
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หน้้าทัับ เมื่่�อทำนองลููกเท่่าอยู่่�ในครึ่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับ จำเป็็นต้้องแปลงทำนองลููกเท่่าเป็็นเนื้้�อเพลงและ
บรรจุุคำร้้องแทน จึึงเป็็นอีีกเหตุุผลที่่�ไม่่นิิยมวางลููกเท่่าไว้้ในตำแหน่่งดัังกล่่าว (รายละเอีียดจะกล่่าวในลำดัับ
ถััดไป) ดัังนั้้�นกล่่าวสรุปได้้ว่่า ตำแหน่่งลููกเท่่านิิยมวางไว้้ครึ่่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับ และมัักเป็็นตำแหน่่ง
ตอนต้้นท่่อนเสมอ

อย่า่งไรก็็ตาม จากการสัังเกต นักัประพัันธ์์เพลงมีวิีิธีกีารออกแบบให้้ลูกูเท่า่ในตำแหน่่งครึ่�งหลัังจัังหวะ
หน้า้ทับัเสมือนว่า่เป็น็ทำนองปิดิประโยคได้ ้โดยการกำหนดให้เ้สียีงควบคุมและบันัไดเสียีงของลูกูเท่า่สัมัพันธ์์
กัับทำนองก่อ่นลููกเท่า่ เสมืือนว่า่ลูกูเท่่าเป็น็ตัวัย้้ำเสียีงลูกูตกและบัันไดเสีียงของทำนองก่อ่นลููกเท่า่ และเป็็น
ผลให้้ลูกูเท่า่เป็็นตัวัปิดิประโยคได้ส้มบูรูณ์ ์นอกจากนี้้�หากกำหนดให้ป้ระโยคถัดัไปมีสีำนวนเปิิดปิดิตามลักัษณะ
ประโยคเพลงไทย ยิ่่�งทำให้้ลููกเท่่าที่่�อยู่่�ในตำแหน่่งครึ่่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับของประโยคหน้้ามีีลัักษณะเป็็น
ทำนองปิิดที่่�ชััดเจน ยกตััวอย่่างเป็็นทำนองตอนหนึ่่�งในเพลงแขกมอญ สองชั้้�น ท่่อน 3 ดัังนี้้�

Example 17 Luk thao in Movement 3 of Pleng Khaek Mon (Song Chan)
Source: by author

การวางตำแหน่่งของลููกเท่่าดัังกล่่าวข้้างต้้น มีีนััยสื่่�อถึึงหน้้าที่่�และจุุดประสงค์์ที่่�ต่่างกััน รายละเอีียด
จะได้้กล่่าวในลำดัับถััดไป

5. หลัักการว่่าด้้วยหน้้าที่่� 
ราชบััณฑิิตยสถาน อธิิบายว่่ามีี 3 หน้้าที่่� ได้้แก่่ “1. เติิมเพื่่�อให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับหรืือตามความ

ประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ 2. เติิมเพื่่�อเชื่่�อมระหว่่างวรรค ประโยค และ 3. เติิมเพื่่�อแสดงถึึงทำนองที่่�จะมีีการ
เปลี่่�ยนแปลงต่่อไป”16 แต่ไ่ม่่ได้ล้งรายละเอีียดและแสดงตััวอย่่างประกอบ ดังันั้้�นผู้้�เขียีนจึึงทำการศึึกษาค้้นคว้า
เพื่่�ออธิิบายขยายความตามที่่�ราชบััณฑิิตบััญญััติิไว้้ มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

หน้้าที่่�ที่่� 1 เติิมเพื่่�อให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับหรืือตามความประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์ ์การประพัันธ์์เพลง
ไทยนิยิมกำหนดให้ท้ำนองเปิดิเริ่่�มต้น้ที่่�ครึ่�งหลังัจังัหวะหน้า้ทับั ส่ว่นครึ่่�งแรกเว้น้ว่า่งไว้ไ้ม่ม่ีทีำนอง ซึ่่�งมีลีักัษณะ
คล้้ายกัับฉัันทลัักษณ์์ของนิิราศ ที่่�เริ่่�มต้้นที่่�วรรคที่่�สองหรืือวรรครัับ ไม่่ได้้เริ่่�มต้้นที่่�วรรคแรกหรืือวรรคสดัับ 
ดัังปรากฏในการขัับร้้องหลายเพลง เช่่น ลมพััดชายเขา จระเข้้หางยาว ต่่อยรููป แขกไทร ฯลฯ และถืือเป็็น
หลักัปฏิบิััติสิำคัญัในทางคีตีศิิลป์์ แต่่ทว่่าดนตรีีจะปฏิบิััติอิย่า่งการร้อ้งไม่ไ่ด้ ้เพราะต้้องบรรเลงรัับต่่อเนื่่�องมา

16  The Royal Society, Encyclopedia of Thai Musical Terms: Songs and Musical Instruments, 2nd ed. (Bangkok: 
Sahamitra Printing, 2002), 86. (in Thai)
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จากการขัับร้้องและบรรเลง 2 เที่่�ยว แต่่ในตอนต้้นของเพลงหรืือท่่อน ครึ่่�งแรกของจัังหวะหน้้าทัับเว้้นว่่างไว้้
ไม่่มีีทำนอง หากบรรเลงไปตามวิิธีีการร้้องจะทำให้้ทำนองเพลงคร่่อมกัับจัังหวะหน้้าทัับ ดัังนั้้�นจึึงต้้องเติิม
ทำนองเพลงให้้ครบจังหวะหน้้าทับั แต่ก่ารจะเลืือกบรรจุทุำนองในส่ว่นที่่�ว่า่งเช่น่ไรให้เ้หมาะสมไม่ร่บกวนการ
สื่่�อความของทำนองที่่�ทำการเริ่่�มต้้นเดิมิอยู่่�แล้ว้ ซึ่่�งทำนองลูกูเท่า่สามารถปฏิบิัตัิไิด้ต้ามความประสงค์ ์เพราะ
ว่า่ทำนองยืนือยู่่�เสียีงใดเสีียงหนึ่่�ง ไม่ม่ีลีักัษณะของการเคลื่่�อนที่่�ไปในทิศิทางสูงูหรือืต่่ำ อันัไม่เ่ป็น็การรบกวน
ทำนองที่่�ทำการเริ่่�มต้้น ยกตััวอย่่างเป็็นเพลงสามเส้้า สองชั้้�น ท่่อน 1 ดัังนี้้�

Example 18 Movement 1 of Pleng Sam Sao (Song Chan)
Source: by author

นอกจากเติิมลููกเท่่าตอนต้้นเพลง ในระหว่่างเพลงก็็สามารถเติิมลููกเท่่าให้้ครบจัังหวะหรืือตามความ
ประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ได้้เช่่นกััน ยกตััวอย่่างเป็็นทำนองตอนหนึ่่�งในเพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน สองชั้้�น ท่่อน 1 
ดัังนี้้�
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Example 19 Luk thao in Movement 1 of Pleng Bulan Loy Luean (Song chan)
Source: by author

จากตัวัอย่า่งข้า้งต้น้ หากตัดัลูกูเท่า่ในวรรคที่่� 2 และ 4 ทำนองในวรรคที่่� 1 และ 3 ก็ส็ามารถบรรเลง
ติิดต่่อกัันได้้ และถููกต้้องตามหลัักจัังหวะหน้้าทัับ (1 จัังหวะ) แต่่เมื่่�อเติิมลููกเท่่าไว้้หลัังวรรคที่่� 1 (รวมเป็็น 1 
จัังหวะ) ดัังนั้้�นวรรคที่่� 3 ก็็ต้้องเติิมลููกเท่่าเช่่นกัันเพื่่�อให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับ 

หน้้าที่่�ที่่� 2 เพื่่�อเชื่่�อมระหว่่างวรรค ประโยค และท่่อน เป็็นการเชื่่�อมทำนองส่่วนต่่าง ๆ ด้้วยลููกเท่่า
ให้เ้รียีงร้้อยติิดต่อเป็็นความเดีียวกััน มีคีวามไพเราะสละสลวย และถููกต้อ้งตามหลัักเกณฑ์์ของจัังหวะหน้้าทัับ 
มีีลัักษณะเดีียวกัับคำสัันธานในทางภาษาศาสตร์์ ยกตััวอย่่างเป็็นเพลงฉิ่่�งแมลงภู่่�ทอง สองชั้้�น ท่่อน 2 ดัังนี้้�

Example 20 Luk thao in Movement 2 of Pleng Ching Malaeng Poo Thong (Song Chan)
Source: by author

จากตััวอย่่างข้้างต้้น หากไม่่มีีทำนองในวรรคที่่� 3 ทำนองในวรรคที่่� 2 และ 4 ก็็สามารถบรรเลง
ติิดต่อกัันได้้ แต่่เมื่่�อพิิจารณาโดยตลอดท่่อนแล้้วทำนองไม่่มีีความสละสลวยและขาดความสมดุุล จึึงนำ
ลููกเท่่ามาเชื่่�อมระหว่่างวรรคที่่� 2 และ 4

การใช้้ลููกเท่่าเป็็นตััวเชื่่�อมทำนอง หากพิิจารณาจากโครงสร้้างเพลงไทย สามารถจำแนกลัักษณะการ
เชื่่�อมได้ ้2 ประเภท 1) เชื่่�อมวรรคหรือืประโยค มีจีุดุประสงค์เ์พื่่�อเชื่่�อมทำนองให้ม้ีคีวามบริบิูรูณ์ ์ณ ช่ว่งตอน
หนึ่่�ง โดยตำแหน่่งของลููกเท่่าจะปรากฏภายในท่่อน 2) เชื่่�อมท่่อน มีีจุุดประสงค์์เพื่่�อเชื่่�อมทำนองที่่�มีีความ
สมบููรณ์์ในตััวเองแล้้ว ให้้สามารถบรรเลงติิดต่่อกัันได้้ โดยตำแหน่่งของลููกเท่่าจะปรากฏเฉพาะตอนต้้นท่่อน
เท่่านั้้�น ดังันั้้�นแม้้ว่า่การเชื่่�อมทำนองของทั้้�ง 2 ประเภทจะทำหน้้าที่่�เดียีวกััน แต่่จุดุประสงค์์ในการเชื่่�อมทำนอง
และตำแหน่่งการวางลููกเท่่ามีีความต่่างกััน มีีตััวอย่่างดัังนี้้�
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Example 21 Connecting musical phrases or sentences, and movements with Luk thao melody
Source: by author

การใช้้ลููกเท่่าเป็็นตััวเชื่่�อมท่่อนเป็็นที่่�นิิยมอย่่างมากในเพลงไทย ปรากฏในหลายเพลง เช่่น เพลงยาว 
เขมรใหญ่ ่ต่อ่ยรูปู ลมพัดัชายเขา ครอบจักัรวาล ฯลฯ นอกจากนี้้�ในการร้อ้ยเรียีงเพลงประกอบเป็น็ชุดุ อย่า่ง
เพลงตัับ เพลงเรื่่�อง เพลงประกอบการแสดง หรืือเพลงโหมโรงเสภา นิิยมใช้้เพลงที่่�ขึ้้�นต้้นด้้วยทำนองลููกเท่่า
มาร้้อยเรีียงเช่่นกััน เพราะสามารถเชื่่�อมเพลงแต่่ละเพลงให้้สอดรัับได้้อย่่างสนิิทสนมกลมกลืืน เช่่น 1) เพลง
ตับัลมพัดัชายเขา ประกอบด้ว้ยเพลงลมพัดชายเขา แขกมอญบางช้า้ง ลมหวน และเหราเล่่นน้้ำ 2) เพลงเรื่่�อง
ทำขวััญ ประกอบด้้วยเพลงนางนาค มหาฤกษ์์ มหากาล สัังข์์น้้อย มหาชััย ดอกไม้้ไทร ดอกไม้้ไพร ดอกไม้้
ร่ว่ง พัดัชา ลีลีากระทุ่่�ม บ้า้บ่่น คู่่�บ้า้บ่่น เคีียงบ้้าบ่่น ต้้นกราวรำ กราวรำ และประพาสเภตรา 3) เพลงประกอบ
การแสดงภาพนิ่่�ง (Tableaux Vivants) เรื่่�องขอมดำดินิ ประกอบด้ว้ยเพลงเขมรพวง เขมรเขาเขียีว เขมรเป่า่
ใบไม้้ และเขมรเอวบาง 4) เพลงโหมโรงครอบจัักรวาล ประกอบด้้วยเพลงครอบจัักรวาล ม้้าย่่อง ฯลฯ 
นอกจากนี้้�ในเพลงโหมโรงเสภายังันิยิมใช้ลู้กูเท่า่เป็น็ตัวัเชื่่�อมระหว่า่งตัวัโหมโรงกับัท้ายเพลงวาเพื่่�อให้ส้ามารถ
ทอดลงจบได้ส้ะดวกอีีกด้ว้ย ปรากฏในเพลงโหมโรง เช่น่ ขวัญัเมืือง มะลิิเลื้้�อย เจริิญศรีอยุุธยา มหาฤกษ์์ ฯลฯ 
ยกตััวอย่่างเป็็นทำนองตอนท้้ายของเพลงโหมโรงขวััญเมืือง ดัังนี้้�
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Example 22 Connecting melodies with Luk thao in Kwan Mueang Overture
Source: by author

มีีข้้อสัังเกต ประการแรก ลููกเท่่าที่่�ทำหน้้าที่่�เติิมให้้ครบจัังหวะและเชื่่�อมทำนอง นิิยมกำหนดให้้เสีียง
ควบคุุมมีีความสััมพัันธ์์กัับลููกตกสุุดท้้ายของทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า รวมถึึงนิิยมให้้บัันไดเสีียงของลููกเท่่าและ
ทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่าอยู่่�ในบัันไดเสีียงเดีียวกััน เพราะหน้้าที่่�ของลููกเท่่าดัังกล่่าวมีีความประสงค์์เพื่่�อเติิมให้้
ครบจัังหวะและเชื่่�อมทำนอง ไม่่ใช่่ส่่วนที่่�แยกเป็็นอิิสระ ดัังนั้้�นทำนองจึึงต้้องมีีความสััมพัันธ์์เสมืือนเป็็นกลุ่่�ม
ทำนองเดีียวกััน ประการที่่�สอง ลููกเท่่าที่่�อยู่่�ภายในท่่อน โดยมากทำหน้้าที่่�ทั้้�งเติิมให้้ครบจังหวะและเชื่่�อม
ทำนอง เพราะทั้้�งสองหน้้าที่่�สััมพัันธ์์เกี่่�ยวเนื่่�องกััน กล่่าวคืือ การเชื่่�อมทำนองต้้องถููกต้้องตามหลัักเกณฑ์์ของ
จัังหวะหน้้าทัับ และการเติิมให้้ครบจัังหวะหน้้าทัับก็็ต้้องทำหน้้าที่่�เชื่่�อมทำนองด้้วย

หน้้าที่่�ที่่� 3 เพื่่�อแสดงถึึงทำนองที่่�จะมีีการเปลี่่�ยนแปลงต่่อไป เมื่่�อทำนองเพลงดำเนิินไปถึึงตอนที่่�
ต้้องการจะเปลี่่�ยนแปลง สามารถใช้้ลููกเท่่าเพื่่�อสื่่�อถึึงการจะเปลี่่�ยนแปลงได้้ แต่่ต้้องออกแบบและจััดวางให้้
เหมาะสมเพื่่�อสื่่�อสารได้้ชััดเจน เพราะพื้้�นฐานของทำนองลููกเท่่ามีีลัักษณะย้้ำเสีียง ไม่่ได้้สื่่�อใจความใดเป็็น
สำคััญ โดยมากใช้้วิิธีีการกำหนดให้้เสีียงควบคุุมลููกเท่่าเป็็นเสีียงเฉพาะของทำนองตอนนั้้�น ๆ ไม่่ได้้สััมพัันธ์์
หรืือสืืบเนื่่�องกัับลููกตกของทำนองก่่อนลููกเท่่า อีีกทั้้�งนิิยมให้้ลููกเท่่าอยู่่�ต่างบัันไดเสีียงกัับทำนองก่่อนลููกเท่่า 
ไม่ไ่ด้ส้ัมัพันัธ์ส์ืบืเนื่่�องเช่น่เดียีวกันั ซึ่่�งส่ง่ผลให้ท้ำนองลูกูเท่า่มีคีวามเป็น็อิสิระสามารถสื่่�อถึงึการจะเปลี่่�ยนแปลง
ได้้ชััดเจน ยกตััวอย่่างทำนองตอนหนึ่่�งในเพลงถอนสมอ สองชั้้�น ท่่อน 2 ดัังนี้้�
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Example 23 Luk thao in Movement 2 of Pleng Thon Samor (Song Chan)
Source: by author

จากตัวัอย่า่งข้า้งต้น้ ทำนองในวรรคที่่� 2 จบด้้วยเสียีงทีแีละอยู่่�ในบันัไดเสียีงเพียีงออล่า่ง (ซลทXรมX) 
แต่ท่ำนองในวรรคที่่� 3 ซึ่่�งเป็น็ลูกูเท่่า กำหนดให้เ้สียีงโดเป็น็เสีียงควบคุมและอยู่่�ในบันัไดเสีียงกลาง (ทดรXฟซX) 
แสดงให้้เห็็นว่่าทำนองในวรรคที่่� 3 มีีความประสงค์์จะให้้มีีการเปลี่่�ยนแปลงในลำดัับถััดไป

นอกจากวิิธีีดัังกล่่าว อาจออกแบบด้้วยวิิธีีการอื่่�น ๆ เช่่นในเพลงเขมรพวง สองชั้้�น ท่่อน 2 ที่่�กำหนด
ใช้้เสียีงเรเพียีงเสียีงเดียีวในการดำเนินิทำนอง และวางไว้ใ้นตำแหน่ง่ครึ่่�งหลังัจังัหวะหน้า้ทับั ส่ง่ผลให้ท้ำนอง
มีีลัักษณะเปิิดหรืือท้้า ส่่อเค้้าว่่าจะมีีการเปลี่่�ยนแปลงหรืือเริ่่�มกลุ่่�มทำนองใหม่่ที่่�สำคััญ มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 24 Luk thao in Movement 2 of Pleng Khamen Puang (Song Chan)
Source: by author

นอกจากหน้้าที่่� 3 ข้้อตามที่่�ราชบััณฑิิตยสถานบััญญััติิไว้้ข้้างต้้นแล้้ว ผู้้�เขีียนพิิจารณาเห็็นว่่ายััง
มีหีน้า้ที่่�สำคัญัอีกีประการคือื ทำหน้า้ที่่�ขึ้้�นต้น้และลงจบ ซึ่่�งสอดคล้อ้งกับั ท้ว้ม ประสิทิธิกิุลุ ที่่�กล่่าวถึงึลููกเท่า่
ไว้้ตอนหนึ่่�งว่่า “ใช้้เป็็นเสีียงนำเวลาขึ้้�นและลงท้้ายท่่อนของเพลงบางประเภท”17 มีีรายละเอีียดดัังนี้้�

ทำหน้้าที่่�ขึ้้�นต้้น เป็็นลููกเท่่าที่่�อยู่่�ในตำแหน่่งแรกของท่่อนหรืือเพลง เพื่่�อทำหน้้าที่่�ขึ้้�นต้้นโดยเฉพาะ 
ซึ่่�งต่่างจากลููกเท่่าตอนต้้นท่่อนที่่�ทำหน้้าที่่�เติิมให้้ครบจังหวะ กล่่าวคืือ ลููกเท่่าที่่�ทำหน้้าที่่�ขึ้้�นต้้น ในทางร้้อง
จะร้อ้งขึ้้�นต้น้ด้ว้ยทำนองลูกูเท่า่อย่า่งชัดัเจน ต่า่งจากลูกูเท่า่ที่่�ทำหน้า้ที่่�เติมิให้ค้รบจังัหวะที่่�เว้น้ไม่ท่ำการร้อ้ง 
ในทางดนตรีีก็็มีีลัักษณะคล้้ายกััน ทั้้�งนี้้�มีีคำอธิิบายเรื่่�องความหมายลููกเท่่าตอนหนึ่่�งของ อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� ซึ่่�ง

17  Thuam Prasittikul, “Different Sounds in Singing Thai Songs,” in Handout for the 4th Academic Seminar The 
Development of Thai Music Standard Criteria in Singing Thai Songs, Photocopies (n.p., 1999), 7. (in Thai)
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สามารถนำมาเชื่่�อมโยงกัับลููกเท่่าที่่�ทำหน้้าที่่�ขึ้้�นต้้นเพลงได้้ ความว่่า “คำนี้้�อาจแผลงมาจากคำว่่า ‘ลููกเท้้า’ 
ซึ่่�งหมายความว่าเป็็นการเท้้าความก่อนดำเนิินเพลงก็็ได้้”18 ฉะนั้้�นอาจกล่่าวได้้ว่่าลููกเท่่าที่่�ทำหน้้าที่่�ขึ้้�นต้้น
เพลงเป็น็ลักัษณะของการอารัมัภบทก่อ่นที่่�จะเข้า้สู่่�ตัวเรื่่�องหลักั เพลงที่่�ลูกูเท่า่ทำหน้า้ที่่�ขึ้้�นต้น้ เช่น่ แขกมอญ 
(ท่่อน 1) ตวงพระธาตุุ เขมรลออองค์์ ฯลฯ ขอยกตััวอย่่างจากเพลงตวงพระธาตุุ สามชั้้�น ท่่อน 1 ดัังนี้้�

Example 25 Luk thao in Movement 1 of Pleng Tuang Phra That (Sam Chan)
Source: by author

ทำหน้า้ที่่�ลงจบ เป็น็ลูกูเท่า่ที่่�อยู่่�ในตำแหน่ง่สิ้้�นสุดุของท่่อนหรืือเพลง แสดงให้เ้ห็น็ชัดัว่่ามีีจุุดประสงค์์
เพื่่�อทำหน้้าที่่�สิ้้�นสุุดหรืือลงจบ ปรากฏพบน้้อยมาก เช่่นในเพลงบลิ่่�ม สมิิงทอง ฯลฯ ทั้้�งนี้้�มีีข้้อสัังเกตว่่า เสีียง
ควบคุุมลููกเท่่าต้้องใช้้ให้้สััมพัันธ์์สืืบเนื่่�องกัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า เพื่่�อให้้การลงจบเป็็นไปด้้วยความสะดวก
และมีีความสมบููรณ์์ ยกตััวอย่่างการลงจบด้้วยลููกเท่่าของเพลงบลิ่่�ม สองชั้้�น ดัังนี้้�

Example 26 Luk thao in Pleng Balim (Song Chan)
Source: by author

มีีข้้อควรพึึงระวัังว่่า ลููกเท่่าที่่�ได้้พลิิกแพลงทำนองจนไม่่เหลืือเค้้าโครงของลููกเท่่า ย่่อมไม่่ถููกจััดว่่าทำ
หน้้าที่่�ทั้้�ง 4 ประการตามที่่�ได้้อธิิบาย เพราะทำนองได้้พลิิกแพลงไปอยู่่�ในรููปของสำนวนอื่่�นแล้้ว แต่่อย่่างไร
ก็ต็ามยังถืือว่่าเป็็นทำนองลัักษณะหน่ึ่�งของลูกูเท่า่ (ดัังอธิิบายแล้้วในหััวข้้อหลัักการว่่าด้ว้ยทำนอง) ฉะนั้้�นการ
พิิจารณาหน้้าที่่�ของลููกเท่่าต้้องพิิจารณาจากตััวทำนองที่่�มีีลัักษณะอย่่างลููกเท่่าเท่่านั้้�น

ทั้้�งนี้้� พิชิิติ ชัยัเสรี ีให้ค้วามเห็น็ที่่�สำคัญัประการหนึ่่�งเกี่่�ยวกับัหน้า้ที่่�ของลูกูเท่า่ว่า่มีลีักัษณะคล้า้ยกับัดิสิคอร์ด์ 
(Discord) ในวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ ดัังความว่่า

“ลููกเท่่า เป็็นเหมืือนลัักษณะดิิสคอร์์ด (Discord) ในวิิชาสุุนทรีียศาสตร์์ ซึ่่�งมีีในศิิลปะทั่่�วไป คืือเป็็น
ตััวคั่่�นระหว่่างสองเหตุุการณ์์ที่่�ค่่อนข้้างจะเข้้มข้้นรุุนแรง ยกตััวอย่่างเช่่น ในโขนละคร ตััวตลกตามพระตาม
นาง พวกนี้้�แหละจะมาคอยเบรค (Brake) เวลาที่่�อารมณ์จ์ะไปถึึงจุดุไคลแมกซ์์ (Climax) ถ้า้ปล่อ่ยไคลแมกซ์์
ก็็จะจบทัันทีี ต้้องมีีตรงนี้้�คั่่�น หรืือดููในธงชาติิไทย สีีน้้ำเงิินกัับแดงอยู่่�ติิดกัันไม่่ได้้ เข้้มทั้้�งคู่่� ต้้องมีีสีีขาวมาคั่่�น 
หรืือในดนตรีีไทย เพลงเดี่่�ยวที่่�จัังหวะลอย นอนมีีเตอร์์ (non-meter) อย่่างเชิิดนอก กราวใน ทยอยเดี่่�ยว 
พอเก็็บ ๆ ไปสัักพััก ก็็ต้้องคั่่�นสัักทีีด้้วยการลอยหรืือครวญ ลููกเท่่าก็็มีีลัักษณะอย่่างนี้้� เพลงดำเนิินไปถึึงจุุด

18  Uthit Naksawat, Theories and Thai Musical Practices (Phra Nakhon: Khurusapha, 1968), 80. (in Thai)
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หนึ่่�งต้้องมีีเท่่าแทรกเพื่่�อผ่่อนคลาย ถ้้าไม่่มีีเท่่าเลยก็็จะตึึงเครีียด ฉัันเห็็นว่่านี้้�แหละคืือบทบาทที่่�ยิ่่�งใหญ่่ ส่่วน
หน้้าที่่�นำเพลง จบเพลง คั่่�นเพลง เป็็นเรื่่�องปลีีกย่่อยจากนี้้�ทั้้�งหมด”19

กล่า่วสรุปได้ว่้่า ลูกูเท่า่แม้้จะทำหน้้าที่่�ใดก็ตามดังที่่�ผู้้�เขียีนได้น้ำเสนอ แต่่บทบาทที่่�สำคััญประการหน่ึ่�ง
ที่่�ปรากฏร่ว่มอยู่่�ในทุกุหน้า้ที่่�คือื เป็น็ตัวัคั่่�นกลางระหว่า่งทำนองสองทำนองที่่�มีคีวามเข้้มข้น้ เพื่่�อผ่อ่นปรนให้้
เพลงดำเนิินต่่อไปได้้อย่่างสมดุุล

6. หลัักการว่่าด้้วยการขัับร้้อง

การบรรจุุคำร้้อง เพลงทั่่�วไปนิิยมบรรจุุให้้กลอน 1 บาท (2 วรรค) จบภายใน 1 ท่่อน (ศััพท์์ของการ
ขัับร้้องเรีียกว่่า คำ) ซึ่่�งเพลงร้้องโดยมากมีีความยาวเป็็นจัังหวะคู่่� เช่่น 2 4 หรืือ 8 ฯลฯ จึึงกำหนดให้้กลอน
วรรคที่่� 1 อยู่่�ในครึ่่�งแรกของท่่อน และกลอนวรรคที่่� 2 อยู่่�ในครึ่่�งหลัังของท่่อน ยกตััวอย่่างการวางตำแหน่่ง
คำร้้อง เพลงอััตราสองชั้้�น ความยาว 4 จัังหวะ ดัังนี้้�

Example 27 Lyric placement in a Song Chan tune with a melodic length of four Nathap rhythms
Source: by author

หากเพลงใดมีีลููกเท่่าอยู่่�ในครึ่่�งแรกจัังหวะหน้้าทัับ โดยเฉพาะในตำแหน่่งที่่�ปกติิมีีการวางคำร้้อง แต่่
ในทางร้้องไม่่นิิยมร้องหรืือใช้้การเอื้้�อนเปล่่าไม่่บรรจุุคำร้้อง ดัังนั้้�นต้้องเปลี่่�ยนตำแหน่่งการวางคำร้้องใหม่่20 
(เว้้นแต่่ตำแหน่่งดัังกล่่าวโดยปกติิไม่่มีีการวางคำร้้อง ไม่่ต้้องเปลี่่�ยนตำแหน่่ง) มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 28 Lyric placement in a Song Chan tune with Luk thao
Source: by author

19  Pichit Chaiseri, “Luk thao Rhythms,” interview by Weerasil Huangprasert, January 28, 2023.
20  Tassani Khunthong, “Singing Songs with Luk thao,” interview by Weerasil Huangprasert, January 29, 2023.
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แต่่หากเพลงใดมีีลููกเท่่าอยู่่�ครึ่่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับ ซึ่่�งคำร้้องโดยมากวางไว้้ครึ่่�งหลัังจัังหวะหน้้าทัับ 
จะทำการร้้องหรืือเอื้้�อนเปล่่าอย่่างลููกเท่่าทั่่�วไปไม่่ได้้ จำเป็็นต้้องบรรจุุคำร้้อง และในบางกรณีีอาจต้้องแปลง
ทำนองลููกเท่่าไปในลัักษณะเนื้้�อเพลงก็็มีี ยกตััวอย่่างการวางคำร้้องเพลงแขกมอญ สองชั้้�น ท่่อน 3 ดัังนี้้�

Example 29 Lyric placement in Movement 3 of Pleng Khaek Mon (Song Chan)
Source: by author

อย่่างไรก็็ตาม หากเพลงใดมีีลููกเท่่าอยู่่�ครึ่่�งแรกจัังหวะหน้้าทัับ แต่่กำหนดให้้บรรจุุคำร้้องลงในตอนที่่�
เป็็นลููกเท่่า การวางคำร้้องก็็ต้้องปฏิิบััติิอย่่างเพลงทั่่�วไป ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับวิิธีีการร้้องทำนองลููกเท่่า ซึ่่�งจะกล่่าว
รายละเอีียดในลำดัับถััดไป

หลักัการบรรจุคุำร้อ้งข้า้งต้้นเป็น็หลักัปฏิบิัตัิทิี่่�นิิยมโดยทั่่�วไป อย่า่งไรก็ต็ามจำเป็น็ต้อ้งพิจิารณาบริบิท
อื่่�นประกอบด้ว้ย เช่น่ ความยาวของเพลง ตำแหน่ง่ของลูกูเท่า่ ประเภทฉันัทลักัษณ์ ์ฯลฯ ซึ่่�งส่ง่ผลต่อ่การวาง
ตำแหน่่งคำร้้องและการร้้องลููกเท่่าที่่�ต่่างกััน

การร้้องทำนองลููกเท่่า สามารถร้้องหรืือไม่่ร้้องลููกเท่่าก็็ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กัับหลัักการดัังต่่อไปนี้้�
- ลููกเท่่าที่่�ไม่่ทำการร้้อง เป็็นลููกเท่่าที่่�กำหนดให้้เสีียงควบคุมต้้องสััมพัันธ์์กัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่า 

ซึ่่�งมีีคุุณสมบััติิเปลี่่�ยนเสีียงได้้ ตามแต่่พยางค์์เสีียงสุุดท้้ายก่่อนเริ่่�มต้้นลููกเท่่า ลููกเท่่าดัังกล่่าวหากปรากฏตอน
ต้้นท่่อน จะเว้้นว่่างไม่่ทำการขัับร้้อง แต่่หากปรากฏภายในท่่อน จะใช้้วิิธีีการเอื้้�อนเปล่่าไม่่บรรจุุคำร้้อง ดััง
ปรากฏในเพลงเขมรใหญ่่ สร้้อยเพลง ลีีลากระทุ่่�ม นกกระจอกทอง ขอมใหญ่่ ล่่องลม สุุริิโยทััย เขมรปากท่่อ 
เขมรเหลืือง สาลิิกาเขมร นาคบริิพััตร สิิงโตเล่่นหาง ฯลฯ

มีีข้้อสัังเกต ประการแรก หากลููกเท่่าตอนต้้นท่่อนมีีทำนองอีีกครึ่่�งจัังหวะหน้้าทัับ ซึ่่�งลงจบด้้วยเสีียง
เร บรรเลงต่่อเนื่่�องกัับลููกเท่่า โดยเฉพาะในอััตราสามชั้้�น มีีตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 30 Luk thao in the opening section of a movement
Source: by author
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ในการบรรเลงเดี่่�ยวจะไม่ข่ึ้้�นต้น้เพลงด้ว้ยลูกูเท่่า แต่จ่ะขึ้้�นด้ว้ยทำนองที่่�ลงจบเสีียงเร เช่น่เดียีวกับัทาง
ร้้อง ทั้้�งยัังนิิยมนำลููกเท่่าและทำนองลงจบเสีียงเร (รวม 1 จัังหวะหน้้าทัับ) มาเป็็นทำนองสำหรัับลงจบเพลง 
ดัังปรากฏในทางเดี่่�ยวเพลงม้้าย่่อง ต่่อยรููป ลมพััดชายเขา เขมรปี่่�แก้้ว ทางสัักวา กล่่อมนารีี ฯลฯ21 หรืือใน
การบรรเลงรวมวงก็็สามารถนำวิิธีีการขึ้้�นต้้น (ในกรณีีไม่่มีีการขัับร้อง) และลงจบอย่่างการบรรเลงเดี่่�ยวมา
ใช้้ได้้เช่่นกััน (เข้้าใจว่่าวิิธีีการลัักษณะนี้้�ได้้ตััวอย่่างมาจากเพลงพญาโศก ที่่�กำหนดให้้นำจัังหวะแรกมาเป็็น
ทำนองลงจบ) โดยทำนองที่่�ลงจบด้้วยเสีียงเรนั้้�น สามารถทำหน้้าที่่�ได้้ทั้้�งขึ้้�นต้้นและลงจบอย่่างสมบููรณ์์ ทั้้�ง
ยัังเป็็นการให้้เสีียงนัักร้้องเพื่่�อร้้องเพลงถััดไปในตััวอีีกด้้วย อัันเป็็นวิิธีีการเดีียวกัับการลงจบของเพลงโหมโรง
เสภาและลููกหมด และถืือเป็็นหลัักปฏิิบััติิที่่�นิิยมสืืบมา

มีีข้อ้ควรทราบเพิ่่�มเติมิ ทำนองที่่�ลงจบเสีียงเรข้้างต้้นนั้้�น นัักดนตรีบีางคนเรีียกว่่าสำนวนพญา เพราะ
ปรากฏในเพลงเรื่่�องพญาโศก ต่่อมามีีการนำสำนวนดัังกล่่าวมาดััดแปลงใช้้ในหลายเพลง ดัังปรากฏในเพลง
พราหมณ์์เข้้าโบสถ์์ จระเข้้หางยาว ต่่อยรููป เขมรปี่่�แก้้ว ฯลฯ ยกตััวอย่่างดัังนี้้�

Example 31 Melodies adapted from Phayasoke song
Source: by author

ประการที่่� 2 ในบางเพลงอาจมีีการร้้องลููกเท่่าแถมต่่อท้้ายท่่อน (ร้้องเกิินเข้้าไปในส่่วนลููกเท่่าของ
ดนตรี) ดังัปรากฏในเพลงวิิเวกเวหา (สามชั้้�น) ดอกไม้้ไทร (สามชั้้�น) พัดัชา (สามชั้้�น) แปดบท (สามชั้้�น ท่อ่น 1) 
พญาฝััน (สองชั้้�น) ฯลฯ ทั้้�งนี้้�เพราะว่่าตอนท้้ายของทำนองร้้องยัังไม่่สามารถลงจบได้้อย่่างสมบููรณ์์ ทำนอง
เพลงยัังไม่่สละสลวย จำเป็็นต้้องมีีทำนองมาเสริิมต่่อเพื่่�อปิิดความ นัักประพัันธ์์เพลงจึึงประพัันธ์์ทางร้้อง
เพิ่่�มเติิมเข้้ามาในส่่วนลููกเท่่าของดนตรีี ซึ่่�งนิิยมเป็็นทำนองเอื้้�อนเปล่่าไม่่บรรจุุคำร้้อง เพราะคำร้้องได้้บรรจุุ
ลงในตััวเพลงครบถ้้วนแล้้ว22 ยกตััวอย่่างจากเพลงแปดบท สามชั้้�น ท่่อน 1 ดัังนี้้�

21  Vorayot Suksaichon, “Principles of Thai Songs,” interview by Weerasil Huangprasert, January 28, 2023.
22  Tassani Khunthong, “Singing Songs with Luk thao,” interview by Weerasil Huangprasert, January 29, 2023.
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Example 32 Luk thao in Movement 1 of Pleng Paed Bot (Sam Chan)
Source: by author

- ลููกเท่่าที่่�ทำการขัับร้้อง เป็็นลููกเท่่าที่่�กำหนดใช้้เสีียงควบคุุมเป็็นของตนเอง ไม่่ได้้สััมพันธ์์หรืือ
สืืบเนื่่�องกัับทำนองก่่อนเริ่่�มลููกเท่่าอย่่างวิิธีีแรก ต้้องบรรเลงด้้วยเสีียงที่่�กำหนดมาเท่่านั้้�น ดัังปรากฏในเพลง
การเวกเล็็ก อาถรรพ์์ เขมรโพธิิสัตัว์ (สองชั้้�น) แขกมอญ (ท่่อน 1) สารถีี (ท่่อน 1 และ 3) แขกบรเทศ (ท่่อน 1) 
แป๊๊ะ (ท่่อน 2) ฯลฯ ส่่วนวิิธีีการร้้อง นิิยมบรรจุุคำร้้องลงในลููกเท่่า (โดยคงลัักษณะของทำนองลููกเท่่า) แต่่ใน
บางเพลงอาจใช้ว้ิธิีกีารเอื้้�อนเปล่า่ (นิยิมเฉพาะลูกูเท่า่ต้น้ท่อ่น) ยกตัวัอย่า่งจากเพลงอาถรรพ์ ์สองชั้้�น ท่อ่น 2 
(บรรจุุคำร้้อง) และเพลงเขมรโพธิิสััตว์์ สองชั้้�น ท่่อน 1 (เอื้้�อนเปล่่า) ดัังนี้้�

Example 33 Luk thao in Movement 2 of Pleng Arthan (Song Chan)
Source: by author

Example 34 Luk thao in Movement 1 of Pleng Khamen Bodhisat (Song Chan)
Source: by author

ทั้้�งนี้้�หากนำเพลงที่่�ร้้องลููกเท่่าตอนต้้นท่่อนมาประพัันธ์์เป็็นทางเดี่่�ยว ต้้องขึ้้�นต้้นด้้วยลููกเท่่าเช่่นเดีียว
กัับร้้อง ไม่่สามารถเว้้นลููกเท่่าอย่่างวิิธีีแรก ดัังปรากฏในเดี่่�ยวแขกมอญ การเวกเล็็ก ปลาทอง ม้้ารำ

หลัักการในการร้้องทำนองลููกเท่่าที่่�อธิิบายข้้างต้้นนี้้� เป็็นหลัักปฏิิบััติิที่่�นิิยมทั่่�วไป แต่่ในบางเพลงอาจ
ไม่่ได้้ปฏิิบััติิตามหลัักการดัังกล่่าว เพราะขึ้้�นอยู่่�กับความประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์หรืือความเหมาะสมของ
การร้้อง ต้้องพิิจารณาเป็็นกรณีีเฉพาะ
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สรุุป
หลัักการของทำนองลููกเท่่า ผู้้�เขีียนได้้นำเสนอไว้้มีี 6 ประการ ได้้แก่่ 1) หลัักการว่่าด้้วยทำนอง เป็็น

หลักัการพิจิารณาลักัษณะทำนองของลูกูเท่า่ 2) หลักัการว่า่ด้ว้ยบันัไดเสียีงและเสียีงควบคุมุ เป็น็หลักัการใช้้
บันัไดเสียีงและเสียีงควบคุม 3) หลัักการว่่าด้ว้ยขนาดความยาว เป็็นข้อ้บังัคัับเรื่่�องขนาดความยาว 4) หลัักการ 
ว่่าด้้วยตำแหน่่ง เป็็นหลัักการพิิจารณาตำแหน่่ง 5) หลัักการว่่าด้้วยหน้้าที่่� เป็็นหลัักการพิิจารณาหน้้าที่่� และ 
6) หลัักการว่่าด้ว้ยการขัับร้อ้ง เป็็นหลัักการบรรจุุคำร้้องและการร้้องทำนองลูกูเท่า่ จึึงกล่่าวสรุปได้ว่้่า ลูกูเท่า่ 
แม้้จะเป็็นทำนองยืืนเสีียงยาว ๆ ณ ช่่วงตอนหนึ่่�งของเพลง ที่่�ไม่่มีีใจความหรืือความหมายพิิเศษประการใด 
แต่่ก็็มีีหลัักการที่่�เป็็นเฉพาะของตนที่่�มีีความซับซ้้อนและมีีความสำคััญต่่อระเบีียบแบบแผนโครงสร้าง
เพลงไทยอย่า่งมาก อันักล่า่วได้ว้่า่เป็น็ลักัษณะพิเิศษประการหนึ่่�งที่่�สำคัญัของเพลงไทย ฉะนั้้�นการจะทำความ
เข้า้ใจเพลงไทย ย่อ่มต้อ้งทำความเข้า้ใจทำนองลูกูเท่า่ซึ่่�งเป็็นส่่วนประกอบหนึ่่�งของเพลงไทยด้ว้ย ซึ่่�งหลัักการ
ทั้้�ง 6 ประการที่่�ได้้นำเสนอในบทความนี้้� ผู้้�เขีียนหวัังว่่าจะเป็็นเครื่่�องมืือหนึ่่�งในการช่่วยทำความเข้้าใจ
ภาพรวมของเพลงไทย
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