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บทคััดย่่อ
โน้ต้สากลเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชุดุ “วรรณกรรมซอสามสายแห่่งกรุุงสยาม” บันัทึกึจากการถอดเสีียง

การบรรเลงเดี่่�ยวของศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ บทเพลงซอสามสายในชุุดนี้้�มีีทั้้�งหมด 27 เพลง 
แบ่ง่ออกเป็น็ 4 ประเภท ได้แ้ก่ ่เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำหรับัพระราชพิธิี ีเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นต้น้ เพลง
เดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นกลาง และเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นสููง การบัันทึึกโน้้ตมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�ออนุุรัักษ์์มรดก
ทางเพลงของซอสามสายท่ี่�บรมครูคนสำคัญัได้ป้ระดิษิฐ์ข์ึ้้�นนั้้�นให้ด้ำรงคงอยู่่� และเพื่่�อเผยแพร่ผ่ลงานสร้า้งสรรค์์
ที่่�เป็็นสมบััติิของชาติิให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในระดัับสากล

โน้้ตท่ี่�บัันทึึกนั้้�นนำเสนอเนื้้�อหาทางเสีียงท่ี่�สำคััญ 3 ประการ ได้้แก่่ เสีียงท่ี่�เป็็นแนวทำนองหลัก 
เสีียงที่่�เป็็น “ทาง” ของผู้้�ประดิิษฐ์์ทาง และเสีียงที่่�เป็็นเทคนิิคเฉพาะตััวของผู้้�บรรเลงเดี่่�ยว บัันทึึกโน้้ตโดยใช้้
องค์ป์ระกอบทางดนตรีีเป็น็พื้้�นฐาน เทคนิคสำคัญัท่ี่�ใช้น้ำเสนอสำเนีียงต่า่ง ๆ ของซอสามสายคืือการแบ่ง่ส่ว่น
จัังหวะท่ี่�ละเอีียดและการใช้้โน้้ตประดัับ ผสมผสานทักษะความเข้้าใจเพลงไทยและลีีลาของเครื่�องสายไทย
ประเภทสีี จากการบัันทึกึโน้ต้ทำให้เ้ข้า้ใจโครงสร้า้งทำนอง โครงสร้า้งสังัคีีตลักัษณ์ข์องเพลงไทย และวิธิีีการ
บรรเลงที่่�เป็็นบุคลิิกเฉพาะของซอสามสาย ผลลััพธ์์สำคััญคืือการค้้นพบและใช้้เทคนิิควิธีีจากการถอดเสีียง
และบัันทึึกโน้้ตบทเพลงซอสามสายชั้้�นต้นและชั้้�นกลางมาใช้้สำหรับบัันทึึกโน้้ตเพลงเดี่่�ยวชั้้�นสูง ทำให้้เกิิด
พััฒนาการทางทฤษฎีีการบัันทึึกโน้้ตเพลงไทยขึ้้�นระหว่่างการสร้้างสรรค์์
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Abstract
Repertoires of “Saw Sam Sai Literature of Siam” transcribed from the solo saw sam 

sai (Thai three-string fiddle) recording of Professor Pongsilp Arunrat. Twenty-seven pieces 
in this collection can be classified in 4 categories: solo repertoire for the royal ceremony, 
solo saw sam sai repertoire for fundamental level, solo saw sam sai repertoire for intermediate 
level, and solo saw sam sai repertoire for advance level. The objectives of transcription are 
to preserve unique practices of the master and to publicize the national heritage to the 
international level.

The transcription presents 3 important sound contents: sound of the main melodies, 
sound of style or “practices” of the inventor, and sound of unique techniques of the soloist. 
Complex subdivision of rhythm and ornamentations, blended with well realization of 
traditional Thai music and Thai bow-string instrument music styles have been used as 
important techniques for transcribing. Creating the transcription have made more understanding 
about the melodic and formal structure of Thai music as well as special characteristics of 
saw sam sai’s performance practice. For the important result, the fundamental and the 
intermediate level’s transcription skill have been developed and used for transcribing 
repertoire in the advance level.

Keywords:	 Saw Sam Sai/ Transcription/ Saw Sam Sai Literature

บทนำ
บทเพลงซอสามสายที่่�บัันทึึกโน้้ตในชุุด “วรรณกรรมซอสามสายแห่่งกรุุงสยาม” บัันทึึกโน้้ตจากการ

ถอดเสีียงเพลงเดี่่�ยวซอสามสายที่่�บัันทึึกเสีียงอยู่่�ในชุุด “เสีียงเสนาะซอสามสาย” เป็็นทางเพลงที่่�บรมครููได้้
ประดิิษฐ์์ขึ้้�นอย่่างวิิจิิตร เป็็นมรดกทางวััฒนธรรมที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมารุ่่�นต่่อรุ่่�น หลายชั่่�วอายุุคน นัับตั้้�งแต่่
รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย รััชกาลที่่� 2 บทเพลงซอสามสายทั้้�งเพลงบรรเลงและเพลง
เด่ี่�ยวที่่�เป็็นทางของบรมครููรุ่่�นเก่่ายัังคงมีีการถ่่ายทอดจนถึึงปััจจุุบััน ทางเพลงเดี่่�ยวซอสามสายจำนวน 27 
เพลงในชุดุนี้้� ประกอบด้ว้ยเพลงเดี่่�ยว 4 ประเภท ได้แ้ก่ ่เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำหรับัพระราชพิธิี ีเพลงเดี่่�ยว
ซอสามสายชั้้�นต้้น เพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นกลาง และเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นสููง ผู้้�ประดิิษฐ์์ทางเพลงเป็็น
บรมครูซอสามสายสองคนที่�มีีบทบาทสำคััญในวิถีีการถ่่ายทอดซอสามสายแห่ง่กรุุงรัตันโกสิินทร์ ได้้แก่ ่พระยา
ภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี, พ.ศ. 2437-2519) และศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์

พระยาภูมูีีเสวินิ (จิติร จิติตเสวีี) เป็น็ครูซอสามสายจากสายราชสำนักั ศิษิย์ของพระยาประสานดุรุิยิศัพัท์์ 
(แปลก ประสานศัพท์์) และเป็็นผู้้�คิิดค้นรูปแบบการใช้้คัันชักซอสามสายให้้เป็็นมาตรฐาน มีีลูกศิิษย์เป็็นครูู
ซอสามสายที่่�มีีชื่่�อเสีียงหลายคน เช่่น ครููเตืือน พาทยกุุล ครููเฉลิิม ม่่วงแพรศรีี ครููเจริิญใจ สุุนทรวาทิิน ฯลฯ 
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ศิิษย์์เอกที่่�ได้้รัับการถ่่ายทอดทางซอสามสายทั้้�งหมดจากพระยาภููมีีเสวิิน คืือ ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์ 
(พ.ศ. 2478-2549) ศาสตราจารย์์สาขาดนตรีี (ซอสามสาย) คนแรกของระบบการศึึกษาไทย ได้้รับัพระราชทาน
ปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิตกิิตติิมศัักดิ์์� วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยมหิิดล1

ผู้้�บรรเลงเดี่่�ยวซอสามสายในชุุด “เสีียงเสนาะซอสามสาย” คืือ ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ 
(พ.ศ. 2511 - ปัจัจุบุันั) บุตุรชายของศาสตราจารย์์อุดุม อรุุณรัตัน์์ ผู้้�ซึ่่�งได้ร้ับัการถ่่ายทอดทางเพลงซอสามสาย
จากบิดิาทั้้�งหมด และเป็น็ผู้้�จัดทำโครงการบันัทึกึเสีียงบทเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชุดุนี้้� ต่อ่มาใน พ.ศ. 2559 ได้้
มีีการต่่อยอดโครงการบันัทึกึเสีียงบทเพลงเดี่่�ยวซอสามสายเพ่ื่�ออนุุรักัษ์ม์รดกทางวััฒนธรรมของชาติิและเพ่ื่�อ
เผยแพร่่ในระดัับสากลให้้มากขึ้้�น ศาสตราจารย์์พงษ์์ศิิลป์์ อรุุณรััตน์์ ได้้บรรเลงเดี่่�ยวซอสามสายและบัันทึึก
เสีียงใหม่่จำนวน 27 เพลง ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นทางเดี่่�ยวของพระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) และศาสตราจารย์์
อุดุม อรุุณรัตัน์ ์ในโครงการใหญ่ชุ่ดุนี้้� ผู้้�เขีียนได้ร้ับัมอบหมายให้้เป็น็ผู้้�บันัทึึกโน้ต้สากล จึงึได้้นำทั้้�ง 27 เพลงนี้้�
มาถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตโดยใช้้เทคนิควิธีีการตามหลักทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตกผสมผสานกับความเข้้าใจ
เทคนิิคการบรรเลงของซอไทย

การบัันทึึกโน้้ตบทเพลงเดี่่�ยวซอสามสายนี้้� เป็็นกระบวนการหนึ่่�งของการอนุุรัักษ์์ผลงานที่่�เป็็นมรดก
ของชาติิให้้คงอยู่่�และมีีความเป็็นสากล สามารถเผยแพร่่ให้้นัักดนตรีีและผู้้�สนใจนำไปศึึกษาเพื่่�อต่่อยอดให้้
เกิิดองค์์ความรู้้�ใหม่่ต่่อไป

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�ออนุุรัักษ์์มรดกทางเพลงของซอสามสายที่่�บรมครููคนสำคััญได้้ประดิิษฐ์์ขึ้้�น
2. เพื่่�อเผยแพร่่ผลงานสร้้างสรรค์์ที่่�เป็็นสมบััติิของชาติิให้้เป็็นที่่�รู้้�จัักในระดัับสากล

กระบวนการสร้้างสรรค์์และขั้้�นตอนการบัันทึึกโน้้ต
การบัันทึึกโน้้ตทางเด่ี่�ยวเพลงไทยที่่�บรรเลงด้้วยเครื่่�องดนตรีีไทยจะมีีข้อจำกััดในการส่ื่�อสารด้้วยโน้้ต

สากล อย่า่งไรก็ต็ามประสบการณ์ส์ำคัญัที่่�ใช้ก้็ม็าจากการบันัทึกึโน้ต้บทเรีียบเรีียงเพลงไทยสำหรับัเดี่่�ยวเปียีโน 
ซึ่่�งลููกเล่น่และสำเนีียงส่่วนใหญ่มาจากลีีลาของซอสามสายและลีีลาการร้้อง บทเพลงเดี่่�ยวซอสามสายจำนวน 
27 เพลง ในชุุด “วรรณกรรมซอสามสายแห่่งกรุุงสยาม” ความยาวโน้้ตสากลรวม 119 หน้้า ประกอบด้้วย
เพลงเด่ี่�ยว 4 ประเภท ได้แ้ก่ ่เพลงเดี่่�ยวซอสามสายสำหรับพระราชพิธิี ีเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นต้น เพลงเดี่่�ยว
ซอสามสายชั้้�นกลาง และเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นสููง แบ่่งเป็็นแผ่่นบัันทึึกเสีียงหรืือซีีดีีจำนวน 3 แผ่่น ดัังนี้้�

1  Pongsilp Arunrat, Melodious Sound of Saw Sam Sai (Bangkok: Upbeat Creation, 2016), 5-6. (in Thai)
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แผ่น่ที่่� 1 เป็น็เพลงในพระราชพิธีีและเพลงเดี่่�ยวซอสามสายระดับัชั้้�นต้น จำนวน 12 เพลง ดังัรายละเอีียด
ต่่อไปนี้้�

	 ชื่่�อเพลง	 ผู้้�ประพัันธ์์	 ผู้้�ประดิิษฐ์์ทางเดี่่�ยว
1.	 กระบองกััณฑ์์	 เพลงหน้้าพาทย์์	ห ลวงกััลยาณมิิตร (ทัับ)
	 (Krabongkan)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

2.	 เขมรปี่่�แก้้วทางศัักรวา	ครู ูมนตรีี ตราโมท	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Khamen Pikaew - Sakrawa)

3.	 จระเข้้หางยาว สามชั้้�น	ท ำนองเก่่า	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Chorakae Hangyao)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

4.	ช้ ้าลููกหลวง	ท ำนองเก่่า	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 
(Chalukluang)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

5.	ต้ ้นเพลงฉิ่่�ง สามชั้้�น	 พระยาประสานดุุริิยศััพท์์	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Tonplengching) 	 (แปลก ประสานศััพท์์)

6.	 ตวงพระธาตุุ สามชั้้�น	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Tuangpratart)

7.	น กขมิ้้�น สามชั้้�น	ครู ูเพ็็ง	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Nok Khamin)

8.	บ รรทมไพร	 พระยาประสานดุุริิยศััพท์์	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Buntomprai)	 (แปลก ประสานศััพท์์)

9.	บุ ุหลัันลอยเลื่่�อน	 พระราชนิิพนธ์์ในพระบาทสมเด็็จ	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Bulan Loyluen)	 พระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย

10.	ปราสาทไหวออกขัับไม้้	ท ำนองเก่่า	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Prasatwai - Kubmai)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

11.	มอญแปลง	ท ำนองเก่่า	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี) 	
(Monplang)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

12.	หกบท	ท ำนองเก่่า	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Hokbot)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์
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แผ่่นที่่� 2 เป็็นเพลงเดี่่�ยวซอสามสายระดัับชั้้�นกลาง จำนวน 10 เพลง ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

	 ชื่่�อเพลง	 ผู้้�ประพัันธ์์	 ผู้้�ประดิิษฐ์์ทางเดี่่�ยว
1.	 แขกมอญ	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 พระยาธรรมสารนิิติิพิิพิิธภัักดีี
	 (Kaekmon)

2.	จั ันทราหูู 	 จางวางทั่่�ว พาทยโกศล	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Chandrahu)	

3.	ท ะแย สามชั้้�น	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Tayae)	

4.	ป ลาทอง	ครู ูเพ็็ง	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Platong)

5.	 พญาครวญ	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Phaya Kruan)

6.	 พญารำพึึง	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Phaya Rumpeung)

7.	 พญาโศก	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Phaya Soke)

8.	สุ ุดสงวน สามชั้้�น	ท ำนองเก่่า	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Sut Sa-nguan)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

9.	สุ ุริินทราหูู	ครู ูทััด	 พระยาธรรมสารนิิติิพิิพิิธภัักดีี
	 (Surindrahu)

10.	แสนเสนาะ	ครู ูบััว	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Sansanoh)

แผ่่นที่่� 3 เป็็นเพลงเดี่่�ยวซอสามสายระดัับชั้้�นสููง จำนวน 5 เพลง ดัังรายละเอีียดต่่อไปนี้้�

	 ชื่่�อเพลง	 ผู้้�ประพัันธ์์	 ผู้้�ประดิิษฐ์์ทางเดี่่�ยว
1.	 กราวใน เถา	 พระยาประสานดุุริิยศััพท์์	 พระยาภููมีีเสวิิน (จิิตร จิิตตเสวีี)
	 (Kraonai in 	 (แปลก ประสานศััพท์์) 

Thao Variations)

2.	 เชิิดนอก	ท ำนองเก่่า	หม่ ่อมสุุด
	 (Cherdnork)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์
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3.	ท ยอยเดี่่�ยว	 พระประดิิษฐ์์ไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร)	หม่ ่อมสุุด
	 (Tayoi Diew)

4.	 รามจิิตติิรำลึึก	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Ramjitti Ramluek)

5.	 ลาวแคน	ท ำนองเก่่า	 ศาสตราจารย์์อุุดม อรุุณรััตน์์
	 (Lao Kaen)	 ไม่่ทราบนามผู้้�ประพัันธ์์

ตััวอย่่างโน้้ตเพลงจากวรรณกรรมซอสามสายแห่่งกรุุงสยาม
ตััวอย่่างต่่อไปนี้้�เป็็นส่วนหนึ่่�งของโน้้ตท่ี่�บัันทึึกรวมเล่่ม แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบการบัันทึึกโน้้ตเพลง

ชั้้�นสูงและเพลงในพระราชพิธีีซึ่่�งเป็็นเพลงท่ี่�ต้้องใช้้ทัักษะการฟัังและทัักษะการบัันทึึกโน้้ตท่ี่�มีีความเฉพาะ
มากกว่่าเพลงอื่่�น ๆ

	

Figure 1 First two pages of Cherdnork (repertoire for advance level)
Source: by author
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Figure 2 First two pages of Chalukluang (repertoire for fundamental level)
Source: by author

จากตััวอย่่างแสดงให้้เห็็นว่่าเพลงช้้าลููกหลวง แม้้จะจััดอยู่่�ในกลุ่่�มเพลงชั้้�นต้้น แต่่การบัันทึึกโน้้ตใช้้
ทัักษะไม่่แตกต่่างจากเพลงชั้้�นสููง เนื่่�องจากจะต้้องถอดเสีียงการขัับร้้องเนื้้�อเพลงและบัันทึึกเป็็นโน้้ตเพื่่�อนำ
เสนอคู่่�กัับแนวซอสามสาย สำหรัับโน้้ตบทเพลงทั้้�ง 27 เพลง สามารถเข้้าถึึงได้้จากคิิวอาร์์โคดด้้านล่่าง

Figure 3 QR Code for complete scores of “Saw Sam Sai Literature of Siam” 
Source: by author

การถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ต

การถอดเสีียงเครื่�องดนตรีีไทย เป็็นมิติิที่่�แตกต่่างจากการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตเปีียโนหรืือเครื่�อง
ดนตรีีตะวัันตกอื่่�น ๆ จึึงต้้องมีีการวางแผนและกำหนดกระบวนการก่่อนจะลงมืือปฏิิบััติิ ซึ่่�งขั้้�นตอนต่่าง ๆ มีี
การดำเนิินการกลัับไปกลัับมาอยู่่�เสมอ เช่่น การไม่่เรีียงลำดัับเพลงตามซีีดีี ตามระดัับชั้้�น หรืือประเภทของ
บทเพลง เม่ื่�อเริ่่�มบัันทึึกโน้้ตเพลงหนึ่่�ง ได้้ฟัังและหาเพลงถััดไปที่�มีีลัักษณะลีีลาลููกเล่่นหรืือทางเพลงท่ี่�
คล้้ายคลึึงกัันเพื่่�อใช้้ทัักษะของเพลงที่่�ผ่่านมาได้้ทัันทีี ในช่่วงแรกของการทดลองถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ต 
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ได้ท้ดลองเริ่่�มจากบทเพลงเด่ี่�ยวชั้้�นต้น้จำนวนประมาณ 3-4 เพลง เพื่่�อวางกรอบแนวคิดิการบันัทึกึโน้้ตสำหรับั
บทเพลงในลำดัับต่่อ ๆ ไป การดำเนิินงานใช้้ระยะเวลาทั้้�งหมดประมาณ 8 เดืือน ซึ่่�งเป็็นระยะเวลาที่่�มีีผล
ทำให้้เทคนิิควิิธีีการบัันทึึกโน้้ตเพลงลำดัับต้้น ๆ นั้้�นมีีความแตกต่่างจากเพลงลำดัับหลััง

กล่า่วได้้ว่า่จะต้้องสร้้างกรอบแนวคิดิและคิดิค้นเทคนิควิธีใีหม่ ่ๆ จากการบันัทึึกโน้ต้อยู่่�ตลอดทุกระยะ 
ทุกุเพลง เพื่่�อเป็น็แนวทางให้เ้พลงในลำดับัต่อ่ ๆ ไป เป็น็การสร้า้งประสบการณ์ใ์ห้เ้กิดิขึ้้�นระหว่า่งดำเนินิการ
สร้้างสรรค์์ สะสมทัักษะการบัันทึึกโน้้ตเพลงขั้้�นต้้นให้้เพีียงพอต่่อการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตบทเพลงเดี่่�ยว
ชั้้�นสูงูซึ่่�งมีีความสลัับซับัซ้อ้นมากกว่่า ทั้้�งในด้านของโครงสร้้างเพลง ทางเพลง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งด้า้นเทคนิค
การบรรเลงซึ่่�งมีีความเป็็นอัตลัักษณ์และเป็็นลีีลาเฉพาะตััวของผู้้�บรรเลงมากกว่่าเพลงเดี่่�ยวชั้้�นต้น้และชั้้�นกลาง 
ดัังนั้้�นโน้้ตที่่�บัันทึึกมาจึึงเป็็นการนำเสนอเสีียง 3 ด้้าน ด้้านแรกคืือเสีียงที่่�เป็็นแนวทำนองหลัักของเพลง 
ด้้านที่่� 2 คืือเสีียงที่่�เป็็น “ทาง” ของผู้้�ประดิิษฐ์์ทาง และด้้านสุุดท้้ายคืือเสีียงที่่�เป็็นเทคนิิคเฉพาะตััวของ
ผู้้�บรรเลงเด่ี่�ยว ในขั้้�นแรกวางแผนการจดบันัทึกึทำนองหลักัหรืือโน้ต้ทางพื้้�นให้ค้รบถ้ว้น โดยพยายามทำความ
เข้้าใจทำนองหลัักของเพลง แม้้เพลงหลายเพลงจะเป็็นเพลงที่่�รู้้�จัักหรืือคุ้้�นเคย แต่่เป็็น “ทาง” ที่่�ได้้ประดิิษฐ์์
ขึ้้�นเพื่่�อเป็็นทางเดี่่�ยวที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ แต่่การจดบัันทึึกทำนองหลัักหรืือการร่่างทำนองหลัักเป็็นไปด้้วย
ความไม่่สะดวกนััก จึึงต้้องบัันทึึกเสีียงของโน้้ตที่่�มาตกแต่่งทำนองหลัักให้้ครบถ้้วนไปพร้้อม ๆ กััน เมื่่�อ
จดบัันทึึกอย่่างละเอีียดทำให้้เกิิดแนวคิิดเพิ่่�มขึ้้�นและพบว่่าเสีียงโน้้ตทุุกเสีียงมีีความสำคััญและเป็็นส่่วนหนึ่่�ง
ของ “ทาง” ที่่�บรมครูไูด้ป้ระดิษิฐ์ไ์ว้อ้ย่า่งวิจิิติรบรรจงโดยมิิได้เ้ป็น็เพีียงโน้ต้ประดัับ ในกระบวนการสร้้างสรรค์์
ซึ่่�งมีีการทำงาน 2 ส่่วน คืือ ส่่วนของการฟััง และส่่วนของการคิิดวิิธีีการบัันทึึกโน้้ต จึึงมีีลำดัับการปฏิิบััติิที่่�
สลัับไปมาอยู่่�ตลอดเวลาระหว่่างการฟัังกัับการวางแผนคิิดค้้นวิิธีีการบัันทึึก เพราะแต่่ละเพลงมีีรายละเอีียด
ของแต่่ละส่่วนที่่�แตกต่่างกััน เช่่น การเล่่นลููกเท่่า หรืือการขยายลููกจบ ซึ่่�งทุุกเพลงจะมีีความแตกต่่างกััน

การฟังัทิศิทางของทำนองและฟังัให้เ้ป็น็ประโยค เป็น็สิ่่�งที่่�ท้า้ทายและค่อ่นข้างยาก โดยเฉพาะในเพลง
ที่่�ประโยคยืืดหยุ่่�นไม่่มีีรูปแบบจังหวะให้้ยึึดเป็็นหลัก ถ้า้ทิิศทางของประโยคเพลงและลููกตกชััดเจนจะสามารถ
จดบัันทึึกไปพร้้อมกัับการคิิดรููปแบบการบัันทึึกได้้ทัันทีี แต่่หากฟัังแล้้วยัังเกิิดความไม่่แน่่ใจ จะเปรีียบเทีียบ
กัับเพลงอื่่�นที่่�มีีลีีลาเดีียวกัันว่่าลัักษณะของทำนองเพลงใดสามารถจดบัันทึึกได้้สะดวกรวดเร็็วที่่�สุุด และสลัับ
มาทดลองบันัทึกึโน้้ตเพลงนั้้�นก่อ่น ทำนองหลักทุุกทำนองจะประดัับตกแต่่งด้ว้ยโน้ต้และลููกเล่น่พิเิศษจำนวน
มาก บางครั้้�งขยายความเป็็นประโยคที่่�ค่่อนข้้างยาว ซึ่่�งมัักจะบัันทึึกโน้้ตโดยไม่่กั้้�นห้้อง เมื่่�อขััดเกลาจนเห็็น
โครงสร้้างประโยคชััดเจนขึ้้�นจึึงกั้้�นห้้อง ในกรณีีที่่�เป็็นเพลงชั้้�นสููงซึ่่�งเต็็มไปด้้วยการตกแต่่งทำนองและเพลงที่่�
ไม่่มีีจัังหวะฉิ่่�งกลองประกอบนั้้�น บางเพลงสามารถกำหนดอััตราจัังหวะและกั้้�นห้้องได้้ แต่่บางเพลงก็็ปล่่อย
ให้้ประโยคเพลงล่ื่�นไหลอย่่างอิิสระโดยไม่่กั้้�นห้อง หรืือกั้้�นห้องแบบเส้้นประเพ่ื่�อให้้เห็็นประโยคเพลงโดย
คร่าว ๆ เมื่่�อบัันทึึกโน้้ตผ่่านไประยะหนึ่่�ง ทำให้้เกิิดแนวคิิดต่อยอดที่�จะนำไปใช้้ในการบัันทึึกโน้้ตเพลงที่่�มีี
ความยากขึ้้�น เข้้าใจและคุ้้�นเคยกัับบุคลิกและลููกเล่่นของซอสามสายมากขึ้้�น สามารถกำหนดขั้้�นตอนและ
เทคนิิควิิธีีสำหรับการเริ่่�มต้้นบัันทึึกโน้้ตแต่่ละเพลง จากการบัันทึึกโน้้ตทั้้�งหมดพบว่่าเทคนิิคสำคััญที่่�ใช้้เป็็น
หลักัคืือเทคนิคิด้า้นจังัหวะ ไม่ว่่า่จะเป็น็การกำหนดอัตัราจังัหวะ การแบ่ง่ส่ว่น หรืือการกำหนดรูปูแบบจังัหวะ 
ซึ่่�งการเขีียนประโยคเพลงให้้สมบููรณ์์ที่่�สุุดนั้้�น เรื่่�องของจัังหวะเป็็นเรื่่�องที่่�มีีความละเอีียดและซัับซ้้อนที่่�สุุด
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การกำหนดอััตราจัังหวะ

โดยทั่่�วไปเพลงอััตราสามชั้้�นจะใช้้อััตราจัังหวะ 4/4 อััตราสองชั้้�นและชั้้�นเดีียวใช้้อััตราจัังหวะ 2/4 
เพลงเดี่่�ยวที่่�เริ่่�มด้้วยเท่ี่�ยวหวาน ฉิ่่�งจะกำกัับจัังหวะในอััตราสามชั้้�น เมื่่�อถึึงเท่ี่�ยวเก็็บ ฉิ่่�งจะกำกัับในอััตรา
สองชั้้�นเพื่่�อให้เ้พลงฟังักระชับัขึ้้�น แต่ใ่นการบัันทึกึโน้ต้จะไม่เ่ปลี่่�ยนอัตัราจังัหวะเป็น็ 2/4 ในเที่่�ยวเก็บ็ เพราะ
ลููกตกสำคััญจะลงท่ี่�จัังหวะท่ี่� 1 ของห้้อง ในกรณีีเป็็นเพลงอััตราสองชั้้�นทั้้�งเพลง เช่่น เพลงลาวแคน จะใช้้
อััตราจัังหวะ 2/4 สำหรับเพลงหน้้าพาทย์ที่่�เป็็นเพลงเด่ี่�ยวชั้้�นสูง เช่่น เชิิดนอก จะมีีทั้้�งช่่วงท่ี่�กำหนดอัตรา
จังัหวะ และช่ว่งที่่�ไม่ก่ำหนดอัตัราจังัหวะและไม่ก่ั้้�นห้อ้ง เพราะเป็น็เพลงที่่�มีีช่ว่งของจังัหวะอิสิระสลับักับัช่ว่ง
ที่่�ลงจัังหวะ การกำหนดอััตราจัังหวะได้้กำหนดให้้เหมาะสมกัับสำนวน (idiom) ของเพลงในแต่่ละช่่วง 
ดัังตััวอย่่างที่่� 1 แสดงการบัันทึึกโน้้ตช่่วงต้้นของเพลงเชิิดนอกโดยไม่่กำหนดอััตราจัังหวะ และกั้้�นห้้องแบบ
เส้้นประ เพื่่�อแสดงถึึงลีีลาการบรรเลงที่่�มีีการยืืดหยุ่่�นจัังหวะอย่่างอิิสระ 

Example 1 Opening section of Cherdnork
Source: by author

เพลงเชิิดนอกจะมีีช่วงที่่�บรรเลงลงจัังหวะอิิสระกัับช่่วงที่่�มีีรููปแบบที่�ลงจัังหวะตกชััดเจน จึึงสามารถ
กำหนดอััตราจัังหวะให้้ขึ้้�นอยู่่�กัับสำนวนของช่่วงนั้้�น ๆ นอกจากกำหนดอััตราจัังหวะแล้้ว ยัังสามารถกำหนด
อัตัราความเร็ว็เพื่่�อสื่่�อสารให้้ทราบถึงึบุคุลิกและอารมณ์์ของเพลงในช่วงนั้้�น อัตัราความเร็ว็ที่่�กำหนดจะมีีความ
ใกล้้เคีียงกัับการบรรเลงจริิงของผู้้�เดี่่�ยวซอสามสายที่่�บัันทึึกเสีียงในซีีดีี (ตััวอย่่างที่่� 2)

Example 2 Tune of “Catching (Tiew)” in Cherdnork
Source: by author
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สำหรัับเพลงกราวใน เถา ที่่�ถึึงแม้้จะเป็็นเพลงเถาที่่�ประกอบด้้วยอััตราชั้้�นต่่าง ๆ ตามโครงสร้้างของ
เพลงเถา แต่่หลายช่่วงมีีลีีลาจัังหวะที่่�กระชั้้�น และมีีโครงสร้้างประโยคเพลงที่่�แบ่่งด้้วยอััตราจัังหวะ 2/4 ได้้
ลงตััวกว่่า ถึึงแม้้จะเป็็นช่่วงที่่�อยู่่�ในอััตราจัังหวะสามชั้้�นก็็ตาม ดัังตััวอย่่างที่่� 3 เป็็นช่่วงท้้ายกราวใน สามชั้้�น 
ในอััตราจัังหวะ 2/4 ซึ่่�งจะเชื่่�อมไปยัังต้้นกราวในสองชั้้�นโดยไม่่ต้้องเปลี่่�ยนอััตราจัังหวะ (ตััวอย่่างที่่� 3)

Example 3 Final section of Kraonai in Thao Variations (Sam Chan’s section)
Source: by author

กล่า่วโดยสรุปุ การกำหนดอัตัราจังัหวะในการบัันทึึกโน้ต้เพลงเดี่่�ยวซอสามสายนี้้� กำหนดตามสำนวนเพลง 
โดยไม่่จำเป็็นต้้องขึ้้�นอยู่่�กัับอััตราชั้้�น เพลงเด่ี่�ยวอััตราสามชั้้�นโดยทั่่�วไปที่่�มีีโครงสร้้างเป็็นเที่่�ยวหวานและ
เที่่�ยวเก็็บ บัันทึึกในอััตราจัังหวะ 4/4 ตลอดเพลง

การกำหนดรููปแบบจัังหวะและโน้้ตประดัับ 

การคิิดรููปแบบจัังหวะเป็็นเทคนิิคสำคััญในการบัันทึึกโน้้ต เพราะลีีลาของทางเด่ี่�ยวประกอบไปด้วย
โน้้ตจำนวนมากท่ี่�มาประดัับประดาตกแต่่งทำนองหลักให้้มีีความสละสลวยและเป็็นการแสดงทัักษะการ
บรรเลงขั้้�นสููง จากการถอดเสีียงมีีสำนวนหลายสำนวนที่่�ปรากฏบ่่อยและปรากฏในหลาย ๆ เพลง ส่่วนใหญ่่
ใช้้การแบ่่งส่่วนจังหวะให้้ละเอีียด แต่่บางครั้้�งใช้้โน้้ตประดัับ ขึ้้�นอยู่่�กับลีีลาการบรรเลงในขณะนั้้�น ในการ
ตัดัสินิใจเรื่่�องรูปูแบบการบันัทึกึโน้ต้ลูกูเล่น่เหล่า่นี้้� เป็น็การคิดิในฉับัพลันัและบันัทึกึโน้ต้ตามที่่�ได้ย้ินิ จึงึไม่ไ่ด้้
เคร่่งครััดเรื่่�องรููปแบบการเขีียนว่่าแต่่ละเพลงหรืือแม้้แต่่ในเพลงเดีียวกัันจะต้้องใช้้วิิธีีเดีียวกััน

ยกตััวอย่่างเพลงแสนเสนาะ ซึ่่�งมีีเทคนิคการขยี้้�อยู่่�หลายครั้้�ง ในต้นเพลงใช้้โน้้ตประดัับหลายครั้้�ง 
(ตััวอย่่างท่ี่� 4) แต่่ในช่่วงต่่อมา ใช้้การแตกส่่วนจัังหวะ (ตััวอย่่างท่ี่� 5) แสดงให้้เห็็นถึงความรู้้�สึกแรกท่ี่�มีีต่อ
เสีียงที่่�ได้้ยิิน ณ ขณะนั้้�น สัังเกตวิิธีีเขีียนโน้้ตเสีียงเดีียวกัันของตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

Example 4 Opening theme of Sansanoh
Source: by author
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Example 5 Measures 117-121 of Sansanoh
Source: by author

จากตัวัอย่า่งจะเห็น็ได้ว่้่าเพลงบรรเลงด้ว้ยสำนวนเดีียวกันั ระดับัเสีียงเดีียวกันั แต่ม่ีีวิธิีสีะกดโน้้ตต่า่งกันั 
บางครั้้�งสะกดในรููปแบบของโน้้ตประดัับ บางครั้้�งสะกดในรููปแบบการแตกส่่วนโน้้ต ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�ใช้้อยู่่�
เสมอในการบัันทึึกโน้้ตของบทเพลงชุุดนี้้� นอกจากนี้้�ยัังขึ้้�นอยู่่�กัับวิิธีีการเขีียนรููปแบบจัังหวะในช่่วงนั้้�นด้้วย 
หากมีีความต่่อเนื่่�องมาจากโน้้ตก่่อนหน้้าก็็มัักจะใช้้การแตกส่่วนจัังหวะดัังที่่�แสดงให้้เห็็นจากตััวอย่่างที่่� 5

การประดัับประดาทำนองที่่�มาจากลููกเล่่นพิิเศษ

เสีียงของลููกเล่่นบางอย่่างซึ่่�งเป็็นเทคนิิคเฉพาะที่่�ใช้้ในระหว่่างเพลงก็็ต้้องมีีการวางแผนว่่าจะบัันทึึก
โน้้ตลงไปด้้วยหรืือไม่่ เช่่น เทคนิิคการ “ชั่่�งหูู” นัักดนตรีีมัักใช้้เมื่่�อจะต้้องเปลี่่�ยนตำแหน่่งนิ้้�ว (shift) เพื่่�อให้้
ไปเล่่นในช่วงเสีียงท่ี่�สููงขึ้้�น เป็็นการเทีียบเสีียงท่ี่�เป็็นเสีียงเดีียวกัับสายเปล่าแต่่จะต้้องใช้้การกดนิ้้�วที่่�สายอีีก
สายหนึ่่�ง การชั่่�งเสีียงก็็เพื่่�อไม่่ให้้เสีียงเพี้้�ยน ลููกเล่่นส่่วนนี้้�ถืือเป็็นส่่วนประกอบของทำนองที่่�จะบัันทึึกโน้้ตลง
ไปหรืือไม่่ก็็ได้้ เมื่่�อตััดสิินใจบัันทึึกโน้้ตลงไปด้้วย จึึงใช้้โน้้ตประดัับมาช่่วย และแบ่่งส่่วนจัังหวะให้้เหมาะสม 
(ตััวอย่่างที่่� 6) 

Example 6 Measures 47-54 of Sansanoh
Source: by author

นอกจากนี้้�เมื่่�อต้อ้งบันัทึกึโน้ต้เสีียงของลูกูเล่น่ที่่�เป็น็เทคนิคิเฉพาะของผู้้�บรรเลงที่่�ตั้้�งใจประดับัตกแต่ง่
เพื่่�อให้้เกิิดสีีสัันใหม่่ ๆ จะต้้องใช้้การฟัังซ้้ำจำนวนหลายรอบเพื่่�อให้้เกิิดแนวคิิดในการบัันทึึกโน้้ตและบัันทึึก
ให้้ได้้สมบููรณ์์ที่่�สุุด ตััวอย่่างถััดไปแสดงให้้เห็็นการประดัับประดาโน้้ตตััวสุุดท้้าย (ตััว G) เพีียงตััวเดีียว แต่่ใช้้
เทคนิิคการขยี้้� เสมืือนการทิ้้�งทวนก่่อนจบเพลง (ตััวอย่่างที่่� 7) 
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Example 7 Melodic embellishments at the ending of Sansanoh
Source: by author

ตัวัอย่า่งถัดัไปเป็น็ตอนต้น้ของเพลงแขกมอญ ซึ่่�งมีีโน้ต้หลักัที่่�มีีจำนวนเพีียงไม่ก่่ี่�ตัวั แต่ไ่ด้ป้ระดับัตกแต่ง่
ด้้วยโน้้ตจำนวนมาก บัันทึึกโน้้ตโดยใช้้การแตกส่่วนจัังหวะร่่วมกัับโน้้ตประดัับ เพื่่�อเก็็บรายละเอีียดของโน้้ต
ที่่�บรรเลงให้้ได้ม้ากท่ี่�สุดุ ประโยคลักษณะนี้้�บันัทึกึโน้ต้โดยไม่่กั้้�นห้องก่่อน เม่ื่�อเห็็นโครงสร้้างประโยคจึงกำหนด
รููปแบบจัังหวะและกั้้�นห้้อง (ตััวอย่่างที่่� 8)

Example 8 Melodic embellishments at the beginning of Kaekmon
Source: by author

ในเพลงช้้าลููกหลวงซึ่่�งเป็็นเพลงพระราชพิิธีี เป็็นเพลงท่ี่�มีีการขัับร้้องโดยมีีซอสามสายบรรเลงคลอ 
เพลงนี้้�ก็ใ็ช้เ้ทคนิคการแบ่่งส่่วนจังัหวะเป็็นหลักัเช่น่กันั เป็็นเพลงท่ี่�มีีลีีลาการเอื้้�อนทั้้�งของร้้องและของซอสามสาย 
ใช้ว้ิธิีกีารบันัทึกึโน้ต้แบบ 2 แนว แสดงการเคลื่�อนที่�ของทำนองไปคู่่�กัน ซอสามสายไม่่ได้้ประดัับตกแต่่งทำนอง
มากนัักในช่่วงที่่�ทำหน้้าที่่�สีีคลอไปกัับเสีียงร้้อง เพราะแนวร้้องจะเป็็นแนวที่่�มีีบทบาทหลััก แต่่เมื่่�อบรรเลง
เดี่่�ยว ซอสามสายจะมีีการประดัับตกแต่่งทำนองเต็็มที่่� (ตััวอย่่างที่่� 9)

Example 9 13th-14th systems of Chalukluang written in 2-part
Source: by author
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จากตััวอย่่างที่่�กล่่าวมา จะเห็็นได้้ว่่าการแบ่่งส่่วนจัังหวะและการใช้้โน้้ตประดัับอย่่างเหมาะสม ทำให้้
สามารถรัักษาลีีลาของทางเพลงและเทคนิิคเฉพาะตััวของผู้้�บรรเลงได้้ แม้้สำนวนหลายสำนวนจะเป็็นการ
บรรเลงแบบกึ่่�งด้้นสดทำให้้เกิิดเสีียงที่่�ไม่่ซ้้ำกัันในการบรรเลงแต่่ละเที่่�ยว แต่่เสีียงที่่�เลืือกบัันทึึกไว้้คืือเสีียงที่่�
เป็็นแนวทางให้้นัักดนตรีีรุ่่�นหลัังได้้เข้้าใจและสามารถสืืบทอดหรืือต่่อยอดวิิธีีการบรรเลงที่่�บรมครููรุ่่�นเก่่าได้้
รัังสรรค์์ไว้้ได้้

การกำหนดกุุญแจเสีียง 

นอกจากเรื่่�องของวิิธีีการเขีียนรููปแบบจัังหวะแล้้ว ยัังมีีเนื้้�อหาสำคััญทางทฤษฎีีดนตรีีตะวัันตกที่่�ต้้อง
คำนึงึถึึงโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเรื่่�องการกำหนดกุญแจเสีียง ในการบันัทึึกโน้ต้จะยึึดตามเสีียงเริ่่�มต้้นของเพลงไทย 
จดบัันทึึกไปตามเสีียงท่ี่�ได้้ยิินโดยยัังไม่่ใส่่เครื่�องหมายกำหนดกุญแจเสีียง (key signature) เม่ื่�อจัับเสีียง
ศููนย์กลางของทำนองได้้ก็็จะใส่่เครื่่�องหมายกำหนดกุุญแจเสีียงตามเสีียงศููนย์์กลางนั้้�น สำหรัับแนวทำนอง
เพลงไทยนั้้�น หากวิิเคราะห์์โครงสร้้าง หลายครั้้�งพบว่่าการแบ่่งตอนของเพลงนั้้�นมีีการย้้ายเสีียงศููนย์์กลาง 
เช่น่ ระหว่า่งเที่่�ยวหวานกับัเที่่�ยวเก็บ็ของเพลง ดังันั้้�นหากพบว่า่เพลงมีีเสีียงศูนูย์ก์ลางที่่�ชัดัเจนก็จ็ะใส่่เครื่่�องหมาย
กำหนดกุุญแจเสีียง โดยบางเพลงจะใส่่ตั้้�งแต่่ตอนเริ่่�มต้้น ในขณะที่่�บางเพลงจะเปลี่่�ยนกุุญแจเสีียงไปมาใน
ระหว่่างเพลง

สรุุป
การถอดเสีียงและบันัทึกึโน้ต้เพลงเดี่่�ยวซอสามสายนี้้� เป็น็การบัันทึกึตามเสีียงที่่�ได้ย้ินิและนำมาขัดัเกลา

เพื่่�อให้้เป็็นรูปแบบที่�สามารถนำไปศึกษาเพิ่่�มเติิมและสามารถปฏิบิัติัิตามได้้ อย่่างไรก็็ตาม โน้ต้ท่ี่�บันัทึกึนี้้�ไม่่ใช่่
สำหรับการบรรเลงร่่วมกัันระหว่่างเครื่่�องดนตรีีไทยและเครื่่�องดนตรีีตะวัันตก เพราะระบบการปรัับเสีียง 
(tuning) นั้้�นมีีความแตกต่่างกััน การบัันทึึกโน้้ตมีีวััตถุุประสงค์์หลัักเพื่่�ออนุุรัักษ์์มรดกทางดนตรีีไทยที่่�เป็็น
สมบััติิของชาติิให้้คงอยู่่�สืืบไป และเพ่ื่�อเป็็นการเผยแพร่่ความงดงามของบทเพลงออกสู่่�สากลมากขึ้้�น 
ข้้อค้้นพบสำคััญจากการสร้้างสรรค์์งานบัันทึึกโน้้ตครั้้�งนี้้�คืือความเข้้าใจโครงสร้้างทำนอง โครงสร้้างอััตรา
จัังหวะ โครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์ของเพลงไทย และวิิธีีการบรรเลงท่ี่�เป็็นลักษณะเฉพาะของซอสามสาย 
การบัันทึึกท่ี่�มีีช่วงระยะเวลาต่่างกััน ทำให้้เกิิดพัฒนาการสำคััญคืือการใช้้ประสบการณ์์และเทคนิควิธีีที่่�ได้้
ระหว่่างการทำงานจากระยะแรก ที่่�เป็็นการถอดเสีียงและบัันทึึกโน้้ตบทเพลงเดี่่�ยวซอสามสายชั้้�นต้้นและ
ชั้้�นกลาง ทำให้้เกิิดเป็็นทักษะท่ี่�ทำไปใช้ใ้นการถอดเสีียงและสำหรับเพลงเดี่่�ยวชั้้�นสูง ที่่�มีีความยากทั้้�งด้้านของ
เทคนิิคการบรรเลง ด้้านทางของเพลง และมีีความซัับซ้้อนในด้้านโครงสร้้างสัังคีีตลัักษณ์์

เทคนิิคของซอสามสายมีีความละเอีียดลออ มีีความลึึกล้้ำ มีีบุุคลิิกเฉพาะตััวที่่�ไม่่สามารถถ่่ายทอด
ออกมาเป็็นตััวโน้้ตได้้ทั้้�งหมด เทคนิควิิธีีการบัันทึึกโน้้ตเป็็นเพีียงการคิิดค้้นวิิธีีเพื่่�อบัันทึึกเสีียงหลักที่่�ได้้ยิิน
ชััดเจนและถ่่ายทอดออกมาให้้ได้้มากที่่�สุุด หน้้าที่่�สำคััญของโน้้ตก็็คืือการนำมรดกทางดนตรีีที่่�สืืบทอดต่่อกััน
มาหลายชั่่�วอายุุคนมาบัันทึึกเป็็นวรรณกรรมสำคััญของชาติิเพื่่�ออนุุรัักษ์์ไว้้ไม่่ให้้สููญหาย สามารถนำไปศึึกษา
วิิธีีการประดิิษฐ์์ทางของบรมครูซอสามสาย ศึึกษาเทคนิควิิธีีการบรรเลงของผู้้�เดี่่�ยวซอสามสาย ตลอดจน
สืืบทอด ต่่อยอด ให้้เกิิดงานสร้้างสรรค์์อื่่�น ๆ ได้้ต่่อไปในอนาคต
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