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บทคััดย่่อ
การประพันัธ์ท์างเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิดินอก มีแีนวคิดิการประพันัธ์ท์างเดี่่�ยวโดยใช้้ทางปี่่�ในเป็น็พื้้�นฐาน 

เนื่่�องจากที่่�ผ่่านมายัังไม่่ปรากฏบทเพลงดัังกล่่าวสำหรัับทางเดี่่�ยวซออู้้� ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาโครงสร้้าง คุุณลัักษณะ
ของเพลงเชิิดนอก จัังหวะและเอกลัักษณ์์ของบทเพลง รวมถึึงศึึกษาหลัักการประพัันธ์์เพลงไทย โดยเฉพาะ
อย่่างยิ่่�งในการประพัันธ์์ทางเด่ี่�ยว ในการศึึกษาผู้้�วิิจััยได้้เลืือกทางเด่ี่�ยวปี่่�ใน เพลงเชิิดนอก ของครููเทีียบ 
คงลายทอง เป็็นต้้นแบบ จากการศึึกษาพบว่่าลัักษณะของทางเดี่่�ยวปี่่�ใน เพลงเชิิดนอก ประกอบด้้วย 
ทำนองครวญ ทำนองเน้ื้�อ ทำนองสร้้อย ทำนองจัับ มีีการถ่่ายทอดอารมณ์ให้้ความรู้�สึกึถึงึความรุกเร้้า การไล่่จับั 
ผู้้�วิิจััยจึึงนำรููปแบบดัังกล่่าวมาใช้้ในการประพัันธ์์ เพื่่�อให้้ได้้ทางเด่ี่�ยวซออู้้�ที่่�มีีคุุณลัักษณะ รููปแบบและลีีลา
การบรรเลงใกล้้เคีียงกัับทางป่ี่�ใน ในการประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวจึึงประกอบไปด้้วยโครงสร้้างทำนองอย่่างปี่่�ใน 
มีีเทคนิิค อาทิิ ครั่่�น ขยี้้� พรมนิ้้�ว รููดนิ้้�ว สะอึึก สะเดาะคัันชััก สะบััด นิ้้�วควง และใช้้การตั้้�งสายซออู้้�เป็็นคู่่� 4 
(เร-ซอล) ทำให้้เกิิดลีีลาท่ี่�เป็็นลัักษณะเฉพาะของซออู้้� ขยายขอบเขตการบรรเลงได้้หลากหลายขึ้้�น ซึ่่�งจะ
ก่่อให้้เกิิดประโยชน์ต่่อผู้้�เรีียน สามารถนำมาใช้้เป็็นเพลงสำหรัับการฝึึกซ้้อมพััฒนาทัักษะฝีีมืือ และเป็็นต้้น
แบบในการสร้้างสรรค์์เพลงเดี่่�ยวสำหรัับซออู้้�ต่่อไปได้้
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Abstract
The purpose of this research, A Solo Saw-U Composition of Choed Nok, is to study 

the piece “Choed Nok,” which has never been presented as a solo composition for saw-u. 
Therefore, the researcher is interested in studying and analyzing a structure and characteristic 
of Choed Nok, including the principles of solo composition in Thai traditional music. A solo 
style of pi-nai by Tieb Konglaithong is selected as a model of this study. From the study, 
it was found that the characteristics of the pi-nai single path in Choed Nok songs consist of 
Kruan, Nuea, Sroi, and Jub melodies which conveying emotions, and giving a feeling of 
aggression and chasing. Consequently, the researcher applied those aspects in the composition 
of solo saw-u to achieve the same characteristics, form, and style of playing as in the pi-nai. 
The solo saw-u composition of Choed Nok consists of the same melody structure as in the 
pi-nai, with saw-u techniques such as Kran, Ka-yi, Prom-New, Rood-New, Sa-Euk, Sa-Doh, 
Sa-Bud, New-Kuang, and etc. With a tuning in perfect fourth (D-G), it results in depicting a 
distinctive style and expanding the scope of playing in various ways. This research is a useful 
tool to improve solo saw-u skills for students, teachers, and performers as well as can be 
used as a model for solo saw-u compositions in the future.

Keywords:	 Solo Composition/ Solo Saw-U/ Choed Nok/ Saw-U

บทนำ
ซออู้้� เป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องสาย มีีสองสาย ใช้้คัันชัักในการสีีเพื่่�อทำให้้เกิิดเสีียง 

เนื่่�องด้้วยลัักษณะเสีียงของซออู้้� มีีน้้ำเสีียงไปในลัักษณะทุ้้�มต่่ำ ทำหน้้าที่่�บรรเลงทำนองซึ่่�งมีีสำนวนลีีลา
หยอกเย้้า สร้้างความสนุุกสนานให้้แก่่ผู้้�ฟััง โดยซออู้้�ถููกบรรจุุร่่วมในวงดนตรีี อาทิิ วงเครื่่�องสาย วงมโหรีี 
วงปี่่�พาทย์์ไม้้นวม วงปี่่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ วงเครื่่�องสายปี่่�ชวา นอกจากนี้้� ซออู้้�ยัังเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�ได้้รัับ
ความนิยิมในการบรรเลงเพลงเดี่่�ยว ซึ่่�งในการบรรเลงดังักล่า่ว ผู้้�เล่น่ต้อ้งมีีทักัษะขั้้�นสููงที่่�เพิ่่�มพููนจากการฝึกึฝน
เป็็นระยะเวลานานถึึงระดัับที่่�ครููผู้�สอนเห็็นสมควร เพราะลัักษณะของเพลงเดี่่�ยวมีีจุุดประสงค์์เพื่่�อเป็็นการ
อวดฝีีมืือของผู้้�บรรเลง อวดความแม่่นยำของผู้้�บรรเลง และอวดทางเพลงของผู้้�ประพัันธ์์ โดยที่่�บทบาทของ
ซออู้้�เมื่่�อต้้องบรรเลงเดี่่�ยวจะแตกต่่างจากการบรรเลงรวมวงโดยสิ้้�นเชิิง ดัังนั้้�นหากตััวผู้้�บรรเลงมีีระยะเวลา
การฝึกึฝนไม่เ่พีียงพอก็จ็ะส่ง่ผลให้้ไม่ส่ามารถถ่า่ยทอดอารมณ์แ์ละสื่่�อสารใจความสำคัญัของบทเพลงออกมา
ได้้อย่่างที่่�ควรเป็็น

เพลงเดี่่�ยวของซออู้้�มีีลัักษณะการบรรเลงเป็็นสองลัักษณะ ลัักษณะแรกเรีียกว่่า “ทางหวาน” หรืือ 
“ทางโอด” หมายถึึง ทำนองที่่�ประกอบด้้วยโน้้ตเสีียงยาว เป็็นทำนองห่่างกััน ใช้้เทคนิิคการเอื้้�อนเรีียงร้้อย
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กัันเป็็นทำนอง (ในทางดนตรีีตะวัันตก แทนด้้วยโน้้ตตััวกลม โน้้ตตััวขาว โน้้ตตััวดำ โน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�น เป็็น
หลักั สลัับสอดแทรกด้้วยโน้้ตเขบ็ต็สองชั้้�นและสามชั้้�นในวรรคทำนองเอ้ื้�อน) และลัักษณะท่ี่�สองเรีียกว่า่ “ทาง
เก็็บ” หรืือ “ทางพััน” หมายถึึงทำนองที่่�ประกอบด้้วยโน้้ตเสีียงสั้้�นติิดกััน ตััวโน้้ตเต็็มห้้องทั้้�งท่่อนเพลง (ใน
ทางดนตรีีตะวัันตก แทนด้้วยโน้้ตตัวเขบ็็ตสองชั้้�นและสามชั้้�นเป็็นหลััก สอดแทรกด้้วยโน้้ตเขบ็็ตหนึ่่�งชั้้�น 
โน้้ตตััวดำ โน้้ตตััวขาวบ้้างในบางเพลง) โดยส่่วนมากเพลงเดี่่�ยวซออู้้�จะประกอบไปด้้วยการบรรเลงทั้้�งสอง
ลัักษณะนี้้�ในเพลงเดีียวกััน ตััวอย่่างเช่่น 

เพลงหกบท 2 ชั้้�น

ท่่อนหนึ่่�ง	 ทางหวาน	 ท่่อนสอง	 ทางหวาน
ท่่อนหนึ่่�ง	 ทางเก็็บ	 ท่่อนสอง 	 ทางเก็็บ

เพลงบุุหลัันลอนเลื่่�อน 2 ชั้้�น

ท่่อนหนึ่่�ง	 ทางหวาน	 ท่่อนหนึ่่�ง	 ทางเก็็บ
ท่่อนสอง	 ทางหวาน	 ท่่อนสอง 	 ทางเก็็บ

ลัักษณะการบรรเลงดัังกล่่าวขึ้้�นอยู่่�กัับธรรมเนีียมปฏิิบััติิของแต่่ละเพลง แต่่ละสำนััก เพลงเดี่่�ยวซออู้้�
ที่่�ได้้รัับความนิิยมมีีหลากหลาย อาทิิ เพลงสารถีี 3 ชั้้�น เพลงนกขมิ้้�น 3 ชั้้�น เพลงพญาครวญ 3 ชั้้�น เพลง
พญาโศก 3 ชั้้�น เพลงแขกมอญ 3 ชั้้�น เพลงสุุดสงวน 3 ชั้้�น เพลงกราวใน 3 ชั้้�น

เพลงเชิิดนอก1 ในอดีีตเป็็นเพลงที่่�ใช้้ประกอบการแสดงหนัังใหญ่่ชุุดจัับลิิงหััวค่่ำ ตอนลิิงขาวสู้้�รบกัับ
ลิงิดำ ในเวลาต่อ่มาได้้มีกีารนำมาใช้้กับัการแสดงโขนละครเรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนนางลอย ฉากหนุมุานจับันาง
เบญกาย หรืือที่่�เรีียกกัันคุ้้�นชิินว่่า “จัับนาง” ซึ่่�งในช่่วงเวลานั้้�นเพลงเชิิดนอกถููกบรรเลงโดยปี่่�มาตลอด ก่่อน
จะเริ่่�มมีกีารประดิษิฐ์ท์างเดี่่�ยวสำหรัับระนาดเอกขึ้้�นและตามด้้วยเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ ในเวลาต่อ่มา ในประเภท
เพลงเดี่่�ยวของดนตรีีไทย เพลงเชิดินอกถููกจัดัอยู่่�ในประเภทเพลงเดี่่�ยวขั้้�นสููง2 เนื่่�องจากเป็น็เพลงที่่�มีโีครงสร้้าง
อิิสระ เปิิดโอกาสให้้นัักดนตรีีและนัักประพัันธ์์ได้้แสดงฝีีมืือและความคิิดสร้้างสรรค์์อย่่างเต็็มที่่� จึึงต้้องอาศััย
การสั่่�งสมองค์ค์วามรู้้�และประสบการณ์เ์ป็น็ช่ว่งเวลาหลายปีีจึงึจะได้้รับัการยอมรับัจากนักัดนตรีีไทยให้้เรีียน
รู้้�เพลงเดี่่�ยวเชิิดนอกนี้้�ได้้ 

ในเครื่่�องดนตรีีไทยประเภทเครื่่�องสาย ได้้มีีการประดิิษฐ์์ทางเดี่่�ยวเพลงเชิิดนอกไว้้ในหลายเครื่่�องมืือ 
อาทิิ จะเข้้ ซอด้้วง ซอสามสาย ทว่่ากลัับไม่่ปรากฏหลัักฐานว่่ามีีผู้้�บรรเลงทางเดี่่�ยวซออู้้�มาก่่อน จึึงเกิิดการ
ตั้้�งคำถามว่า่เหตุใุดจึงึไม่ม่ีหีลักัฐานปรากฏ เช่น่ เสีียงบันัทึกึในรููปแบบแผ่่นเสีียง เทปเพลง แผ่่นซีีดีี ไฟล์เ์สีียง
ในสื่่�อออนไลน์์ หรืือทางเพลงท่ี่�สืืบทอดกันมาและยัังนำมาบรรเลงกัันอยู่่�ในปััจจุุบััน ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัสัันนิิษฐานได้้สอง
เหตุุผลหลััก คืือ (1) เหตุุเพราะซออู้้�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีลัักษณะเสีียงทุ้้�มนุ่่�ม ส่่งผลให้้นัักดนตรีีไทยในอดีีตมีี
1  Narongchai Pidokrajt, Encyclopaedia of Thai Music (Nakhon Pathom: Mahidol University Press, 2014), 213-214. (in 

Thai)
2  Panisara Pherkhaw, “Pii Nai solo in Choed Nok: Khru Peeb Konglaithong’s style” (Master’s thesis, Chulalongkorn 

University, 2005), 5. (in Thai)
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แนวคิิดว่่าความเหมาะสมในการใช้้ซออู้้�ถ่่ายทอดอารมณ์์เพลงเชิิดนอกที่่�ต้้องอาศััยความดุุดัันยัังมีีไม่่เพีียงพอ 
(2) อาจมีีผู้้�ประดิิษฐ์์ทางไว้้ในอดีีต แต่่ไม่่ได้้รัับความนิิยมหรืือไม่่เป็็นที่่�แพร่่หลาย จึึงไม่่ปรากฏหลัักฐานใน
รููปแบบเสีียงบัันทึึกหรืือทางเพลงสืืบต่่อกัันมาถึึงปััจจุุบััน

อาจกล่่าวได้้ว่่า “การประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก” นี้้� จึึงเป็็นการสร้้างความท้้าทายให้้แก่่
ผู้้�วิจิัยัไม่น่้้อย เนื่่�องจากไม่เ่พีียงแต่จ่ะต้้องสร้้างรููปแบบงานประพันัธ์ใ์ห้้มีีความน่า่สนใจ แสดงถึงึศักัยภาพของ
ผู้้�บรรเลงและเครื่่�องดนตรีี แต่ย่ังัต้อ้งสะท้้อนให้้เห็น็เป็น็ท่ี่�ประจักัษ์ว่์่าซออู้้�สามารถบรรเลงและถ่า่ยทอดอารมณ์์
เพลงเชิิดนอกได้้ และในแง่่มุุมการศึึกษา เพื่่�อให้้เกิิดการคิิดวิิเคราะห์์ การฝึึกฝน และการต่่อยอดองค์์ความรู้้�
ตามมา 

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
1.	 เพื่่�อศึึกษาประวััติิความเป็็นมาและบทบาทของเพลงเชิิดนอก
2.	 เพื่่�อศึึกษาโครงสร้้างและคุุณลัักษณะเฉพาะของเพลงเชิิดนอก
3.	 เพื่่�อประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้�เพลงเชิิดนอก

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
ในการดำเนิินงานวิิจััย ผู้้�วิิจััยดำเนิินการศึึกษาด้้วยการวิิจััยเชิิงคุุณภาพผสมผสานกัับการสร้้างสรรค์์

ทางด้้านดนตรีีไทย โดยมีีขั้้�นตอนการดำเนิินการ ดัังนี้้�
1.	ด ำเนิินการเก็็บข้้อมููลบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเพลงเชิิดนอก 
ผู้้�วิิจััยดำเนิินการเก็็บข้้อมููลจากตำรา เอกสาร งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง รวมถึึงสื่่�อออนไลน์์มีีเดีีย (Online 

Media) โดยได้้ทำการค้้นคว้้าจากแหล่่งข้้อมููลต่่าง ๆ ได้้แก่่ ห้้องสมุุดจิ๋๋�ว บางซื่่�อ วิิทยาลััยดุุริิยางคศิิลป์์ 
มหาวิิทยาลััยมหิิดล ห้้องสมุุดดนตรีีสมเด็็จพระเทพรัตน์์ สำนัักหอสมุุดกลาง มหาวิิทยาลััยมหิิดล หอสมุุด
ดนตรีีไทย จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั ฐานข้้อมููลเพื่่�อการสืืบค้้นหนัังสืือ เอกสารวิชิาการ และงานวิจิัยัที่่�เกี่่�ยวข้้อง 
ฐานข้้อมููลออนไลน์์ เว็บ็ไซต์ ์youtube.com และฐานข้้อมููลทางด้้านดนตรีีในสื่่�อโซเชีียลมีีเดีีย (Social Media) 
เช่่น facebook.com

2.	ด ำเนิินการศึึกษาโครงสร้้างและเอกลัักษณ์์ของเดี่่�ยวปี่่�ใน เพลงเชิิดนอก
ผู้้�วิิจััยศึึกษาโครงสร้้าง คุุณลัักษณะ และเอกลัักษณ์์เดี่่�ยวปี่่�ใน วิิธีีการร้้อยกรองสำนวนทำนองต่่าง ๆ 

รวมถึึงลัักษณะการบรรเลงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะ เทคนิิคที่่�ใช้้ในการดำเนิินทำนองของสำนวนทำนองที่่�ปรากฏ
ในเดี่่�ยวปี่่�ใน เพลงเชิิดนอก โดยดำเนิินการเก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านเครื่่�องเป่่า (ปี่่�) ได้้แก่่ 

2.1	อาจารย์ป์ี๊๊�บ คงลายทอง ศิลิปิินแห่่งชาติ ิสาขาศิลิปะการแสดง (ดนตรีีไทย) พุทุธศักัราช 2563 
ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านการบรรเลงเครื่่�องเป่า่ไทย ข้้าราชการบำนาญ สำนักัการสังัคีีต กรมศิลิปากร 

2.2	รองศาสตราจารย์์ ดร.ภััทระ คมขำ หััวหน้้าภาควิิชาดุุริิยางคศิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

2.3	อาจารย์์สุุรศัักดิ์์� กิ่่�งไทร ดุุริิยางคศิิลปิิน ระดัับอาวุุโส สำนัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร
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3.	ด ำเนิินการประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก
ในการศึึกษา ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ทางเดี่่�ยวปี่่�ในของครููเทีียบ คงลายทอง เป็็นต้้นแบบในการประพัันธ์์ทาง

เดี่่�ยวซออู้้� เนื่่�องด้้วยปี่่�ถืือเป็น็ต้น้แบบของการบรรเลงเดี่่�ยวเพลงเชิดินอก โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งทางของครููเทีียบ 
คงลายทอง ผู้้�ซึ่่�งได้้รับัการสืืบทอดโดยตรงจากพระยาเสนาะดุรุิยิางค์ ์(แช่ม่ สุนุทรวาทินิ)3 โดยผู้้�วิจิัยันำข้้อมููล
ที่่�ได้้จากการศึกึษามาทำการวิเิคราะห์เ์พื่่�อแสดงให้้เห็น็โครงสร้้าง เอกลักัษณ์ ์กลุ่่�มเสีียง กลวิธิีีพิเิศษ และลีีลา
ที่่�ปรากฏในทางเดี่่�ยวปี่่�ใน เพลงเชิิดนอก ของครููเทีียบ คงลายทอง เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ทาง
บรรเลงเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิดินอก ตามหลักัทฤษฎีกีารประพันัธ์เ์พลงไทย รวมทั้้�งขอคำปรึกึษาเรื่่�องแนวทางใน
การประพัันธ์์เพลงไทย ตรวจสอบความถููกต้้องของสำนวนทำนอง กลวิิธีีบรรเลงพิิเศษ ลีีลา อารมณ์์ในการ
ประพัันธ์์เดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก กัับอาจารย์์เสนีีย์์ เกษมวััฒนากุุล อาจารย์์สหรััฐ จัันทร์์เฉลิิม และอาจารย์์
นิิติิธร หิิรััญหาญกล้้า ในการประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก มีีขั้้�นตอนการประพัันธ์์ ดัังนี้้�

3.1	 การศึกึษาเพลงเดี่่�ยวป่ี่�ใน เพลงเชิดินอก ของครููเทีียบ คงลายทอง เพื่่�อวิิเคราะห์์ลีีลาอารมณ์
เพลงที่่�ครููเทีียบถ่่ายทอดออกมาผ่่านเสีียงปี่่�ใน

3.2	 การวิิเคราะห์์ทำนองเพลงเชิิดนอก โดยวิิเคราะห์์ดัังนี้้�
3.2.1	วิ ิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์ของเพลงเชิิดนอก
3.2.2	วิ ิเคราะห์์อััตราจัังหวะ
3.2.3	วิ ิเคราะห์์ลัักษณะการดำเนิินทำนอง
3.2.4	วิ ิเคราะห์์การใช้้เทคนิิคในการบรรเลงเดี่่�ยวปี่่� เพลงเชิิดนอก
3.2.5	วิ ิเคราะห์์ลัักษณะเฉพาะของการเดี่่�ยวปี่่� เพลงเชิิดนอก
3.2.6	วิ เคราะห์์ความสัมพัันธ์์ระหว่่างทางเดี่่�ยวป่ี่�และทางซออู้้� ก่่อนดำเนิินการประพัันธ์์

ทางเดี่่�ยวซออู้้�
3.3	 การประพัันธ์์ทางสำหรัับซออู้้� โดยกำหนดหลัักการดัังนี้้�

3.3.1	 อ้้างอิิงโครงสร้้างเพลง (การเรีียงท่่อน) แบบทางเดี่่�ยวปี่่�ครููเทีียบ คงลายทอง เป็็นหลััก
3.3.2	 การใช้้โน้้ตยืืนพื้้�นหลัักในท่่อนทำนองครวญอย่่างเดีียวกัับปี่่�ใน ซึ่่�งสร้้างทำนองขึ้้�น

ใหม่่โดยเน้้นให้้เห็็นการแสดงถึึงเทคนิิคของเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีี
3.3.3	 ทำนองเน้ื้�อและทำนองสร้้อยท่ี่�เป็็นทำนองหลัักใช้้หลัักการประพัันธ์์ทางแบบทาง

เดี่่�ยวซออู้้� และเน้้นการเพิ่่�มเทคนิิคซออู้้�ให้้เกิิดความโดดเด่่น
3.3.4	ยึ ึดอารมณ์์เพลงและลีีลาการบรรเลงให้้ใกล้้เคีียงปี่่�ใน
3.3.5	 นำเทคนิิคปี่่� อาทิิ การครั่่�น การพรม นิ้้�วควง การเป่่าให้้เกิิดเสีียงโหยหวน มาใช้้กัับ

ซออู้้� เพื่่�อแสดงให้้เห็น็ถึงึศักัยภาพของเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีีที่่�สามารถบรรเลง
เทคนิิคของเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องเป่่าได้้

3.3.6	 ใช้้เทคนิค เช่่น การพรมปิดพร้้อมกับการใช้้คันชัักสะอึึก การดำเนิินทำนองด้้วย
ลัักษณะกลอนเพลงแบบซออู้้� การสีีโน้้ตสายเปล่่าสลัับกัับกดโน้้ตที่่�นิ้้�วต่่าง ๆ เพื่่�อ
ให้้เกิิดสำนวนลีีลาที่่�เป็็นแบบเฉพาะของซออู้้�

3  Panisara Pherkhaw, “Pii Nai solo in Choed Nok: Khru Peeb Konglaithong’s style” (Master’s thesis, Chulalongkorn 
University, 2005), 6. (in Thai)
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3.3.7	 การประพัันธ์ท์างซออู้้�กำหนดใช้้กลุ่่�มเสีียงทางในตามกลุ่่�มเสีียงทางเดี่่�ยวป่ี่�ในของครูู
เทีียบ คงลายทอง

3.3.8	 ปรัับการตั้้�งสายซออู้้�ให้้เป็็นคู่่� 4 (เร-ซอล) เพื่่�อให้้การประพัันธ์์เกิิดความอิิสระมาก
ขึ้้�นทั้้�งด้้านทำนองและด้้านเทคนิคการบรรเลง โดยเมื่่�อตั้้�งสายทุ้้�มเป็็นเสีียง เร ซึ่่�ง
เป็็นโน้้ตลำดัับที่่� 5 ของบัันไดเสีียงทางใน จะส่่งเสริิมให้้ผู้้�ปฏิิบััติิสามารถบรรเลงได้้
คล่องแคล่วและสร้้างสรรค์์ทางเพลงได้้หลากหลายขึ้้�น เป็็นการแสดงถึึงศัักยภาพ
ของเครื่่�องมืือและผู้้�ปฏิิบััติิให้้เป็็นที่่�ประจัักษ์์ต่่อผู้้�ชม โดยลัักษณะการตั้้�งสายแบบคู่่� 
4 ได้้เคยเกิิดขึ้้�นแล้้วในทางเดี่่�ยวซอด้้วง เพลงเชิิดนอก ของหลวงไพเราะเสีียงซอ 
(อุ่่�น ดููรยะชีีวิิน) ซึ่่�งตั้้�งสายเป็็นโน้้ตซอล-โด และบรรเลงด้้วยกลุ่่�มเสีียงทางนอก

3.4	บั นทึกึเป็น็ไฟล์เสีียงเพื่่�อส่่งให้้ผู้�เชี่่�ยวชาญ ได้้แก่่ อาจารย์์เสนีีย์ เกษมวัฒนากุุล อาจารย์์สหรััฐ 
จัันทร์์เฉลิิม และอาจารย์์นิิติิธร หิิรััญหาญกล้้า ตรวจสอบความเหมาะสม และได้้ปรัับแก้้
ตามข้้อแนะนำของผู้้�เชี่่�ยวชาญ

3.5	 ภายหลัังจากผลงานการประพันัธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิดินอก เป็็นท่ี่�ลุลุ่ว่งสมบููรณ์์ ได้้ทำการ
บัันทึึกเป็็นโน้้ตตะวัันตก โดยบัันทึึกทำนองทางครวญในรููปแบบของดนตรีีศตวรรษที่่� 20 
(Contemporary Music) โดยใช้้วิธีีนำไฟล์เสีียงที่่�บรรเลงมาเปิดิในคอมพิวเตอร์ ์แล้้วบันัทึกึ
โน้้ตบนบรรทัดัห้้าเส้้น โดยแบ่ง่ออกเป็น็ช่อ่ง ๆ ตามวินิาทีี และไม่ม่ีเีส้้นกั้้�นห้้อง จากนั้้�นวาง
โน้้ตหััวกลม (ไม่่ใส่่ขีีด) โดยให้้ระยะห่่าง ช่่องไฟ วรรคทำนองเป็็นไปตามเสีียงที่่�ได้้ยิิน ตาม
แต่่ละวิินาทีี ซึ่่�งจะทำให้้ได้้โน้้ตบัันทึึกที่่�มีีค่่าใกล้้เคีียงกัับการบรรเลงจริิง ส่่วนทำนองทาง
เก็็บบัันทึึกเป็็นโน้้ตตะวัันตกแบบปกติิ

ผลการศึึกษา
ผู้้�วิจิัยันำข้้อมููลที่่�ได้้จากการศึกึษาและวิเิคราะห์ม์าประกอบเป็น็การอ้้างอิงิ โดยมีแีนวคิดิการประพันัธ์์

ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก คืือ
1.	 กลุ่่�มเสีียง ใช้้กลุ่่�มเสีียงเดีียวกับัปี่่�ใน หรืือหมายถึงึ กลุ่่�มเสีียงทางใน ตามทางเดี่่�ยวปี่่�ในของครููเทีียบ 

คงลายทอง ที่่�ผู้้�วิิจััยนำมาศึึกษา และยัังเป็็นกลุ่่�มเสีียงที่่�มีีขอบเขตการบรรเลงโน้้ตได้้กว้้างสำหรัับซออู้้�
2.	 การตั้้�งสาย ผู้้�วิิจััยได้้เทีียบสายซออู้้�เป็็นคู่่� 4 (เร-ซอล) โดยเปลี่่�ยนแปลงจากเดิิมที่่�ตั้้�งสายเป็็นคู่่� 5 

(โด-ซอล) เพื่่�อให้้เกิิดมิิติิการบรรเลงที่่�ต่่างจากเพลงไทยเดิิมอื่่�น ๆ และยัังสััมพัันธ์์กัับกลุ่่�มเสีียงทางในที่่�ผู้้�วิิจััย
เลืือกมาใช้้ในการประพัันธ์์ทางซออู้้�

3.	 โครงสร้้างรวมของบทเพลง ประกอบด้้วย ทำนองครวญ ทำนองเนื้้�อ ทำนองสร้้อย และทำนอง
จับั4 โดยผู้้�วิจิัยัอ้้างอิงิโครงสร้้างท่อ่นตามแบบทางเดี่่�ยวปี่่�ในของครููเทีียบ คงลายทอง เนื่่�องจากผู้้�วิจิัยัต้อ้งการ
ให้้ทางซออู้้�ที่่�จะประพัันธ์์มีีโครงสร้้างใกล้้เคีียงกัับทางของเครื่่�องดนตรีีประเภทป่ี่� ซึ่่�งถืือเป็็นต้้นกำเนิิดของ
เพลงเชิิดนอก นอกจากนี้้�ผู้้�วิิจััยมองว่่าทางเด่ี่�ยวป่ี่�ในของครููเทีียบ คงลายทอง มีีความกระชัับ ไม่่ทำให้้ผู้�ฟััง
เกิิดความรู้้�สึึกเบื่่�อหน่่าย แต่่ยัังคงรัักษาใจความไว้้อย่่างชััดเจน

4  Pattara Komkam, “Choed Nok,” interview by Narisara Sakpunjachot, Apirl 8, 2021.
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4.	 หลัักการสร้้างทำนอง ประกอบไปด้้วย 
	 1)	ทำนองครวญ ใช้้โน้้ตยืืนเสีียงหลััก (โน้้ตที่่�ทำหน้้าที่่�ยืืนเสีียงเป็็นโน้้ตหลัักของทำนอง) โน้้ตยืืน

เสีียงรอง (โน้้ตที่�อยู่่�ระหว่่างโน้้ตยืืนเสีียงหลััก ทำหน้้าท่ี่�เชื่่�อมต่อระหว่่างโน้้ตยืืนเสีียงหลัักแต่่ละเสีียง) และโน้้ต
ผ่า่น (โน้้ตที่�แทรกระหว่่างทำนองเพีียงชั่่�วครั้้�งคราว ทำหน้้าท่ี่�ส่ง่ทำนองหรืือเทคนิคหนึ่่�งไปสู่่�ทำนองหรืือเทคนิค
ต่่อไป) อย่่างเดีียวกัับปี่่�ใน เพื่่�อเป็็นการเคารพถึึงต้้นแบบที่่�ผู้้�วิิจััยนำมาศึึกษา ป้้องกัันการประพัันธ์์ที่่�จะทำให้้
ผิิดขนบของเพลงเชิิดนอก 

	 2)	ทำนองเน้ื้�อและทำนองสร้้อย ใช้้หลัักการประพันัธ์ข์องทางเดี่่�ยวซออู้้� เพื่่�อแสดงถึงึเทคนิคกลวิิธีี
การบรรเลงของซออู้้�โดยเฉพาะ

5.	 อารมณ์แ์ละลีีลาของเพลง ผู้้�วิจิัยัยึดึอารมณ์เ์พลงและลีีลาการบรรเลงให้้ใกล้้เคีียงปี่่�ใน เพื่่�อให้้ใกล้้
เคีียงกัับต้้นฉบัับเพลงเชิิดนอกที่่�ถืือกำเนิิดจากเครื่่�องดนตรีีประเภทปี่่� และยัังทำให้้รููปแบบทางเดี่่�ยวซออู้้�มีี
ความหลากหลายขึ้้�น

6.	 เทคนิิคการบรรเลง ผู้้�วิิจััยเลืือกเทคนิิคของปี่่�ใน เช่่น นิ้้�วควง การครั่่�น การพรม ที่่�มีีความเหมาะ
สมกับัซออู้้�และสามารถนำมาใช้้ร่ว่มกันัได้้ในงานประพันัธ์ ์ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้เกิดิรููปแบบการบรรเลงที่่�มีีความหลาก
หลาย เมื่่�อนำมาใช้้บรรเลงในซออู้้�จึึงมีีการปรัับวิิธีีการบรรเลงเพื่่�อให้้เกิิดเสีียงที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัันมากที่่�สุุด

ขณะเดีียวกัันผู้้�วิิจััยได้้ใช้้วิิธีีการเลีียนแบบ (Imitation) เทคนิิคการบรรเลงปี่่�ใน ให้้สามารถบรรเลงได้้
ในซออู้้� ซึ่่�งลักัษณะดังักล่่าวเป็น็การสร้้างสรรค์โ์ดยคำนึงึถึงึลักัษณะร่ว่มทางกายภาพของเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถ
สร้้างคุุณลัักษณะเสีียงร่่วมกัันได้้ ทั้้�งนี้้�สามารถเทีียบเคีียง ได้้แก่่ การระบายลมในป่ี่�ใน - การลากคัันชัักใน
ซออู้้�, การตอดลิ้้�นในปี่่�ใน - การสีีให้้เสีียงห้้วนในซออู้้�, การเป่า่ดันัลมจากเสีียงหนึ่่�งไปยัังเสีียงหนึ่่�งในปี่่�ใน - การ
ลากคัันชัักพร้้อมกัับกดสายจากโน้้ตหนึ่่�งไหลไปอีีกโน้้ตในซออู้้�, การเป่่าโหยหวนในปี่่�ใน - การสีีแผ่่วในซออู้้�

การประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวสำหรัับซออู้้�ในเพลงเชิิดนอกนี้้� ผู้้�วิิจััยต้้องการแสดงถึึงศัักยภาพการสร้้างสรรค์์
ทำนองและการบรรเลงของซออู้้�ให้้โดดเด่่น โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งด้้านเทคนิคการบรรเลงและการดำเนิินทำนอง 
จากจุุดประสงค์์ดัังกล่่าว ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก ให้้มีีคุุณสมบััติิเฉพาะทางดนตรีีที่่�
สำคััญ ดัังนี้้�

ทำนองครวญ ในทำนองครวญของทางป่ี่�ในมีีลัักษณะทำนองที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะของเครื่่�องเป่่า 
ซึ่่�งประกอบด้้วยเทคนิิคอัันโดดเด่่น ได้้แก่่ การเป่่าโหยหวน การครั่่�น นิ้้�วควง เมื่่�อประพัันธ์์เป็็นทำนองครวญ
ในซออู้้� ผู้้�วิิจััยจึึงได้้เลืือกจุุดเด่่นของทางปี่่�ในเหล่่านั้้�นมาใช้้ในทางซออู้้�ด้้วย และนำโน้้ตยืืนพื้้�นเสีียงหลััก-เสีียง
รอง และโน้้ตผ่า่น เป็น็โน้้ตตั้้�งต้น้ในการประพันัธ์์ทำนองทางซออู้้� โดยมีกีารใช้้เทคนิคิซอทั้้�งมืือซ้้ายและมืือขวา 
ได้้แก่่ การพรมนิ้้�วในแบบต่่าง ๆ การสะบััด การสะอึึก การสะเดาะคัันชััก การรููดนิ้้�ว การสีีคัันชัักเบีียดสาย 
ซึ่่�งเป็็นการส่่งเสริิมให้้วิิธีีการบรรเลงของซออู้้�มีีความโดดเด่่นออกมา รวมถึึงทำให้้อารมณ์์เพลงของทางซออู้้�
มีีความใกล้้เคีียงทางปี่่�ในของครููเทีียบ คงลายทอง มากขึ้้�นเช่่นกััน
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ตััวอย่่างโน้้ต
ลัักษณะที่่� 1 ทำนองครวญที่่�มีีลัักษณะโหยหวน

Example 1 Kruan melody, Jub 1
Source: by author

ลัักษณะที่่� 2 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการครั่่�น

Example 2 Kran melody, Jub 1
Source: by author

ลัักษณะที่่� 3 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคนิ้้�วควง

Example 3 New-Kuang melody, Jub 2
Source: by author
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ลัักษณะที่่� 4 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการสะบััด

Example 4 Sa-Bud melody, Jub 3
Source: by author

ลัักษณะที่่� 5 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการสะอึึก

Example 5 Sa-Euk melody, Jub 2
Source: by author

ลัักษณะที่่� 6 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการสะเดาะคัันชััก

Example 6 Sa-Doh melody, Jub 1
Source: by author

ลัักษณะที่่� 7 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการรููดนิ้้�ว
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Example 7 Rood-New melody, Jub 2
Source: by author

ลัักษณะที่่� 8 ทำนองที่่�ใช้้เทคนิิคการสีีคัันชัักเบีียดสาย

Example 8 Pressing bow to a string, Jub 1
Source: by author

ทำนองเนื้้�อรวมถึงึทำนองสร้้อย ผู้้�วิจัิัยได้้ประพันัธ์ท์างซออู้้�ในรููปแบบของทางเดี่่�ยวภายใต้้ทำนองหลักั
ของเพลง และได้้สร้้างทำนองเพิ่่�มจากทางเดี่่�ยวปี่่�ในไว้้ในจัับที่่� 3 เพื่่�อแสดงความเป็็นเอกลัักษณ์์ของการตั้้�ง
สายซอแบบคู่่� 4 ออกมาให้้เด่่นชััด และเพื่่�อให้้ทางซออู้้�นี้้�มีีความน่่าสนใจมากยิ่่�งขึ้้�น

ทำนองจัับ ยัังคงยึึดตามลัักษณะการบรรเลงเลีียนคำพููด โดยที่่�ช่่องไฟของทำนองนี้้�ได้้เป็็นไปตามการ
ตีีความของผู้้�วิิจััย
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โน้้ตทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก
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Figure 1 QR Code for example of a solo saw-u composition of Choed Nok by Narisara Sakpunjachot
Source: by author

สรุุปและอภิิปรายผล
จากการศึึกษาเพลงเชิิดนอก สามารถสรุุปประวััติิความเป็็นมา บทบาท โครงสร้้าง และคุุณลัักษณะ

ได้้ดัังนี้้�
1. เพลงเชิิดนอกเป็็นเพลงเก่่าที่่�มีีมาตั้้�งแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา อนุุมานว่่าเกิิดมาพร้้อมกัับการละเล่่น

หนัังใหญ่่ ซึ่่�งปรากฏในการบรรเลงเบิิกโรง ชุุด จัับลิิงหััวค่่ำ ใช้้ปี่่�นอกในการบรรเลงเพลงเชิิด จึึงถููกเรีียกว่่า 
“เชิิดนอก” 

2. เพลงเชิิดนอกเมื่่�อบรรเลงด้้วยปี่่�กลางก็็จะเป็็นระดัับเสีียงทางกลาง บรรเลงด้้วยปี่่�ในก็็จะเป็็นระดัับ
เสีียงทางใน กระนั้้�นก็็ยัังคงเรีียกว่่าเพลงนี้้�ว่่า เชิิดนอก

3. ในสมััยรััชกาลที่่� 4 เริ่่�มปรากฏทางเดี่่�ยวเพลงเชิิดนอกในเครื่่�องมืืออื่่�น ๆ เช่่น ระนาดเอก ฆ้้องวง
ใหญ่่ และตามด้้วยเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสาย อาทิิ ซอสามสาย ซอด้้วง ในเวลาต่่อมา

4. ปััจจุุบัันเพลงเชิิดนอกถููกนำมาใช้้ประกอบการแสดงโขนรามเกีียรติ์์� ชุุดจัับนาง ได้้แก่่ หนุุมานจัับ
นางสุุพรรณมััจฉา และหนุุมานจัับนางเบญกาย และนำมาใช้้บรรเลงเป็็นเพลงเดี่่�ยวเพื่่�ออวดฝีีมืือ

5. ลัักษณะพิิเศษของเพลงเชิิดนอกคืือ มีีทำนองเนื้้�อ และมีีทำนองซ้้ำท้้าย (สร้้อย) มีีสามจับ (ท่่อน
เพลง) แต่่ละจัับมีีเนื้้�อแตกต่่างกัันและประกอบด้้วยทำนองสองประเภท คืือ ทำนองลอยจัังหวะ และทำนอง
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อิงิจังัหวะ โดยในจัับที่่�สามมีีการบรรเลงเลีียนคำร้้องว่่า “จัับตัวัให้้ติด ตีีให้้ตาย” “ฉวยตััวให้้ติด ตีีให้้แทบตาย” 
และ “ตีีให้้ตาย ตีีให้้ตาย ตีีให้้แทบตาย”

ภายหลัังจากการประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้� เพลงเชิิดนอก และจากตรวจสอบความเหมาะสมของทาง
เพลงโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญเป็น็ที่่�เรีียบร้้อยแล้้ว จึงึได้้บันัทึึกเป็น็โน้้ต โดยทางเดี่่�ยวซออู้้�เมื่่�อสุทุธิแิล้้วสามารถสรุปุผล
เป็็นหััวข้้อสำคััญได้้ดัังนี้้�

ด้้านสัังคีีตลัักษณ์ ์ในทางเดี่่�ยวซออู้้�นี้้�จะมีีทำนองเนื้้�อเพิ่่�มในจัับ 2 ซึ่่�งเป็็นทำนองเดิิมในจัับ 3 ของทาง
เดี่่�ยวป่ี่�ใน โดยมีีทำนองครวญสั้้�น ๆ เป็็นวรรคเชื่่�อมทำนองเน้ื้�อในจัับ 2 นี้้�เข้้าไว้้ด้้วยกััน และในทำนองเน้ื้�อของ
จัับ 3 จะเป็็นทำนองที่่�ไม่่อยู่่�ในทางเดี่่�ยวปี่่�ใน เป็็นการนำมาเพิ่่�มเพื่่�อรองรัับการประพัันธ์์ทางซออู้้�แบบการตั้้�ง
สายคู่่� 4

ด้้านเทคนิิคการบรรเลงพิิเศษ ทางเดี่่�ยวซออู้้�ในเพลงเชิิดนอกนี้้� ประกอบด้้วยเทคนิคการบรรเลงที่่�
หลากหลาย ประกอบด้้วย พรมเปิิด พรมปิิด พรมจาก พรมประ สะอึึก สะเดาะคัันชััก สะบััด รููดนิ้้�ว โดยที่่� 
พรมจาก เป็็นเทคนิิคที่่�มีีการใช้้จำนวนมากภายในเพลง มัักจะใช้้ที่่�โน้้ต ลา โน้้ตยืืนเสีียงหลัักของเพลง 
นอกจากนี้้�ยัังมีีการบรรเลงพิิเศษที่่�ทำให้้ทำนองเกิิดความรู้้�สึึกโหยหวนเจีียนขาดใจ หรืือดุุดัันแข็็งกร้้าว

ด้้านทำนองเอกลัักษณ์์ของการตั้้�งสายคู่่� 4 ได้้ถููกเรีียบเรีียงอยู่่�ในทำนองเนื้้�อของแต่่ละจัับ ซึ่่�งทำนอง
ที่่�แสดงให้้เห็็นเด่่นชััดที่่�สุุดจะอยู่่�ในทำนองเนื้้�อของจัับ 2 และจัับ 3

ด้้านความสััมพันัธ์ร์ะหว่่างทางเดี่่�ยวปี่่�ในและทางเดี่่�ยวซออู้้� ทั้้�งสองเครื่่�องเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถ
สร้้างเสีียงยาวต่่อเนื่่�องได้้ ต่่างจากเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องตีีและเครื่่�องดีีดที่่�จะเป็็นลัักษณะเสีียงสั้้�น ด้้าน
กลุ่่�มเสีียงทางในของปี่่�ใน เป็น็กลุ่่�มเสีียงที่่�ส่่งเสริมิผู้�ปฏิิบัตัิซิออู้้�สามารถบรรเลงได้้อย่า่งคล่อ่งแคล่ว่เช่น่กััน และ
ซออู้้�สามารถแสดงอารมณ์์โหยหวนและรุุกเร้้าได้้เช่่นเดีียวกัันกัับปี่่�ใน

ผลงานประพัันธ์์ทางเดี่่�ยวซออู้้�เพลงเชิิดนอกภายในงานวิิจััยนี้้� เป็็นเพีียงงานที่่�สมบููรณ์์ท่ี่�สุุด ณ ช่่วง
เวลาท่ี่�ผู้้�วิจิัยัได้้ดำเนิินการเรีียบเรีียง ซึ่่�งในอนาคตผู้�วิจิัยัอาจมีีการเรีียบเรีียงทางเดี่่�ยวนี้้�ขึ้้�นใหม่่ได้้อีีก เนื่่�องด้้วย
ศาสตร์และศิิลป์์ที่่�ปรากฏในดนตรีีไทยนั้้�นจำต้้องอาศััยเวลาในการสั่่�งสมประสบการณ์์ ทั้้�งการฟัังและการ
ปฏิบิัตัิใิห้้มาก ดังันั้้�น เมื่่�อผู้้�วิจิัยัมีปีระสบการณ์เ์กี่่�ยวกับัเพลงเชิดินอกเพิ่่�มพููนขึ้้�นในอนาคต ทางเดี่่�ยวซออู้้�เพลง
เชิิดนอกนี้้�ก็็จะได้้รัับการต่่อยอดและพััฒนาตามมาเช่่นกััน

จากการปฏิิบััติิ พบว่่า “โน้้ตเพลง” เป็็นเครื่่�องมืือสำคััญในการเรีียนรู้้�บทเพลงต่่าง ๆ แต่่ในท้้ายที่่�สุุด 
ผู้้�วิจิัยัเชื่่�อว่า่การเรีียนเพลงที่่�ดีีที่�สุดุคืือการเรีียนรู้้�และรับัการถ่า่ยทอดจากครูู มิใิช่เ่พีียงปฏิบิัตัิดิ้้วยการอ่า่นโน้้ต
เท่า่นั้้�น ดังันั้้�น “การต่อ่เพลง” แบบมุขุปาฐะ อันัเป็็นภููมิปิัญัญาดั้้�งเดิิมของวัฒันธรรมไทยจึงึมีีความสำคัญัต่อ่
การเรีียนดนตรีีไทย ตั้้�งแต่ร่ะดับัต้น้จนถึงึระดับัสููง เพื่่�อที่่�ผู้้�เรีียนจะเกิดิความเข้้าใจในบทเพลงนั้้�นอย่า่งถ่อ่งแท้้ 
รวมถึงึในมุมุมองของผู้้�สอนหรืือผู้้�ถ่า่ยทอดก็จ็ะสามารถให้้คำอธิบิายถึงึวิธิีีการบรรเลงของแต่ล่ะวรรคทำนอง
ได้้อย่่างสะดวกและครบถ้้วนด้้วยเช่่นกััน
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