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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยนี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อนำเสนอผลการวิิเคราะห์์สำนวนทำนองปี่่�มัังคละจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์

จากศิิลปิินผู้�เช่ี่�ยวชาญจำนวน 3 สำนวน คืือ นายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย นายอู๋๋� ลำไย และนายอุุดร บุญุเกตุ ุซึ่่�งเป็น็การ
วิเิคราะห์์แบบเลืือกประเด็็น (Selective approach) ผลการวิิจััยพบว่า่ ประเด็็นการวิิเคราะห์ป์รากฏสำนวน
ทำนองจำนวน 8 รููปแบบสำนวน สามารถจำแนกสำนวนทำนองปี่่�มัังคละออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มที่่� 1 
สำนวนทำนองที่่�พบในทุุกสำนวนทำนองเพลงปี่่� จำนวน 5 สำนวน คืือ 1) สำนวนการลากเสีียง 2) สำนวน
ลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนเสีียงและเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียง 3) สำนวนกระตุุกเสีียง 4) สำนวนสามพยางค์์เสีียง และ 5) 
สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียง กลุ่่�มที่่� 2 สำนวนทำนองที่่�พบเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่� 
(ลัักษณะเฉพาะบุุคคล) จำนวน 3 สำนวน คืือ 1) สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนชุุดทำนองใหม่่ 2) สำนวนการ
ใช้้กลวิิธีีกระทบเสีียง และ 3) สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยก ตลอดจนการปรากฏลัักษณะภายในของ
สำนวนต่าง ๆ จำนวน 19 ลัักษณะ โดยสำนวนทำนองปี่่�มัังคละจัังหวัดอุุตรดิิตถ์์สามารถสะท้้อนลักษณะ
เฉพาะของปรากฏการณ์์ทางดนตรีีได้้เป็็นอย่่างดีี และมีีรููปแบบวิิธีีการดำเนิินสำนวนทำนองที่่�สััมพัันธ์์กัับ
แนวคิิดหลััก คืือ เป็็นเครื่่�องดนตรีีสำหรัับการบรรเลงประโคมในลัักษณะการเฉลิิมฉลองเพื่่�อความบัันเทิิง
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Abstract
The purpose of this research study is to offer the results from an analysis of 

Pi Mangkhala’s idiom in the Uttaradit Province from the three experienced artists, namely 
Samian Nueanui, U Lamyai, and Udon Bunket, based on selective approach. The findings 
revealed that there were eight different types of idioms that could be classified into two 
groups. Group 1 was considered as common idioms prevalent in all pi’s idioms which 
showed five different idioms: a sustained note, a dotted rhythm, pitch or modal modulation 
of ending notes, dotted rhythmic melody, and three-syllable accent, and an accent on 
eight note melody. Group 2 as specific idioms included three specific idioms (as a personal 
style). 1) an idiom with a variety of ending notes leading to a new melodic section, 2) an 
auxiliary embellishment with a grace note, and 3) an upbeat accent. Furthermore, the 
details within these idioms were divided into 19 aspects. These characteristics of mangkhala 
music in Uttaradit’s style may be very well represented by these idioms, with enjoyment 
as the central concept.

Keywords:	 Musical Analysis/ Mangkhala Music/ Pi Mangkhala/ Uttaradit Folk Music

บทนำ 
การศึึกษาและวิเิคราะห์ส์ำนวนทำนองป่ี่�มังัคละของจัังหวัดัอุุตรดิิตถ์ ์ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในสามจังัหวัดัที่่�ยังัคง

ปรากฏการบรรเลงวงดนตรีีมังัคละในการรับัใช้้สังัคม โดยวงดนตรีีมังัคละจังัหวัดัอุตุรดิติถ์์นั้้�นเป็็นวงประโคม
เพื่่�อความบัันเทิิงในกิิจกรรมบัันเทิิงต่่าง ๆ ตามประเพณีีและกิิจกรรมทางศาสนา ซึ่่�งปััจจุุบัันนิิยมบรรเลงใน
พิิธีีกรรมมงคลเป็็นหลััก ถึึงแม้้จะมีีไม้้กลองประโคมศพก็็ตาม เฉกเช่่นเดีียวกัับแนวคิิดการบรรเลงวงดนตรีี
มัังคละของพื้้�นที่่�จัังหวััดพิิษณุุโลกที่่�บรรเลงเฉพาะในงานมงคลเท่่านั้้�น ซึ่่�งแตกต่่างจากวััฒนธรรมการบรรเลง
วงมัังคละของจัังหวััดสุุโขทััยที่่�นำมาบรรเลงและยัังคงใช้้ในพิิธีีอวมงคลด้้วย2 จากการศึึกษาวิิจััยในครั้้�งนี้้�ได้้
ทำการสััมภาษณ์์วงดนตรีีมัังคละที่่�มีีรููปแบบดั้้�งเดิิมของจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ คืือ นายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย หััวหน้้าวง
ดนตรีีมังคละบ้้านกองโค และนายจิิรวััฒน์์ น้้อยทิิม หััวหน้้าวงดนตรีีมังคละตำบลทุ่่�งยั้้�ง อำเภอลัับแล 
ทั้้�งสองท่า่นเป็็นผู้�สืืบทอดกลวิิธีแีละอนุรุักัษ์ก์ารบรรเลงกลองมัังคละแบบดั้้�งเดิมิของจังัหวัดอุตุรดิติถ์ ์โดยการ
บรรเลงจัังหวะไม้้กลองแต่่เดิิมนั้้�นมีีจำนวน 6 เพลง แบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม คืือ 1) จัังหวะไม้้ครูู ประกอบด้้วย 
ไม้้หนึ่่�ง ไม้้สอง ไม้้สาม ไม้้สี่่� 2) จังัหวะไม้้เลีียนแบบกิิริยิาท่า่ทางของมนุุษย์ ์ประกอบด้้วย ไม้้กระทกแป้้ง และ 
3) ไม้้เฉพาะงานอวมงคล ประกอบด้้วย ไม้้ประโคมศพ แต่่ในปััจจุุบัันด้้วยความเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคม
วัฒันธรรม จึึงส่ง่ผลให้้การบรรเลงวงดนตรีีมังัคละมีีความนิยิมลดลง และถููกกลืืนกลายด้้วยวัฒันธรรมกลองยาว

2  Thossaphol Saetia, “Playing a pi of mangkhala music in funeral ceremony,” interview by Waraporn Cherdchoo, 
April 18, 2021.
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ที่่�เข้้ามาแทนที่่� จึึงส่่งผลต่่อการแสดงดนตรีีมัังคละดัังกล่่าวที่่�ปรากฏในบางพิิธีีกรรมและเฉพาะกิิจกรรมของ
กลุ่่�มคนเท่่านั้้�น ทำให้้รููปแบบการบรรเลงจึึงเหลืือเพีียงรููปแบบการบรรเลงในขบวนแห่่เพื่่�อการเฉลิิมฉลอง
ตามพิิธีีต่่าง ๆ ฉะนั้้�น ไม้้กลองที่่�ใช้้จึึงปรากฏการใช้้เฉพาะจัังหวะกลองไม้้สี่่�เป็็นหลััก เพราะเหมาะกัับการ
บรรเลงในขบวนแห่่3 ด้้านสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละในแต่่ละสำนวนนั้้�น มีีรููปแบบวิิธีีการบรรเลงโดย
ภาพรวมแล้้วอยู่่�ในลัักษณะทิิศทางทำนองใกล้้เคีียงกััน แตกต่่างกัันที่่�สำนวนทำนองของปี่่�ตามที่่�ผู้้�บรรเลง
แต่่ละคนได้้รับการเรีียนรู้้�และสืืบทอดมา ตลอดจนการนำมาผสมผสานกับรสนิิยมส่่วนบุุคคล จึึงส่่งผลให้้
สำนวนและลีีลาบางทำนองมีีความโดดเด่่นแตกต่่างกัันออกไป แต่่ทั้้�งนี้้�สิ่่�งที่่�สนัับสนุุนให้้ท่วงทำนองมีีความ
สมบููรณ์น์ั้้�น ผู้้�บรรเลงปี่่�มังัคละต้้องมีีความเข้้าใจจังัหวะกลองเป็็นอย่า่งดีี ประกอบกับัต้้องเข้้าใจวัตัถุปุระสงค์์
ของการบรรเลงด้้วย เช่น่ การบรรเลงที่่�มีีการร่า่ยรำประกอบ ผู้้�บรรเลงปี่่�มังัคละต้้องบรรเลงให้้ทำนองนั้้�นเข้้า
กัับจัังหวะกลองเพื่่�อทำให้้คนรำฟัังจัังหวะกลองได้้สะดวกยิ่่�งขึ้้�น4

ด้้วยสภาพการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมปัจัจุบุันัที่่�ชุุมชนเกิดิความนิยิมการบรรเลงวงกลองยาวและแตรวง
มากขึ้้�น5 ผนวกกัับปััญหาการแพร่ระบาดเชื้้�อไวรััสโคโรนา (COVID-19) ส่่งผลให้้ความนิิยมการบรรเลงวง
ดนตรีีมังคละยิ่่�งลดน้้อยถอยลงอย่่างเห็็นได้้ชัด นัักดนตรีีวงดนตรีีมังคละต่่างปรัับเปลี่่�ยนจากการบรรเลงวง
ดนตรีีมังคละไปบรรเลงในวงดนตรีีต่าง ๆ ตามแต่่จะถููกว่่าจ้้าง เพราะด้้วยรายได้้ที่่�เป็็นปัจจััยสำคััญต่่อการ
ดำรงชีีพ จึึงทำให้้นัักดนตรีีนำปี่่�มัังคละไปบรรเลงร่่วมกัับวงดนตรีีอื่่�นแทนวงดนตรีีมัังคละ และรวมถึึงการ
ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบการบรรเลงที่่�ตรงตามความชื่่�นชอบของเจ้้าภาพผู้้�ว่่าจ้้างวงดนตรีี ดัังที่่� นายอุุดร บุุญเกตุุ 
ได้้กล่่าวว่่า “บางทีีการบรรเลงเพลงมัังคละมัันมีีทำนองสั้้�น ๆ แต่่เจ้้าภาพต้้องการสนุุก ๆ และหลากหลาย 
เราก็็ต้้องปรัับ ต้้องเปลี่่�ยน หรืือเล่่นเพลงอื่่�น ๆ เสริมไปด้้วย เจ้้าภาพก็็ชอบใจ”6 หรืือแม้้แต่่การเพิ่่�มความ
เชี่่�ยวชาญของผู้้�บรรเลงปี่่�ที่่�สามารถบรรเลงเครื่่�องเป่่าได้้หลายชนิิด จึึงเป็็นอีีกหนึ่่�งทางรอดของการดำรงชีีพ
ของนัักดนตรีีมัังคละ ดัังที่่� นายอู๋๋� ลำไย กล่่าวไว้้ว่่า “นัักดนตรีี ถ้้าเราเป็็นแต่่เฉพาะปี่่�มัังคละอย่่างเดีียว เราก็็
ไม่่มีีงานเล่่น แต่่ถ้้าเราเป่่าได้้หลาย ๆ อย่่าง ทั้้�งปี่่�ใน ปี่่�ชวา ปี่่�มอญเนี่่�ย เราก็็จะไปเล่่นกัับวงอะไรที่่�ต้้องการได้้
หมด เพราะได้เ้พลง เรารู้้�เพลงเขา เดี๋๋�ยวนี้้�ก็ต็้อ้งทำแบบนี้้� ถ้า้รอแต่ม่ังัคละอย่า่งเดียีว ก็ไ็ม่ม่ีงีานเลย น้อ้ยมาก
แล้ว้”7 นอกจากนี้้� การปรัับตัวัที่่�ต้้องการรัักษาเพ่ื่�อให้้วัฒนธรรมการบรรเลงวงดนตรีีมังคละคงอยู่่�ในวัฒนธรรม
อย่่างต่่อเนื่่�องนั้้�น ศิิลปิินผู้้�นำหรืือปราชญ์์ที่่�มีีความรู้้�ในการบรรเลงได้้มีีการถ่่ายทอดให้้แก่่กลุ่่�มเยาวชน และ
รวมถึึงการจััดตั้้�งวงดนตรีีผู้�สููงอายุุ ซึ่่�งเป็็นการรวมตััวกัันของกลุ่่�มผู้้�สููงอายุุบ้้านกองโค เพื่่�อเป็็นการชุุมนุุมที่่�
ผู้้�สููงอายุไุด้้มีีโอกาสมาร่ว่มทำกิจิกรรมยามว่า่งร่ว่มกััน ซ่ึ่�งกิจิกรรมสำหรับัผู้้�สููงอายุ ุประกอบด้้วย การร้้องเพลง 
การบรรเลงดนตรีีสากล และการบรรเลงวงดนตรีีมัังคละ ดัังที่่� นายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย กล่่าวไว้้ว่่า “วงดนตรีี
สููงอายุุนี้้�นััดกัันเล่่นกัันตามงาน ถ้้าไม่่มีีงานก็็นััดมาซ้้อมสนุุก ๆ กััน ก็็ได้้พัักผ่่อน พููดคุุยกััน สนุุกดีี”8 ดัังนั้้�น 

3  Samian Nueanui, and Chirawat Noithim, “Mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 26, 2021.
4  Samian Nueanui, “Playing a pi of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 18, 2021.
5  Tevaprapas Makklay, “Approach to harmony promotion through cultural identity mechanism of Mangkla band: 

A case study of Sukhothai dialect communities in Nan upper watershed, Uttaradit province,” Veridian E-Journal in 
Thai version, in a field of Humanities, Social Sciences, and arts 8, no. 3 (2015): 249-266. (in Thai)
6  Udon Bunket, “Playing a pi of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 25, 2021.
7  U Lamyai, “Playing a pi of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 24, 2021.
8  Samian Nueanui, “Playing a pi of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 26, 2021.
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กิจิกรรมต่า่ง ๆ เหล่านี้้�ล้้วนเป็น็สิ่่�งที่่�ผู้้�เป็น็นักดนตรีีพยายามรักัษาและส่ง่ต่อ่ให้้แก่เ่ยาวชนและเผยแพร่สู่่�สังคม
แล้้ว แต่ด่้้วยสถานการณ์แ์ละปััญหา ตลอดจนการเปลี่่�ยนแปลงทางสังัคมและความลดน้้อยถอยลงของปราชญ์
ผู้้�มีีความรู้้� จึึงส่ง่ผลให้้ผู้้�บรรเลงป่ี่�มังัคละและวงดนตรีีมังคละของจังัหวัดอุตุรดิติถ์จ์ึึงมีีจำนวนจำกััดและเข้้าข่า่ย
ภาวะใกล้้สููญ

ด้้วยปััญหาและความสำคััญดัังกล่่าว การวิิจััยน้ี้�จึึงทำการศึึกษารวบรวม พร้้อมกัับเป็็นการบัันทึึก
บทเพลงปี่่�มังัคละจังัหวัดัอุตุรดิติถ์ไ์ว้้ เพื่่�อเป็น็การรักัษารููปแบบ จนนำไปสู่่�กระบวนการวิเิคราะห์ส์ำนวนทำนอง
เพลงป่ี่�มังัคละจังัหวัดอุตุรดิติถ์ ์อันัเป็น็ประโยชน์และเป็็นต้้นแบบต่่อผู้้�สนใจศึึกษาค้้นคว้้าเพลงป่ี่�มังัคละจังัหวัด
อุุตรดิิตถ์์ โดยการศึึกษาครั้้�งนี้้� ได้้รัับความอนุุเคราะห์์ข้้อมููลจากศิิลปิินผู้้�บรรเลงปี่่�มัังคละในจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์
ที่่�ได้้รัับการสืืบทอดสำนวนทำนองจากคนรุ่่�นเก่่าไว้้จำนวนทั้้�งสิ้้�น 3 คน ประกอบด้้วย 1) สำนวนทำนองเพลง
ปี่่�มังัคละของนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย หัวัหน้้าวงดนตรีีมังคละบ้้านกองโค ตำบลคอรุุม อำเภอพิิชััย จัังหวัดอุุตรดิิตถ์์ 
โดยได้้สืืบทอดการบรรเลงกลองมัังคละและปี่่�มัังคละตั้้�งแต่่เยาว์์วััยจากนายปิ่่�น เนื้้�อนุ้้�ย ผู้้�เป็็นบิิดาที่่�มีีความ
เชี่่�ยวชาญการบรรเลงวงดนตรีีมัังคละ 2) สำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละของนายอู๋๋� ลำไย ข้้าราชการบำนาญ 
อยู่่�ตำบลวัังแดง อำเภอตรอน จัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ นายอู๋๋� ลำไย เป็็นผู้้�ได้้รัับการสืืบทอดจากครููรุ่่�นเก่่าหลายท่่าน 
เช่น่ สายครููเรไร เรืืองปิ่่�น เป็น็ต้้น จนทำให้้ท่า่นเป็น็ผู้้�มีีความเชี่่�ยวชาญในการบรรเลงปี่่�มังัคละ และเครื่่�องเป่า่
พื้้�นบ้้านและในดนตรีีไทยหลายชนิด ตลอดจนการมีีทักษะความเช่ี่�ยวชาญในเชิงิช่า่ง โดยสามารถผลิิตปี่่�มังัคละ
ตามกระสวนและสัดัส่่วนของปี่่�มังัคละที่่�มีีคุณุลัักษณะเสีียงที่่�ดีีและมีีคุณุภาพออกจำหน่า่ยได้้ และ 3) สำนวน
ทำนองเพลงปี่่�มังัคละของนายอุดุร บุญุเกตุ ุอยู่่�ตำบลวังักะพี้้� อำเภอเมืือง จังัหวัดัอุตุรดิติถ์ ์เป็น็ผู้้�สืืบทอดการ
บรรเลงปี่่�มัังคละตามรููปแบบของครููรุ่่�นเก่า่หลายท่า่น เช่น่ สายปู่่�สวน สังัข์ง์ิ้้�ว เป็น็ต้้น ปัจัจุบุันัประกอบอาชีีพ
เป็น็นักัดนตรีีอาชีีพที่่�รับังานการบรรเลงปี่่�ในทุกุ ๆ งาน ดังันั้้�น การศึึกษาจึึงพบว่า่ สำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละ
จัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ทั้้�งสามสำนวนนั้้�น ปรากฏลัักษณะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละที่่�มีีความเฉพาะที่่�โดดเด่่นใน
แต่ล่ะสำนวนทำนองป่ี่�ที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัันทั้้�ง 3 สำนวน และในขณะเดีียวกัันแต่่ละสำนวนก็มีีความแตกต่่าง
กัันในบางสำนวนทำนอง อัันเน่ื่�องมาจากการผสมผสานสำเนีียงสำนวนท้้องถิ่่�นและลีีลาตามรสนิิยมของ
ผู้้�บรรเลงเข้้าไป จึึงส่่งผลให้้ทำนองมีีความเหมืือนและต่่างกัันในบางสำนวน โดยการศึึกษาสำนวนทำนองนี้้� 
ถืือเป็็นส่่วนสำคััญที่่�สามารถบันทึึกและธำรงรัักษาอััตลัักษณ์์เพลงป่ี่�มัังคละจัังหวัดอุุตรดิิตถ์์ไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี 
อีีกทั้้�งการศึึกษาวิิเคราะห์์น้ี้�ถืือเป็็นข้้อมููลดนตรีีชุุดใหม่่ที่่�ยัังไม่่มีีการศึึกษาลัักษณะดัังกล่่าวมาก่่อน อัันก่่อให้้
เกิิดประโยชน์์ต่่อการพััฒนาองค์์ความรู้้�ทางวิิชาการดนตรีีในวงกว้้างต่่อไป
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	 Figure 1 Mr. Samian Nueanui,	 Figure 2 A pi of Mr. Samian Nueanui 
	 an artist expert in wind instrument	 Source: by author 
	 Source: by author

	 	
	 Figure 3 Mr. U Lamyai	 Figure 4 A pi of Mr. U Lamyai 
	 Source: by author	 Source: by author

	 	
	 Figure 5 Mr. Udon Bunket	 Figure 6 A pi of Mr. Udon Bunket 
	 Source: by author	 Source: by author
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วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
เพื่่�อวิเิคราะห์ส์ำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละจังัหวัดัอุตุรดิติถ์จ์ากศิลิปินิและผู้้�เช่ี่�ยวชาญ จำนวน 3 สำนวน 

คืือ 1) สำนวนนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย 2) สำนวนนายอู๋๋� ลำไย และ 3) สำนวนนายอุุดร บุุญเกตุุ

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
การดำเนิินการวิิจััยในครั้้�งนี้้� ผู้้�วิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีี 

ขั้้�นตอนดัังนี้้�
1. การรวบรวมข้้อมููล ค้้นคว้้าเอกสาร ตำรา บทความทางวิิชาการ วิทิยานิพินธ์ ์และหนังสืือที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

ตลอดจนการสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิและผู้้�เชี่่�ยวชาญ นัักวิิชาการด้้านดนตรีี นัักดนตรีี ศิิลปิินพื้้�นบ้้านสำนวน
ทำนองเพลงปี่่�มัังคละ และนัักวิิชาการด้้านความเกี่่�ยวข้้องกัับการศึึกษาและการวิิเคราะห์์ทางดนตรีี

2. การบันัทึึกข้้อมููลสัมัภาษณ์บ์ุคุคลสำคัญัจากการเก็บ็ข้้อมููลภาคสนาม โดยการนำข้้อมููลและสำนวน
ทำนองปี่่�มัังคละที่่�ได้้จากศิิลปิินพื้้�นบ้้านมัังคละจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ จำนวน 3 สำนวน ที่่�ยัังคงรัักษารููปแบบการ
บรรเลงดั้้�งเดิิม คืือ

สำนวนที่่� 1 นายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย ศิิลปิินพื้้�นบ้้านมัังคละตำบลคอรุุม อำเภอพิิชััย จัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ 
(กำหนดสััญลัักษณ์์แทน คืือ C1)

สำนวนที่่� 2 นายอู๋๋� ลำไย ศิิลปินิพื้้�นบ้้านมังัคละตำบลวังัแดง อำเภอตรอน จังัหวัดัอุตุรดิติถ์ ์(กำหนด
สััญลัักษณ์์แทน คืือ C2)

สำนวนที่่� 3 นายอุุดร บุุญเกตุุ ศิิลปิินพื้้�นบ้้านมัังคละตำบลวัังกะพี้้� อำเภอเมืือง จัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ 
(กำหนดสััญลัักษณ์์แทน คืือ C3)

จากนั้้�นจึึงทำการบัันทึึกทำนองและให้้เจ้้าของสำนวนเพลงได้้ตรวจสอบความถููกต้้องของทำนองที่่�
บัันทึึกโน้้ต

3. วิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ 1) การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลจาก
เอกสาร ตำรา งานวิิชาการและการสััมภาษณ์์ และ 2) การวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์สำนวนทำนองเพลง
ปี่่�มัังคละใช้้วิิธีีการวิิเคราะห์์แบบการเลืือกประเด็็น (Selective approach) ด้้วยการพรรณนาการวิิเคราะห์์ 
(Analytical description) และสัังเคราะห์อ์อกมาเป็็นผลการวิิจัยั โดยการใช้้วิธิีกีารบัันทึึกโน้้ตระบบดนตรีีไทย9 
และถ่่ายเสีียงออกเป็็นโน้้ตตะวัันตก ตลอดจนการใช้้คำอธิิบายในรููปแบบสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์แบบดนตรีี
ไทย เพื่่�อใช้้เป็็นสื่่�อกลางในการสื่่�อสารและอธิิบายอััตลัักษณ์์ ลัักษณะ รููปแบบ และลัักษณะเฉพาะทางดนตรีี
ของเพลงปี่่�มัังคละในจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ได้้อย่่างชััดเจน

ผลการวิิจััย
การวิิเคราะห์ส์ำนวนทำนองเพลงป่ี่�มังัคละจังัหวัดอุตุรดิิตถ์ใ์นครั้้�งนี้้� ประกอบด้้วยทำนองเพลงป่ี่�จำนวน 

3 สำนวน ได้้แก่่ สำนวนที่่� 1 ทำนองจากนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย สำนวนที่่� 2 ทำนองจากนายอู๋๋� ลำไย และสำนวน
ที่่� 3 ทำนองจากนายอุุดร บุุญเกตุุ โดยการศึึกษาทั้้�ง 3 สำนวน ผลการวิิจััยพบประเด็็นที่่�เป็็นลัักษณะสำนวน
ทำนองที่่�ปรากฏในการบรรเลงปี่่�มัังคละดั้้�งเดิิมในจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ กล่่าวคืือ แนวคิิดของผู้้�บรรเลงเพลงปี่่�ยััง

9  Udon Bunket, “Recording melodies of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, April 20, 2021.
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คงยึึดหลักัการบรรเลงเพื่่�อใช้้ในกิจิกรรมเฉลิมิฉลองและกิจิกรรมบันัเทิงิ ด้้วยการประโคมประกอบงานบุญุใน
ประเพณีีและพิิธีีกรรมต่่าง ๆ ของท้้องถิ่่�น พร้้อมกัับการใช้้สำนวนทำนองเพลงมัังคละประกอบการร่่ายรำใน
ขบวนแห่่ การบรรเลงปี่่�นั้้�น ผู้้�บรรเลงต้้องมีีหลัักการปฏิิบััติิ โดยเริ่่�มการบรรเลงขึ้้�นต้้นทำนองไหว้้ครููหรืือไหว้้
บรรพบุุรุุษ10 และจากนั้้�นต่่อด้้วยการบรรเลงเพลงตามจัังหวะไม้้กลองมัังคละต่่าง ๆ ตามลำดัับ11 โดยทั้้�ง 3 
สำนวนมีีความเห็็นสอดคล้้องกัันว่า การบรรเลงทำนองที่่�ต่อ่เนื่่�องจากเพลงไหว้้ครููนั้้�น ทำนองส่่วนนี้้� ผู้้�บรรเลง
ต้้องพิิจารณาความเหมาะสมของทำนองด้้วย หากเป็็นการบรรเลงประกอบรำ ต้้องบรรเลงสำนวนทำนอง
เพลงป่ี่�ให้้เข้้ากับัจังัหวะ12 แต่ห่ากทำนองส่่วนน้ี้�ไม่ม่ีีการรำมาประกอบ ผู้้�บรรเลงสามารถใส่รูู่ปแบบการดำเนินิ
สำนวนทำนองเพลงปี่่�เข้้าไปได้้อย่า่งเต็ม็รููปแบบลีีลาของผู้้�บรรเลง13 ดังันั้้�น การวิเิคราะห์ส์ำนวนทำนองเพลง
ปี่่�มัังคละจัังหวััดอุุตรดิิตถ์์ สามารถแสดงผลการวิิเคราะห์์ที่่�พบสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละ ดัังตารางสรุุป
ต่่อไปนี้้�

Table 1 A summary of the idiomatic features of a pi performed by Mr. Samian Nueanui (C1)
Source: by author

Types Idiomatic Features Components

1 A sustained-note idiom Feature 1:	 A sustained note in an initial melody
Feature 2:	 A sustained note between idioms
Feature 3:	 A sustained note in the ending phrase

2 A final note as bridging part to 
a new mode

Feature 1:	 A final note as bridging part to the new 
mode

3 A dotted rhythmic melody Feature 1:	 A dotted rhythmic melody alternated 
with a regular rhythmic melody

4 A three-syllable idiom Feature 1:	 A three-syllable idiom composed of leap 
notes

Feature 2:	 A three-syllable idiom composed of 
repeating notes

Feature 3:	 A three-syllable idiom composed of 
ascending successive sequences of notes

5 A rhythmic idiom with 
syncopated accent

Feature 1:	 A rhythmic idiom with syncopated accent

6 An idiom created by a grace 
note

Feature 1:	 An idiom created by a grace note

10  Samian Nueanui, “Playing a pi of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 26, 2021.
11  U Lamyai, “Current conditions of a mangkhala ensemble,” interview by Waraporn Cherdchoo, March 26, 2021.
12  Udon Bunket, “Recording melodies of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, April 20, 2021.
13  Udon Bunket, “Recording melodies of mangkhala music,” interview by Waraporn Cherdchoo, April 20, 2021.
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Types Idiomatic Features Components

7 A rhythmic idiom formed by 
eighth-note rhythm, with a 
sustained sequence

Feature 1:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm, with a sustained sequence within 
the same primary notes

Feature 2:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm with a sustained sequence and 
embellished auxiliary notes

Table 2 A summary of the idiomatic features of a pi performed by Mr. U Lamyai (C2)
Source: by author

Types Idiomatic Features Components

1 a sustained-note idiom Feature 1:	 a sustained note in an initial melody
Feature 2:	 a sustained note between idioms

2 A final note as bridging part to 
another note and a new mode

Feature 1:	 A final note as bridging part to another 
note within the same mode

Feature 2:	 A final note as bridging part to the new 
mode

3 A dotted rhythmic idiom Feature 1:	 The whole set of a dotted rhythmic 
melody

Feature 2:	 A dotted rhythmic melody alternated 
with a regular rhythmic melody

Feature 3:	 A dotted rhythmic melody alternated 
with a closing phrase

Feature 4:	 A dotted rhythmic melody alternated 
with an improvised melody

Feature 5:	 A dotted rhythmic melody serving as an 
introductory idiom in an initial section

4 A three-syllable idiom Feature 1:	 A three-syllable idiom composed of 
ascending successive sequences of notes

Feature 2:	 A three-syllable idiom composed of 
descending successive sequences of 
notes

Feature 3:	 A three-syllable idiom composed of leap 
notes

5 A rhythmic idiom formed by 
eighth-note rhythm, with a 
sustained sequence

Feature 1:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm, with a sustained sequence within 
the same primary notes

Feature 2:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm with a sustained sequence and 
embellished auxiliary notes
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Types Idiomatic Features Components

6 A final-note Idiom for changing to 
a new melodic set

Feature 1:	 A final-note Idiom for changing to another 
mode of a new melodic set

Table 3 A summary of the idiomatic features of a pi performed by Mr. Udon Bunket (C3)
Source: by author

Types Idiomatic Features Components

1 A sustained-note idiom Feature 1:	 A sustained note in an initial melody
Feature 2:	 A sustained note between idioms
Feature 3:	 A sustained note in the ending phrase

2 A final note as bridging part to 
another note and a new mode

Feature 1:	 A final note as bridging part to another note 
within the same mode

Feature 2:	 A final note as bridging part to the new 
mode

3 A dotted rhythmic idiom Feature 1:	 The whole set of a dotted rhythmic melody
Feature 2:	 A dotted rhythmic melody alternated with 

a regular rhythmic melody
Feature 3:	 A dotted rhythmic melody alternated with 

a closing phrase
Feature 4:	 A dotted rhythmic melody alternated with 

an improvised melody
Feature 5:	 A dotted rhythmic melody serving as an 

introductory idiom in an initial section

4 A three-syllable idiom Feature 1:	 A three-syllable idiom composed of 
ascending successive sequences of notes

Feature 2:	 A three-syllable idiom composed of leap 
notes

5 A rhythmic idiom formed by 
eighth-note rhythm, with a 
sustained sequence

Feature 1:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm, with a sustained sequence within 
the same primary notes

Feature 2:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note 
rhythm with a sustained sequence and 
embellished auxiliary notes

6 A final-note Idiom for changing to 
a new melodic set

Feature 1:	 A final-note Idiom for changing to another 
mode of a new melodic set
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จากการวิิเคราะห์์สำนวนทำนองเพลงป่ี่�มัังคละจัังหวัดอุุตรดิิตถ์์ จำนวน 3 สำนวน ปรากฏลัักษณะ
สำนวนทำนองรวมทั้้�งสิ้้�น 8 รููปแบบ โดยสำนวนทำนองดัังกล่่าวสามารถแสดงลัักษณะภายในทำนองได้้จำนวน
ทั้้�งสิ้้�น 19 ลัักษณะ ซึ่่�งสามารถจำแนกลัักษณะสำนวนทำนองแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม ดัังนี้้�

กลุ่่�มที่่� 1 ลัักษณะสำนวนทำนองที่่�พบในทุุกสำนวนทำนองเพลงปี่่�
สำนวนในกลุ่่�มนี้้�พบจำนวนทั้้�งสิ้้�น 5 รููปแบบ ประกอบด้้วย 1) สำนวนการลากเสีียง 2) สำนวนลููกตก

สำหรับัเปลี่่�ยนเสีียงและเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียง 3) สำนวนกระตุกุเสีียง 4) สำนวนสามพยางค์เ์สีียง และ 5) สำนวน
กระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียง ดัังตััวอย่่างลัักษณะสำนวนทำนองต่่อไปนี้้�

สำนวนที่่� 1 สำนวนการลากเสีียง ประกอบด้้วย 3 ลัักษณะ

ลัักษณะที่่� 1 การลากเสีียงขึ้้�นต้้นทำนอง	

Example 1 Idiom C1, an initial melody, Prayok 1
Source: by author

Example 2 Idiom C2, an initial melody, Prayok 1-3
Source: by author

Example 3 Idiom C3, an initial melody, Prayok 1
Source: by author

ลัักษณะที่่� 2 การลากเสีียงระหว่่างทำนอง
ชุุดที่่� 1 การลากเสีียงแบบไม่่เปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียงในทำนองชนิิดเสีียงเดีียว 

Example 4 Idiom C1, a main part, Prayok 9 and Prayok 16
Source: by author

Example 5 Idiom C2, a main part, Prayok 3
Source: by author
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Example 6 Idiom C3, a main part, Prayok 2
Source: by author

ชุุดที่่� 2 การลากเสีียงแบบไม่่เปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียงในทำนองชนิิดสองเสีียง 

Example 7 Idiom C1, a main part, Prayok 1-3 and Prayok 10
Source: by author

ชุุดที่่� 3 การลากเสีียงแบบเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียง

Example 8 Idiom C1, a main part, Prayok 4-5
Source: by author
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ลัักษณะที่่� 3 การลากเสีียงลงจบทำนอง

Example 9 Idiom C1, a main part, Prayok 16
Source: by author

Example 10 Idiom C3, a main part, Prayok 20
Source: by author

สำนวนที่่� 2 สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนเสีียงและเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียง ประกอบด้้วย 2 ลัักษณะ

ลัักษณะที่่� 1 สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนเสีียง

Example 11 Idiom C2, a main part
Source: by author

Example 12 Idiom C3, a main part, Prayok 2
Source: by author
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ลัักษณะที่่� 2 สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนกลุ่่�มทางเสีียง

Example 13 Idiom C1, a main part, Prayok 6-7 and Prayok 13-14
Source: by author

Example 14 Idiom C2, a main part, Prayok 3, a following phrase
Source: by author

Example 15 Idiom C3, a main part, Prayok 4
Source: by author



MAHIDOL MUSIC JOURNAL 71  
Vol. 6 No. 1: March - August 2023

สำนวนที่่� 3 สำนวนกระตุุกเสีียง ประกอบด้้วย 5 ลัักษณะ

ลัักษณะที่่� 1 สำนวนกระตุุกทั้้�งชุุด 

Example 16 Idiom C2, a main part, Prayok 9
Source: by author

ลัักษณะที่่� 2 สำนวนกระตุุกสลัับกัับทำนองจัังหวะสม่่ำเสมอ 

Example 17 Idiom C3, a main part, Prayok 3, an initial phrase
Source: by author

Example 18 Idiom C1, a main part, Prayok 7 and Prayok 4
Source: by author

ลัักษณะที่่� 3 สำนวนกระตุุกสลัับกัับทำนองปิิดวรรค 

Example 19 Idiom C3, an initial melody, Prayok 1, a following phrase
Source: by author
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ลัักษณะที่่� 4 สำนวนกระตุุกสำหรัับการด้้นทำนอง 

Example 20 Idiom C2, a main part, Prayok 12
Source: by author

Example 21 Idiom C3, a main part, Prayok 13, a following phrase
Source: by author

ลัักษณะที่่� 5 สำนวนกระตุุกสำหรัับเท้้าความขึ้้�นต้้นชุุดทำนอง 

Example 22 Idiom C2, a main part, Prayok 11-12
Source: by author

Example 23 Idiom C3, a main part, Prayok 12-13
Source: by author
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สำนวนที่่� 4 สำนวนสามพยางค์์เสีียง ประกอบด้้วย 4 ลัักษณะ

ลัักษณะที่่� 1 สำนวนสามพยางค์์ชนิิดข้้ามเสีียง

Example 24 Idiom C1, a main part, Prayok 1, an initial phrase
Source: by author

Example 25 Idiom C2, a main part, Prayok 6 (third-interval disjunction)
Source: by author

Example 26 Idiom C3, a main part, Prayok 10 and Prayok 17
Source: by author

ลัักษณะที่่� 2 สำนวนสามพยางค์์ชนิิดซ้้ำเสีียง
 

Example 27 Idiom C1, a main part, Prayok 4, an initial phrase, and Prayok 11
Source: by author

ลัักษณะที่่� 3 สำนวนสามพยางค์์ชนิิดเรีียงเสีียงแนววิิถีีขึ้้�น

Example 28 Idiom C1, Prayok 5 and Prayok 12
Source: by author

Example 29 Idiom C2, a main part, Prayok 7
Source: by author
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Example 30 Idiom C3, a main part, Prayok 8-9 and Prayok 15-16
Source: by author

ลัักษณะที่่� 4 สำนวนสามพยางค์์ชนิิดเรีียงเสีียงแนววิิถีีลง

Example 31 Idiom C2, a main part, Prayok 10
Source: by author

สำนวนที่่� 5 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียง ประกอบด้้วย 2 ลัักษณะ

ลัักษณะที่่� 1 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียงชนิิดยืืนทำนองในเสีียงหลััก

Example 32 Idiom C2, sustention of Note G, a main part, Prayok 13-14
Source: by author

Example 33 Idiom C3, sustention of Note G, a main part, Prayok 3  
Source: by author
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ลัักษณะท่ี่� 2 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียงชนิดตกแต่่งทำนองด้้วยการ
เคลื่่�อนที่่�เสีียงขึ้้�นลง

Example 34 Idiom C2, sustention of Note C, a main part, Prayok 4 (a change of rhythm)
Source: by author

Example 35 Idiom C3, embellishment with zigzag movement of notes, 
approaching to the main part (Note C as an ending note) Prayok 8-9 and Prayok 15-16

Source: by author

กลุ่่�มที่่� 2 ลัักษณะสำนวนทำนองที่่�พบเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่� (ลัักษณะเฉพาะบุุคคล)
ปรากฏการใช้้บรรเลงในทำนองที่่�แตกต่่างกัันของทั้้�ง 3 สำนวน ซึ่่�งพบสำนวนที่่�แตกต่่างกัันจำนวน 2 

สำนวน คืือ สำนวนลููกตกสำหรับัเปลี่่�ยนชุดุทำนองใหม่ ่จำนวน 1 ลักัษณะ ที่่�ปรากฏเฉพาะในสำนวนทำนอง
เพลงปี่่�มัังคละของนายอู๋๋� ลำไย (C2) และสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละของนายอุุดร บุุญเกตุุ (C3) ในขณะที่่�
สำนวนการใช้้กลวิธิีกีระทบเสีียง จำนวน 1 ลักัษณะ และสำนวนกระสวนทำนองจังัหวะยก จำนวน 1 ลักัษณะ 
ปรากฏเฉพาะในสำนวนทำนองเพลงป่ี่�มังัคละของนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย (C1) เท่่านั้้�น ดังัตัวัอย่า่งลัักษณะสำนวน
ทำนองต่่อไปนี้้�

สำนวนที่่� 1 สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนชุุดทำนองใหม่่ ประกอบด้้วย 1 ลัักษณะ
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Example 36 Idiom C2, the idiom presenting an ending note leading to a new mode, “from C to D” 
Source: by author

Example 37 Idiom C3, an idiom presenting an ending note for changing a new mode, “from A to G” 
Source: by author

สำนวนที่่� 2 สำนวนการใช้้กลวิิธีีกระทบเสีียง ประกอบด้้วย 1 ลัักษณะ 

Example 38 Idiom C1, the idiom presenting a krathop siang technique, 
the example of an initial melody, Prayok 2 

Source: by author

สำนวนที่่� 3 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยก ประกอบด้้วย 1 ลัักษณะ

Example 39 Idiom C1, the idiom presenting a rhythm with syncopation, 
a main part, Prayok 4 and Prayok 11, a following phrase 

Source: by author
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สรุุปผลการวิิจััย
การวิิเคราะห์ส์ำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละจังัหวัดัอุุตรดิิตถ์์จากกลุ่่�มตััวอย่่างทั้้�ง 3 สำนวน พบสำนวน

ทำนองจำนวน 8 รููปแบบสำนวน สามารถแบ่่งออกเป็็น 19 ลัักษณะ ดัังนี้้�

Table 4 A summary of the idiomatic features of a pi found in Uttaradit Province
Source: by author

Idiomatic Features Components

A sustained-note idiom Feature 1:	 A sustained note in an initial melody
Feature 2:	 A sustained note between idioms
Feature 3:	 A sustained note in the ending phrase

A final note as bridging part to 
another note and a new mode

Feature 4:	 A final note as bridging part to another note 
within the same mode

Feature 5:	 A final note as bridging part to the new mode

A dotted rhythmic idiom Feature 6:	 The whole set of a dotted rhythmic melody
Feature 7:	 A dotted rhythmic melody alternated with a 

closing phrase
Feature 8:	 A dotted rhythmic melody alternated with a 

regular rhythmic melody
Feature 9:	 A dotted rhythmic melody alternated with an 

improvised melody
Feature 10:	 A dotted rhythmic melody serving as an intro-

ductory idiom in an initial section

A three-syllable idiom Feature 11:	 A three-syllable idiom composed of leap notes
Feature 12:	 A three-syllable idiom composed of repeating 

notes
Feature 13:	 A three-syllable idiom composed of ascending 

successive sequences of notes
Feature 14:	 A three-syllable idiom composed of descending 

successive sequences of notes

A rhythmic idiom with 
syncopated accent

Feature 15:	 A rhythmic idiom with syncopated accent

An idiom created by a grace 
note

Feature 16:	 An idiom created by a grace note

A rhythmic idiom formed by 
eighth-note rhythm, with a 
sustained sequence

Feature 17:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note rhythm, 
with a sustained sequence within the same 
primary notes

Feature 18:	 A rhythmic idiom formed by eighth-note rhythm 
with a sustained sequence and embellished 
auxiliary notes

A final-note Idiom for changing to a 
new melodic set

Feature 19:	 A final-note Idiom for changing to another mode 
of a new melodic set
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สามารถจััดแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�ม คืือ กลุ่่�มที่่� 1 กลุ่่�มสำนวนทำนองที่่�พบในทุุกสำนวนทำนองเพลงปี่่� 
และกลุ่่�มที่่� 2 สำนวนทำนองที่่�พบเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่� (ลัักษณะเฉพาะบุุคคล) กล่่าวคืือ 

สำนวนกลุ่่�มที่่� 1 จากการศึึกษาสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละของทั้้�ง 3 ทางนั้้�น พบการใช้้สำนวนลาก
เสีียงในลัักษณะเดีียวกัันรวมทั้้�งสิ้้�น 3 ลัักษณะ คืือ การลากเสีียงขึ้้�นต้้นทำนอง การลากเสีียงระหว่่างทำนอง 
และการลากเสีียงลงจบทำนอง แต่่มีีเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละของนายอู๋๋� ลำไย (C2) เท่่านั้้�น ที่่�ไม่่
ปรากฏการใช้้ลัักษณะการลากเสีียงลงจบทำนอง ลำดัับถััดมาเป็็นการใช้้สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนเสีียง
และเปลี่่�ยนกลุ่่�มเสีียง ภาพรวมพบการใช้้ 2 ลัักษณะ คืือ สำนวนลููกตกสำหรัับเปลี่่�ยนเสีียงและสำนวนลููกตก
สำหรัับเปลี่่�ยนกลุ่่�มทางเสีียง แต่่มีีสำนวนทำนองเพลงป่ี่�มัังคละของนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย (C1) ที่่�ใช้้ลักษณะ
สำนวนลููกตกสำหรับัเปลี่่�ยนกลุ่่�มทางเสีียงเพีียง 1 ลักัษณะเท่า่นั้้�น ส่ว่นสำนวนกระตุกุเสีียงพบในสำนวนทาง
ปี่่�ทั้้�ง 3 ทาง แต่ม่ีีรายละเอีียดภายในลักัษณะเหมืือนและคล้้ายกันัในแต่ล่ะสำนวนทำนองเพลงปี่่� เช่น่ สำนวน
ทำนองเพลงป่ี่�มังัคละของนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย (C1) ใช้้สำนวนกระตุุกเพีียง 1 ลักัษณะ คืือ สำนวนกระตุุกสลัับ
กับัทำนองจังัหวะสม่่ำเสมอเท่า่นั้้�น ในขณะที่่�สำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละอีีก 2 สำนวน คืือ สำนวนของนายอู๋๋� 
ลำไย (C2) และสำนวนของนายอุดุร บุญุเกตุ ุ(C3) นั้้�น พบสำนวนกระตุกุที่่�มีีลักัษณะที่่�ใช้้ในทำนองที่่�สัมัพันัธ์์
กััน จำนวน 5 ลัักษณะ คืือ ลัักษณะที่่� 1 สำนวนกระตุุกทั้้�งชุุด ลัักษณะที่่� 2 สำนวนกระตุุกสลัับกัับทำนอง
จัังหวะสม่่ำเสมอ ลัักษณะที่่� 3 สำนวนกระตุุกสลัับกัับทำนองปิิดวรรค ลัักษณะที่่� 4 สำนวนกระตุุกสำหรัับ
การด้้นทำนอง และลัักษณะที่่� 5 สำนวนกระตุุกสำหรัับเท้้าความขึ้้�นต้้นชุุดทำนอง ดัังนั้้�น จึึงปรากฏการใช้้
สำนวนกระตุุก รวมกัันทั้้�งสิ้้�น 5 ลัักษณะ 

ลำดับัถัดัมาเป็น็สำนวนสามพยางค์์เสีียง พบว่่ามีีการใช้้ลักัษณะภายในสำนวนสามพยางค์์ที่่�สอดคล้้อง
สัมัพันัธ์ก์ันัในสำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละทุกุสำนวน จำนวน 2 ลักัษณะ คืือ ลักัษณะที่่� 1 สำนวนสามพยางค์์
ชนิิดข้้ามเสีียง และลัักษณะที่่� 2 สำนวนสามพยางค์์ชนิิดเรีียงเสีียงแนววิิถีีขึ้้�น และนอกจากนี้้�ยัังมีีลัักษณะ
สำนวนสามพยางค์์อีีกจำนวน 2 ลัักษณะที่่�พบเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละ เช่่น ลัักษณะสำนวนสาม
พยางค์ช์นิดิซ้้ำเสีียงที่่�ปรากฏในสำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละของนายเสมีียน เนื้้�อนุ้้�ย (C1) เท่า่นั้้�น และลักัษณะ
สำนวนสามพยางค์์ชนิิดเรีียงเสีียงแนววิิถีีลงที่่�ปรากฏในสำนวนทำนองเพลงป่ี่�มัังคละของนายอู๋๋� ลำไย (C2) 
เท่่านั้้�น ดัังนั้้�น สำนวนสามพยางค์์เสีียงที่่�ปรากฏการใช้้ในจัังหวัดอุุตรดิิตถ์์ ปรากฏลัักษณะรวมกัันทั้้�งสิ้้�น 4 
ลักัษณะ นอกจากนี้้�ยัังปรากฏสำนวนกระสวนทำนองจังัหวะยกและตกยืืนเสีียงเหมืือนกันในทุกสำนวนทำนอง
เพลงปี่่�มัังคละ ประกอบด้้วย 2 ลัักษณะ คืือ ลัักษณะที่่� 1 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียง
ชนิิดยืืนทำนองในเสีียงหลััก และลัักษณะที่่� 2 สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยกและตกยืืนเสีียงชนิิดตกแต่่ง
ทำนองด้้วยการเคลื่่�อนที่่�เสีียงขึ้้�นลง 

ส่่วนสำนวนกลุ่่�มที่่� 2 ปรากฏการใช้้บรรเลงในทำนองที่่�แตกต่่างกัันของสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละ 
3 ทาง โดยพบว่่าสำนวนทำนองที่่�แตกต่่างกัันนั้้�น มีีจำนวน 3 สำนวน คืือ สำนวนกระสวนทำนองจัังหวะยก
และสำนวนการใช้้กลวิธีิีกระทบเสีียงที่่�ปรากฏการใช้้บรรเลงเฉพาะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละของนายเสมีียน 
เนื้้�อนุ้้�ย (C1) เท่่านั้้�น ส่ว่นสำนวนลููกตกสำหรับเปลี่่�ยนชุดุทำนองใหม่นั้้�นปรากฏการใช้้บรรเลงเฉพาะในสำนวน
ทำนองเพลงปี่่�มัังคละของนายอู๋๋� ลำไย (C2) และสำนวนทำนองเพลงปี่่�ของนายอุุดร บุุญเกตุุ (C3) เท่่านั้้�น
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โดยรููปแบบสำนวนทำนองต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏ มีีวิิธีีและแนวคิิดสู่่�การบรรเลงหรืือการดำเนิินทำนองจาก
แนวคิดิหลักร่ว่มกันั คืือ การใช้้วงดนตรีีมังัคละเป็น็เคร่ื่�องประโคมในลักัษณะการเฉลิมิฉลองเพื่่�อความบันัเทิงิ
ที่่�แสดงถึึงการร่่วมแสดงความยิินดีีปรีีดา แสดงความปีีติในกุศลบุุญที่่�ได้้ประกอบกิิจและกระทำร่่วมกััน ดังันั้้�น 
สำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละของทุุกสำนวนจึึงมุ่่�งบรรเลงด้้วยสุุนทรีียรสของการบรรเลงตามวััตถุุประสงค์์ใน
ทิิศทางเดีียวกััน คืือ สนุุกสนาน รื่่�นเริิง สดใส มีีความสุุข พร้้อมเพรีียง ฉะนั้้�น การวิิเคราะห์์ครั้้�งนี้้� ถึึงแม้้จะมีี
ลักัษณะสำนวนทำนองคล้้ายคลึึงกันัเป็็นส่วนใหญ่ ่และมีีความแตกต่า่งกันัในบางลักัษณะสำนวนทำนองก็ต็าม 
สิ่่�งเหล่า่นี้้�ถืือเป็น็ภาพสะท้้อนที่่�สามารถแสดงให้้เห็น็ถึึงคุณุสมบัตัิหิลักของสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละจังัหวัดั
อุุตรดิิตถ์์ที่่�เป็็นปรากฏการณ์์ของดนตรีีพื้้�นบ้้านในพื้้�นที่่�นี้้�ได้้เป็็นอย่่างดีี 

อภิิปรายผลการวิิจััย
การวิเิคราะห์์ลักัษณะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละจัังหวัดัอุุตรดิติถ์ ์ถืือเป็็นกระบวนการหนึ่่�งที่่�สามารถ

แสดงลักัษณะเฉพาะทางดนตรีีของพื้้�นที่่�นี้้�ได้้เป็น็อย่า่งดีี ถึึงแม้้ว่า่จังัหวัดัอุตุรดิติถ์น์ั้้�นจะเป็น็พื้้�นที่่�ที่่�มีีการผสม
ผสานทางวััฒนธรรมหรืืออาจเรีียกได้้ว่่าเป็็นพื้้�นที่่�ทัับซ้้อนทางวััฒนธรรม เช่่น วััฒนธรรมชาวเหนืือที่่�ปรากฏ
ในอำเภอลัับแล วััฒนธรรมไทยดั้้�งเดิิมจากพื้้�นที่่�รอยต่่อสุุโขทััย ตลอดจนวััฒนธรรมกลุ่่�มชาติิพัันธุ์์�กลุ่่�มต่่าง ๆ 
ที่่�อพยพเข้้ามาตั้้�งถิ่่�นฐานในพื้้�นที่่�ก็็ตาม แต่่สิ่่�งที่่�รวมจิิตใจของผู้้�คนในพื้้�นที่่�และสร้้างความสมานฉัันท์์นั้้�น คืือ 
กิิจกรรมทางศาสนาที่่�ทำให้้คนในท้้องถิ่่�นมีีวััฒนธรรมร่่วมกััน จนนำไปสู่่�การสืืบทอดกิิจกรรมต่่าง ๆ ทั้้�งใน
ประเพณีี พิิธีีกรรมทางศาสนา และพิิธีีกรรมในการดำรงชีีวิตต่่าง ๆ สอดคล้้องกัับความเห็็นของพระมหา
เทวประภาส มากคล้้าย ที่่�กล่่าวไว้้สรุุปได้้ว่่า วััฒนธรรมปี่่�กลองมัังคละแต่่เดิิมนั้้�นสามารถสร้้างกระบวนการ
มีีส่วนร่่วมในการสร้้างเครืือข่่ายและการรวมกลุ่่�มคนเพื่่�อให้้มีีส่วนร่่วมในการช่่วยกัันสร้้างประโยชน์ต่่อส่่วน
รวมมาอย่่างยาวนาน14 ดังัจะเห็็นได้้ว่า การปรากฏตััวขึ้้�นและการใช้้งานของวงดนตรีีมังคละในจังัหวัดอุุตรดิิตถ์์
นั้้�นจะถููกนำไปใช้้ในทุกุประเภทรููปแบบงาน และถึึงแม้้ในปัจัจุบุันัจะเกิดิการเปลี่่�ยนแปลงทางวัฒันธรรมที่่�ให้้
ความนิิยมกัับดนตรีีรููปแบบอื่่�นมากกว่่าวงดนตรีีมัังคละเดิิมก็็ตาม เช่่น วงกลองยาว แตรวง เป็็นต้้น ทั้้�งนี้้� 
ผู้้�บรรเลงวงมัังคละต่่างเกิิดการปรัับตัวัทางสัังคม เพื่่�อให้้สามารถดำรงตนในวัฒนธรรมที่่�สอดคล้้องกัับยุคุสมััย
และความเปลี่่�ยนแปลงของสัังคมวััฒนธรรมในแต่่ละพื้้�นที่่�ได้้ ดัังจะเห็็นได้้ชััดเจนว่่า ผู้้�บรรเลงปี่่�มัังคละได้้ผััน
ตัวัเองจากการบรรเลงปี่่�ในวงดนตรีีมังัคละ ก็น็ำปี่่�มังัคละไปบรรเลงร่ว่มกับัวงกลองยาว วงแตรวง หรืือแม้้แต่่
การบรรเลงประกอบการชกมวยก็็ตาม15 ทั้้�งนี้้� นัักดนตรีีปี่�มัังคละยัังคงยึึดหลักการบรรเลงของตนเองตาม
วััตถุุประสงค์์ของการบรรเลงและรููปแบบที่่�เหมาะสมกัับการบรรเลงปี่่�มัังคละที่่�ต่่างสถานะ ดัังนั้้�น ทำนอง
ปี่่�มัังคละจึึงยัังคงถููกจำแนกและยกเป็็นต้้นแบบหลักของการบรรเลงป่ี่�มัังคละหากต้้องบรรเลงในรููปแบบ
วงดนตรีีมัังคละดั้้�งเดิิมของพื้้�นที่่�อุุตรดิิตถ์์ที่่�เหมาะสมตามรููปแบบ ด้้วยลัักษณะสำนวนทำนองเพลงปี่่�มัังคละ
อุตุรดิิตถ์จ์ะมีีลีีลาเฉพาะและบางสำนวนมีีความใกล้้เคีียงกัับสำเนีียงพิษิณุุโลกและสุโุขทััยก็ต็าม และถึึงแม้้จะ

14  Tevaprapas Makklay, “Approach to harmony promotion through cultural identity mechanism of Mangkla band: A 
case study of Sukhothai dialect communities in Nan upper watershed, Uttaradit province,” Veridian E-Journal in Thai 
version, in a field of Humanities, Social Sciences, and arts 8, no. 3 (2015): 262. (in Thai)
15  Samian Nueanui, U Lamyai, and Udon Bunket, “Current conditions of a mangkhala ensemble,” interview by 

Waraporn Cherdchoo, March 26, 2021.
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มีีความใกล้้เคีียงรููปแบบการบรรเลง แต่ใ่นความใกล้้เคีียงดังักล่า่วยังัมีีความต่า่งของสีีสันและลีีลาตามสำเนีียง
ท้้องถิ่่�นที่่�ปรากฏด้้วย16 สิ่่�งเหล่่านี้้� ถึึงแม้้ในปััจจุุบัันจะมีีผู้้�รู้้�อย่่างจำกััดก็็ตาม การนำมาถ่่ายทอดและส่่งต่่อสู่่�
กลุ่่�มเยาวชนรุ่่�นใหม่ท่ี่่�พยายามธำรงรักัษาอัตัลักัษณ์ส์ำนวนทำนองเพลงปี่่�มังัคละสำนวนดั้้�งเดิมินี้้�ให้้คงอยู่่�เป็น็
มรดกทางวััฒนธรรมแห่่งลุ่่�มน้้ำภาคเหนืือตอนล่่างสืืบไป

ข้้อเสนอแนะการวิิจััย 
การศึึกษาสำนวนทำนองปี่่�มังัคละจังัหวัดัอุตุรดิติถ์ค์รั้้�งนี้้� เป็น็การวิเิคราะห์์และอธิบิายรููปแบบสำนวน

ที่่�ปรากฏในการบรรเลงเพลงปี่่�มังัคละของจังัหวัดัอุตุรดิติถ์ท์ี่่�สะท้้อนภาพสังัคมและการดำรงชีีวิติด้้วยแนวคิดิ
การบรรเลงดนตรีีเพื่่�อการประโคมในการเฉลิิมฉลองเพื่่�อความบัันเทิิงในรููปแบบที่่�สามารถรวมกลุ่่�ม การมีี
ปฏิิสััมพัันธ์์ และการสร้้างความสมานฉัันท์์ของผู้้�คนที่่�มีีความหลากหลายถิ่่�นฐานและความเชื่่�อ ด้้วยกิิจกรรม
ทางประเพณีีและศาสนาเข้้าด้้วยกััน ดัังนั้้�น ข้้อเสนอแนะสำหรัับการศึึกษาเกี่่�ยวลัักษณะสำนวนทำนอง
ปี่่�มัังคละนั้้�น จึึงยัังมีีประเด็็นอื่่�น ๆ เช่่น การศึึกษาการเปลี่่�ยนแปลงทางสัังคมวััฒนธรรมที่่�ส่่งผลต่่อการดำรง
ชีีวิิตนัักดนตรีี ตลอดจนการปรัับตััว การปรัับเปลี่่�ยนสถานะทางดนตรีี และรููปแบบสำนวนดนตรีีปี่่�มัังคละ
ท่่ามกลางการดำรงตนทางวััฒนธรรมอยู่่�ในสังคมที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงได้้ รวมถึึงการศึึกษาด้้านการเปลี่่�ยน
สถานการณ์์การบรรเลงปี่่�มัังคละในวงดนตรีีมัังคละสู่่�การบรรเลงในวงกลองยาว วงแตรวง และการบรรเลง
ประกอบการชกมวย เหล่า่นี้้�เป็น็ต้้น จึึงเป็น็ประเด็น็ที่่�ควรค่า่แก่ก่ารศึึกษา เพื่่�อเป็น็การขยายองค์ค์วามรู้้�และ
การเรีียนรู้้�ของการเคล่ื่�อนตััวทางวััฒนธรรม ตลอดจนเป็็นการสะท้้อนปรากฏการณ์์การเปลี่่�ยนแปลงจาก
ลักัษณะดนตรีีดั้้�งเดิมิในวัฒันธรรมของชาวลุ่่�มน้้ำภาคเหนืือตอนล่า่งสู่่�รููปแบบทางวัฒันธรรมที่่�หลากหลายตาม
สภาวการณ์์โลกปััจจุุบัันได้้อีีกแง่่มุุมหนึ่่�ง
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