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บทคััดย่่อ
บทความนี้้�เป็น็ผลส่ว่นหนึ่่�งจากงานวิทิยานิพินธ์ร์ะดับัปริญิญาเอก เกี่่�ยวกัับการประพันัธ์เ์พลงไทย ชื่่�อ 

ดุริุิยพาทยาภิริมย์ ์ชุดุ ทศเทพอภิวิันัทนา มีีวัตัถุปุระสงค์เ์พื่่�อสร้า้งสรรค์ท์ำนองเพลงหน้า้พาทย์เ์พื่่�อการฟังัใน
รููปแบบการสรรเสริญบููชาจากผลการวิิจััยที่่�ค้้นพบ ด้้วยวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ การสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทาง
ด้า้นดนตรีีไทย นำผลการศึึกษาเรื่่�อง อัตัลักัษณ์ม์ืือฆ้อ้งเพลงหน้้าพาทย์ ์ในทศเทพ มาสร้างสรรค์เ์ป็น็บทเพลง 
โดยนำเสนอแนวคิิดในการสร้างสรรค์์เนื้้�อร้้อง ทางร้้อง ทางเคร่ื่�อง วิิธีีการบรรเลงบทเพลงที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น 
แนวคิิดและแรงบัันดาลใจในการประพัันธ์์เพลงมีี 3 องก์์ ดัังนี้้�  องก์์ 1) ไตรรััตน์์บููชา บุุพกาจาริิยาภิิวาท 
ประพัันธ์์ขึ้้�นเพ่ื่�อสรรเสริิญบููชาพระรััตนตรััย บิิดามารดา ครููอาจารย์์ องก์์ 2) มหาเทพ ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อ
สรรเสริิญบููชามหาเทพ ได้้แก่่ พระอิิศวร พระอุุมา พระนารายณ์์ พระลัักษมีี พระพรหม พระสุุรััสวดีี พระ
คเณศ องก์ ์3) ดุรุิยิเทพ ประพันัธ์ข์ึ้้�นเพื่่�อสรรเสริญิบูชูาเทพดุริุิยางค์ ์ได้แ้ก่ ่พระประคนธรรพ พระวิษิณุกุรรม 
พระปััญจสีีขร โดยเนื้้�อร้้อง ทางร้้อง ทางเคร่ื่�อง บรรเลงสอดแทรกด้้วยกลวิิธีีและตบแต่่งทำนองเป็็นพิเศษ
อย่่างวิิจิิตร ในบทประพัันธ์์ทั้้�ง 3 องก์์ ผู้้�วิิจััยนำอััตลัักษณ์์มืือฆ้้องเพลงหน้้าพาทย์์ ในทศเทพ ทั้้�ง 5 รููปแบบ
มาเป็็นสมุุฏฐานในการประพัันธ์์ทางร้้องและทางเครื่่�อง ทำให้้บทเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นมีีความไพเราะ งดงาม

1  บทความนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง ดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา
1 This article is a part of the thesis Duriyaphatthayaphirom, Thotsathep Aphiwanthana Suite.
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วิิจิิตร แสดงถึึงการสรรเสริิญบููชาในคุุณแห่่งสิ่่�งที่่�เคารพ บัังเกิิดความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�และลุ่่�มลึึกในการบรรเลง
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Abstract
This article is part of the findings of a doctoral thesis on Thai music composition, titled 

“Duriyaphatthayaphirom, Thotsathep Aphiwanthana Suite” which aims to create a Naphat 
melody as listening purpose in the form of praise based on the findings. It was done as a 
qualitative study, with experts in the field interviewed. The composition of the song, which 
were all taken from the study on the characteristics of Naphat melodies represents the 
concept of creative composition, lyric, vocal melody, instrumental melody, and practice 
technique. The composition’s concept and inspiration are divided into three acts. Act 1, 
“Trairat Bucha”, was composed in praise of the Triple Gem (Rattana trai), parents, and 
teachers. Act 2, “Mahathep”, was composed to praise the worship of the Mahadeva, 
namely Shiva, Uma, Narai, Lakshmi, Brahma, Surassawadi, and Ganesha. Act 3, “Duriyathep”, 
was composed to honor the deities, namely Prakhonthap, Vishnukam, and Panchasingkhon. 
Comprising lyric, vocal, and instrumental melodies, each with unique techniques and 
ornamentation. All three Acts were composed using the five types of the Thotsathep as a 
source of the vocal and instrumental parts. This source enhances the beauty of the music. 
It stands for worship of the sacred’s divine power. An elaborate and sacred expression 
could be created during a performance.

Keywords:	 Naphat Music for Listening/ Duriyaphatthayaphirom/ Thotsathep

บทนำ
จากการศึึกษาอััตลักัษณ์ม์ืือฆ้อ้งเพลงตระประจำองค์เ์ทพเจ้า้ทั้้�งสิบิ มีีรูปูแบบมืือฆ้อ้ง 5 รูปูแบบ ได้้แก่่ 

1) รููปแบบมืือฆ้้องขึ้้�นต้้นเพลง 2) รููปแบบมืือฆ้้องลงจบเพลง 3) รููปแบบมืือฆ้้องเฉพาะเพลง 4) รููปแบบมืือ
ฆ้อ้งคู่่� 2 และ 5) รููปแบบมืือฆ้อ้งร่ว่ม ผู้้�วิจิัยักำหนดในหัวัข้อ้ ทศเทพ จากการศึึกษาวิเิคราะห์ต์ามหลักัทฤษฎีี
ดุริุิยางค์ไ์ทย ด้ว้ยการประมวลองค์ค์วามรู้้�ของผู้้�วิจิัยันำมาวิเิคราะห์อ์ัตัลักัษณ์ข์องมืือฆ้อ้งตามโครงสร้า้งเพลง
ตระ อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น ประกอบด้้วยโครงสร้้างของทำนองและหน้้าทัับไม้้กลองที่่�ใช้้ตะโพนและกลองทััดตีี
กำกัับเข้้าทำนองเพลงเท่่านั้้�น โดยแบ่่งทำนองเพลงออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ ส่่วนที่่� 1) ทำนองไม้้เดิิน มีีความยาว
ไม้้เดิินละ 1 จัังหวะไม้้กลอง เทีียบได้้กัับอััตราจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 2 ชั้้�น ส่่วนที่่� 2) ทำนองไม้้ลา มีีความ
ยาว 4 จัังหวะ เทีียบได้้กัับอััตราจัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่ 2 ชั้้�น เพลงตระประจำองค์์เทพเจ้้าทั้้�งสิิบ เพลงตระ
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ทั้้�ง 10 มีีไม้้กลองเป็็นจำนวนนัับ 2 แบบ คืือ ไม้้กลอง 4 ไม้้เดิิน จำนวน 7 เพลง ได้้แก่่ ตระพระอุุมา ตระ
นารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� ตระพระลัักษมีี ตระพระสุุรััสวดีี ตระพระประคนธรรพ ตระพระวิิษณุุกรรม และตระ
พระปััญจสีีขร ไม้้กลอง 8 ไม้้เดิิน จำนวน 3 เพลง ได้้แก่่ ตระพระอิิศวร ตระพระพรหม และตระพระคเณศ 
การศึึกษาวิิจััยพบว่่า ในเพลงตระประจำองค์์เทพเจ้้าทั้้�งสิิบ มีีรููปแบบมืือฆ้้อง 5 รููปแบบ 9 เพลง ได้้แก่่ 
รููปแบบมืือฆ้้องขึ้้�นต้้นเพลง รููปแบบมืือฆ้้องลงจบเพลง รููปแบบมืือฆ้้องเฉพาะเพลง รููปแบบมืือฆ้้องคู่่� 2 และ
รููปแบบมืือฆ้้องร่่วม ส่่วนเพลงตระพระประคนธรรพจะมีีรููปแบบมืือฆ้้องเพีียง 4 รููปแบบ ได้้แก่่ รููปแบบ
มืือฆ้อ้งข้ึ้�นต้น้เพลง รูปูแบบมืือฆ้้องลงจบเพลง รูปูแบบมืือฆ้อ้งเฉพาะเพลง และแบบมืือฆ้อ้งร่่วม ไม่่มีีรูปูแบบ
มืือฆ้้องคู่่� 2

ผู้้�วิิจััยนำผลในการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์รููปแบบมืือฆ้้องเพลงตระประจำองค์์เทพเจ้้าทั้้�งสิิบ 
มาดำเนิินการสร้้างสรรค์์ผลงานเพลงหน้้าพาทย์์ขึ้้�นใหม่่เพื่่�อการฟััง ประกอบด้้วยการสรรเสริิญบููชา เริ่่�มด้้วย
บููชาพระรััตนตรััย บิิดามารดา ครููอาจารย์์ และเทพเจ้้าทั้้�งสิิบ บทประพัันธ์์ประกอบไปด้้วย บทร้้อง ทางร้้อง 
และทางเคร่ื่�อง ที่่�สร้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่จากสมุฏฐานของเพลงสาธุุการและเพลงหน้้าพาทย์์ตระประจำองค์์เทพเจ้า้
ทั้้�งสิิบ และบรรเลงด้้วยวงพาทยาภิิรมย์์ เป็็นวงป่ี่�พาทย์์ไม้้นวมเคร่ื่�องคู่่�ผสมกระจัับป่ี่� ประกอบด้้วยเคร่ื่�อง
ดนตรีี ดัังนี้้� กระจัับปี่่� ขลุ่่�ย ซออู้้� ระนาดเอก ระนาดทุ้้�ม ฆ้้องวงใหญ่่ ฆ้้องวงเล็็ก ตะโพน กลองตะโพน ฉิ่่�ง 
ฆ้้องหุ่่�ย อีีกทั้้�งยัังเป็็นการบัันทึึกองค์์ความรู้้�ทางด้้านดนตรีีไทยที่่�ได้้รัับการสืืบทอดมา ซึ่่�งจะก่่อเกิิดประโยชน์์
แก่่วงการดนตรีีไทย เกิิดบทเพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟัังในรูปแบบการสรรเสริญบููชาที่่�มีีสุุนทรีียรส มีีความ
งาม ความไพเราะ ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� อัันเกิิดจากจิินตภาพและทิิพยภาวะของเทพเจ้้าทั้้�งสิิบ

วััตถุุประสงค์์ 
เพื่่�อสร้้างสรรค์์เพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟััง ในรููปแบบการสรรเสริิญบููชา

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย 
วิิธีีการดำเนิินการวิิจััยงานวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง ดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา ผู้้�วิิจััย ดำเนิิน

การวิิจััยโดยใช้้ระเบีียบวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยได้้ศึึกษาค้้นคว้้า รวบรวมข้้อมููลทาง
วิชิาการจากเอกสารงานวิจิัยั การสัมัภาษณ์จ์ากบุคุคลที่่�เป็น็ผู้้�ที่่�มีีประสบการณ์ด์้า้นเพลงหน้า้พาทย์ป์ระกอบ
พิิธีีกรรมไหว้้ครููและประกอบการแสดงโขน ละคร นำมาวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ข้้อมููล สู่่�การวิิจััยสร้้างสรรค์์ 
(Creative Research) เพื่่�อให้ก้ารวิิจัยัเป็น็ไปตามวัตัถุปุระสงค์ ์ผู้้�วิจิัยัจึึงดำเนินิการตามขั้้�นตอนตามระเบีียบ
วิิธีีการวิิจััย ดัังนี้้� 1) คััดเลืือกบุุคคลผู้้�ให้้ข้้อมููล 2) สร้้างเครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย 3) การเก็็บรวบรวมข้้อมููล
และการจััดทำข้้อมููล 4) การตรวจสอบและการวิิเคราะห์์ข้้อมููล 5) การวิิเคราะห์์และสร้างสรรค์์บทเพลง 
6) การตรวจสอบงานสร้้างสรรค์์ 7) การนำเสนอข้้อมููล
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ผลการวิิจััยสู่่�การสร้้างสรรค์์
ผู้้�วิิจัยันำข้อ้ค้้นพบจากการศึึกษาวิิจััยมาสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟังั ในรูปูแบบการ

สรรเสริิญบููชา 3 องก์์
ผู้้�วิิจััยได้้ประมวลคุุณแห่่งพระรััตนตรััย บิิดามารดา ครููอาจารย์์ เทพเจ้้า เพื่่�อแต่่งคำประพัันธ์์เป็็นบท

สรรเสริิญบููชาสำหรัับการบรรเลงและขัับร้้อง และตั้้�งชื่่�อตามหลัักการตั้้�งชื่่�อเพลงของครููมนตรีี ตราโมท
องก์์ 1 ไตรรััตน์์บููชา บุุพกาจาริิยาภิิวาท นำเสนอด้้วยการอ่่านฉัันท์์ พร้้อมด้้วยเสีียงของฆ้้องหุ่่�ย 

บรรเลงและขัับร้้องเพลงสาธุุการและสาธุุการชั้้�นเดีียว
องก์ ์2 มหาเทพ บรรเลงและขับัร้อ้ง เพลงพระศิวิะมหาเทพ เพลงพระอุมุาเทวีี เพลงพระวิษิณุธุราธร 

เพลงพระลัักษมีีเทวีี เพลงพระพรหมธาดา เพลงพระสุุรััสวดีี เพลงพระคเณศสิิทธายะ 
องก์์ 3 ดุุริิยเทพ บรรเลงและขัับร้้อง เพลงพระประคนธรรพเทวา เพลงพระวิิษณุุกรรมเทวา เพลง

พระปััญจสีีขรเทวา และน้้อมอภิิวัันทนาด้้วย เพลงตระศุุภมงคล แล้้วรััว

การสร้้างสรรค์์ทางร้้องและทางเครื่่�อง
งานวิจัยัสร้างสรรค์์เพลงหน้้าพาทย์์เพ่ื่�อการฟังั ในรูปแบบการสรรเสริญบููชา ด้ว้ยการประพัันธ์บ์ทร้้อง

เพื่่�อเป็น็อภิวัิันทนาต่่อพระรััตนตรััย บิดิามารดา ครููอาจารย์์ และทศเทพ ผู้้�วิจิัยัได้ส้ร้า้งสรรค์์ทางร้้องและทาง
เครื่่�อง องก์์ 1 ขึ้้�นจากสมุุฏฐานของเพลงหน้้าพาทย์์ เพลงสาธุุการ เพลงสาธุุการชั้้�นเดีียว สร้้างสรรค์์ทางร้้อง
และทางเครื่่�อง องก์ ์2 ขึ้้�นจากสมุฏุฐานของเพลงหน้า้พาทย์ ์เพลงตระพระอิศิวร ตระพระอุมุา ตระนารายณ์์
บรรทมสินิธุ์์� ตระพระลักัษมีี ตระพระพรหม ตระพระสุรัุัสวดีี และตระพระคเณศ สร้า้งสรรค์ท์างร้อ้งและทาง
เครื่่�อง องก์์ 3 จากสมุุฏฐานของเพลงหน้้าพาทย์์ เพลงตระประคนธรรพ ตระพระวิิษณุุกรรม และตระพระ
ปััญจสีีขร โดยนำการวิิเคราะห์์อััตลัักษณ์์มืือฆ้้องเพลงหน้้าพาทย์์ในทศเทพที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาวิิเคราะห์์รููปแบบ
ของมืือฆ้้องเพลงหน้า้พาทย์ด์ังักล่า่ว จากการสัมัภาษณ์ผ์ู้้�เชี่่�ยวชาญ เพื่่�อนำมาวิเิคราะห์อ์ัตัลักัษณ์ม์ืือฆ้อ้งและ
สร้้างสรรค์์ทางร้้องและทางเครื่่�อง ดัังนี้้�

ไพฑููรย์์ เฉยเจริิญ กล่่าวถึึงทำนองในเพลงหน้้าพาทย์์ไว้้ ดัังนี้้�
“เพลงหน้้าพาทย์์ เป็็นเพลงที่่�มีีลัักษณะพิิเศษทั้้�งรููปแบบของมืือฆ้้อง ทั้้�งเหมืือนและทั้้�งแตกต่่างกัับ

เพลงอื่่�น ๆ และวิิธีีการปฏิบัิัติติ้อ้งเข้า้ใจถึงึการแบ่่งมือืใช้ก้ลอน การเน้้นย้้ำเสีียงเพื่่�อให้้เกิดิพลัังให้้เกิดิซ่ึ่�งความ
ขลััง ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ไม่่ง่่ายเลยสำหรัับการบรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ และก็็ไม่่ใช่่ใครก็็ได้้ที่่�จะได้้มานั่่�งในหน้้าที่่�
นี้้� แต่่ถ้้าได้้ศึึกษาอย่่างถ่่องแท้้และเข้้าใจในรููปแบบของเพลง รููปแบบของการบรรเลงดีีแล้้ว ก็็ย่่อมจะปฏิิบััติิ
ได้้ดีี โดยเฉพาะเรื่่�องรููปแบบของมืือฆ้้องที่่�เรีียบเรีียงขึ้้�นเป็็นเพลง มีีลัักษณ์์เฉพาะ เป็็นอััตลัักษณ์์ที่่�สำคััญนำ
ไปวิิเคราะห์์ได้้ ... แต่่เดิิมเพลงหน้้าพาทย์์มีีไว้้สำหรัับประกอบพิิธีีไหว้้ครููและประกอบการแสดงโขน ละคร 
เพลงหน้า้พาทย์เ์พื่่�อการฟังัยัังไม่่เคยมีีมาก่่อน การสร้างสรรค์ศิลิปะด้้านดนตรีีไม่่มีขีอบเขตจำกััดใด ๆ สามารถ
ทำได้้หมด เพีียงแต่่ว่่าทำแล้้วมีีความไพเราะหรืือไม่่”2

บุุญช่่วย โสวััตร กล่่าวถึึงการสร้้างสรรค์์เพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟัังไว้้ ดัังนี้้�
“การสร้้างสรรค์์ ผู้้�สร้้างสรรค์์มีีสิิทธิิในการสร้้าง การแต่่ง ได้้อย่่างอิิสระเต็็มที่่� การนำโครงสร้้างเดิิม

2  Phaithun Choeicharoen, “Naphat melodies,” interview by Dejn Gong-im, July 24, 2022.
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จากเพลงต่า่ง ๆ มาสร้า้งสรรค์ ์สามารถทำได้ ้จะบอกที่่�มา ที่่�ไป หรือืไม่บ่อก เป็็นสิทิธิิของผู้้�สร้า้งสรรค์ ์ทำนอง
ขึ้้�นต้นในเพลงหน้้าพาทย์์ประเภทเพลงตระ มีีทั้้�งเป็็นลูกเท่่าปกติิ ลููกเท่่าตบแต่่ง สามารถวิิเคราะห์์รููปแบบ
มืือฆ้้องขึ้้�นต้้นเพลงและมืือฆ้้องในเพลงได้้อย่่างกว้้างขวาง ทั้้�งจัังหวะและหน้้าทัับ การสร้้างสรรค์์หน้้าพาทย์์
ในรููปแบบที่่�กำลัังจะทำ สามารถทำได้้ ถืือว่่าเป็็นผู้้�บุุกเบิิกเพลงลัักษณะนี้้�เป็็นคนแรก แต่่จะเพราะหรืือไม่่ 
เป็็นอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง มาตรฐานของการตีีค่่าของความไพเราะนั้้�นเป็็นเรื่่�องยากอย่่างยิ่่�ง ก็็เป็็นอีีกเรื่่�องหนึ่่�ง”3

ขำคม พรประสิิทธิ์์� กล่่าวถึึงอััตลัักษณ์์มืือฆ้้องเพลงหน้้าพาทย์์ในทศเทพไว้้ ดัังนี้้� 
“อัตัลักัษณ์ม์ือืฆ้อ้งเพลงหน้้าพาทย์์ แบ่ง่ตามลักัษณะของทำนองเพลงได้ ้5 รูปูแบบ ได้แ้ก่ ่1) รูปูแบบ

มือืฆ้อ้งขึ้้�นต้น้เพลง 2) รูปูแบบมือืฆ้อ้งลงจบเพลง 3) รูปูแบบมือืฆ้อ้งเฉพาะเพลง 4) รูปูแบบมือืฆ้อ้งคู่่� 2 และ 
5) รููปแบบมืือฆ้้องร่่วม รููปแบบมืือฆ้้องดัังกล่่าวปรากฏในการดำเนิินทำนองเพลงหน้้าพาทย์์ทั้้�งสิิบเพลง 
สามารถจำแนกความแตกต่่างให้้เห็็นเป็็นอััตลัักษณ์์ของเพลงนั้้�น ๆ ได้้อย่่างดีี”4

ผู้้�วิจิัยันำข้อ้มูลูจากผู้้�เชี่่�ยวชาญที่่�ให้ค้ำแนะนำมาแต่ง่ทางร้อ้งและทางเครื่่�องสำหรับังานสร้า้งสรรค์เ์รื่่�อง 
ดุรุิยิพาทยาภิริมย์ ์ชุดุ ทศเทพอภิวิันัทนา จากผลการวิจัิัยและนำเสนอให้ผู้้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นวรรณศิิลป์ ์ด้า้นการ
ขับัร้อ้ง และด้า้นดนตรีีไทย ด้ว้ยการสนทนากลุ่่�ม (Focus Group) และตรวจสอบความถูกูต้อ้งเหมาะสมของ
บทเพลงดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา โดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ ดัังนี้้�

1. ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้า้นวรรณศิลิป์แ์ละขับัร้อ้งเพลงไทย ประกอบด้ว้ย 1) ศาสตราจารย์ ์ดร.คณพล จันัทน์์
หอม 2) รองศาสตราจารย์์ ดร.ชััชพล ไชยพร 3) รองศาสตราจารย์์บุุษยา ชิิดท้้วม และ 4) อาจารย์์สมชาย 
ทัับพร ได้้ให้้ข้้อเสนอแนะบทร้้อง ทางร้้อง และผู้้�วิิจััยได้้นำมาสรุุปเพ่ื่�อปรับปรุงให้้เหมาะสมสำหรัับงาน
สร้้างสรรค์์เป็็นอย่่างดีี

2. ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านดนตรีีไทย ประกอบด้้วย 1) อาจารย์์บุุญช่่วย โสวััตร 2) อาจารย์์ไพฑููรย์์ เฉยเจริิญ 
3) อาจารย์์ไชยยะ ทางมีีศรีี 4) อาจารย์์อุุทััย ปานประยููร

แนวทางการสร้้างสรรค์์ 
การสร้้างสรรค์์ทำนองเพลงดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ จากอััตลัักษณ์์มืือฆ้้องในเพลงหน้้าพาทย์์ทั้้�ง 5 รููปแบบ 

มาสร้า้งสรรค์ล์ักัษณะทำนองให้ม้ีีความผสมผสานกันัระหว่า่งทางพื้้�น ทางกรอ และทำนองที่่�มีีสำนวนทำนอง
ล้้อ ขััด ลััก เหลื่่�อม สามารถแสดงถึึงกลวิิธีีการบรรเลงที่่�สอดคล้้องกัับลัักษณะสำคััญของเพลงหน้้าพาทย์์ที่่�
มีีหน้า้ทับัหน้า้พาทย์ต์ีีกำกับั และกำหนดให้ท้ำเพลงตระและรัวัเฉพาะอยู่่�ในลำดับัสุดุท้ายของการบรรเลงและ
ขับัร้้อง คืือ เพลงตระศุุภมงคล ลงรััวเฉพาะ ที่่�ผู้้�วิจิัยัสร้างสรรค์ข์ึ้้�นตามขนบนิยิมในการบรรเลงเพลงหน้า้พาทย์์ 
วิธิีีการสร้างสรรค์์ทำนองทางเคร่ื่�องและการสร้างสรรค์์ทางร้้อง ผู้้�วิจิัยัได้้ใช้ห้ลัักในการประพัันธ์์เพลงไทย โดย
นำข้้อค้้นพบในการศึึกษามาสร้้างสรรค์์ โดยใช้้จิินตนาการและแรงบัันดาลใจของผู้้�วิิจััย ซึ่่�งเป็็นไปตามทฤษฎีี
วิิพิิธลัักษณาการสร้้างสรรค์์ของณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์5 ที่่�กล่่าวถึึงการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านการประพัันธ์์
เพลงเพื่่�อการสรรเสริญบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ว่่าเกิิดขึ้้�นด้้วยแรงขัับภายในของศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�มีีความศรััทธา 
ความเชื่่�อต่่อสิ่่�งศัักด์์สิิทธิ์์� ทั้้�งในพระพุุทธศาสนาและในเทพเจ้้า ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�มีีอำนาจเหนืือธรรมชาติิ จึึงเกิิด

3  Bunchuay Sovat, “Naphat music for listening,” interview by Dejn Gong-im, August 5, 2022.
4  Khamkom Pornprasit, “The characteristics of Naphat melodies,” interview by Dejn Gong-im, August 20, 2022.
5  Narongchai Pidokrajt, Theory for research and music essence (Lopburi: Nattaduriyang, 2020). (in Thai)
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ผลงาน สร้า้งสรรค์์ในรูปแบบสรรเสริญบููชาข้ึ้�น งานสร้างสรรค์์ที่่�นำเสนอในบทความวิิจัยันี้้� ผู้้�วิจิัยัเลืือกผลงาน
สร้้างสรรค์์มานำเสนอเฉพาะเพลงพระวิิษณุุธราธร

วิิธีีการสร้้างสรรค์์ทางร้้องและทางเครื่่�อง มีีดัังนี้้�
1. แต่่งบทร้้องเพลงพระวิิษณุุธราธร ด้้วยแรงบัันดาลใจ ในศรััทธา ความเชื่่�อ ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์� ที่่�มีีต่่อ

องค์์พระนารายณ์์ ดัังที่่� พระยาสััจจาภิิรมย์์ ได้้กล่่าวไว้้ว่่า พระนารายณ์์อวตารด้้วยรููปทรงต่่าง ๆ เป็็นสััตว์์
บ้้าง เป็็นมนุุษย์์บ้้าง ซึ่่�งเชื่่�อกัันว่่าการอวตารนี้้�มีีทั้้�งหมด 10 ปาง จึึงเรีียกว่่า นารายณ์์ 10 ปาง เป็็นเทพเจ้้าผู้้�
มีีหน้้าที่่�ปกปัักรัักษา โดยการเสด็็จลงมาดัับร้้อนผ่อนเย็็น6 ผู้้�วิิจััยนำเสนอบทร้้องเพลงพระวิิษณุุธราธรด้้วย
กลอน 8 ดัังนี้้� 

	 ไหว้้องค์์พระวิิษณุุธราธร		  ทรงดัับร้้อนแก่่มนุุษย์์สุุดสรรเสริิญ 
อวตารพาลพ่่ายไม่่ก้้ำเกิิน		  ขออััญเชิิญเทวราชประสาทพร
	 ให้้ข้้าฯ ร้้องและประลองกรองสัังคีีต	ตีี สีีดีีดเป่่าขัับสโมสร
เพลงสวรรค์์บรรสานซ้้องนาคร		ก้  ้องกำจรทุุกทิิวาราตรีีกาลฯ

2. แต่่งทำนองทางร้้องเพลงพระวิิษณุุธราธร จากทำนองทางฆ้้องเพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� 
มีีลัักษณะของทำนองทรงไว้้ซึ่่�งอำนาจ ในความหมายที่่�พระองค์์เป็็น ผู้้�ทรงไว้้ซึ่่�งแผ่่นดิิน ทำนองในแต่่ละ
ไม้เ้ดินิมีีลักษณะซ้้ำเสีียงตลอดทั้้�งทำนอง 4 ไม้เ้ดินิ เมื่่�อได้ส้ดับัจะรัับรู้้�ถึึงจินิตภาพในเทพเจ้า้แห่ง่ความร่ม่เย็น็
เป็็นสุุข ที่่�ได้้เสด็็จมาดัับร้้อนผ่่อนเย็็นแก่่มวลมนุุษย์์โลก จากทิิพยภาวะขององค์์พระนารายณ์์

นำเสนอแนวทางการสร้้างสรรค์์ทำนองทางร้้องและทางเครื่่�อง จากการวิิเคราะห์์รููปแบบมืือฆ้้อง
เพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� และสัังเคราะห์์มาเป็็นแนวทำนองประกอบการสร้้างสรรค์์ เป็็นตััวอย่่างใน
บทความนี้้� ดัังนี้้�

ข้อ้ตกลงเบื้้�องต้น้ การวิเิคราะห์อ์ัตัลักัษณ์ม์ืือฆ้อ้งเพลงหน้า้พาทย์ ์ผู้้�วิจิัยักำหนดข้อ้ตกลงเป็น็แนวทาง
ในการวิิเคราะห์์มืือฆ้้องเพลงหน้้าพาทย์์ตามหลัักทฤษฎีีดนตรีีไทย ประกอบด้้วย ไม้้เดิิน ไม้้ลา และประโยค
เพลง ดัังนี้้� 

1. ไม้้เดิิน เป็็นการกำหนดนัับจัังหวะเป็็นจำนวนไม้้กลอง โดยเริ่่�มนัับไม้้กลองของเพลงตระที่่�มีีขนาด
ความยาว 4 ไม้้ 8 ไม้้ ในประเภทเพลงตระ 2 ชั้้�น เป็็นจำนวนนัับ เทีียบได้้กัับความยาวของหน้้าทัับปรบไก่่ 
อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น นัับเป็็น 1 จัังหวะ หรืือ 1 ไม้้กลอง โดยในแต่่ละจัังหวะจะดำเนิินทำนองด้้วยตะโพนและ
ลงท้า้ยจังัหวะแต่่ละจังัหวะด้้วยกลองทััด เรีียก 1 หน้้าทับัไม้ก้ลอง และนิิยมกำหนดนับว่า่ 1 ไม้้กลอง มีีขนาด
ความยาวเท่่ากัันทุุกไม้้ โดยดำเนิินทำนองด้้วยกลองทััดตััวเมีียทุุกไม้้กลอง ในกรณีีที่่�กลองทััด 2 ใบ

2. ไม้้ลา เป็็นส่่วนของการดำเนิินทำนองของหน้้าทัับไม้้กลอง ให้้มีีความกระชั้้�นชิิด ถี่่�และห่่างสลัับกััน 
สััมพัันธ์์กัับทำนองเพลงเป็็นอย่่างดีี ในแต่่ละไม้้กลองอาจจะมีีแนวของการดำเนิินไม้้กลองที่่�ลงพร้้อมจัังหวะ
และไม่่พร้้อมกัับจัังหวะ 

3. ประโยคเพลง เป็น็การกำหนดทำนองเพลงเพ่ื่�อเป็น็ที่่�หมายรู้้�การเคล่ื่�อนที่่�ของทำนองเพลงที่่�มีีความ
สัมัพันัธ์ก์ับัไม้เ้ดินิและไม้ล้า ประโยคเพลง 1 ประโยค จะมีีความยาว 5 ห้อ้งเพลง และจบประโยคโดยสมบูรูณ์์ 
6  Phraya Satchaphirom, Birth of deity (Bangkok: Soemwitbannakhan, 1968), 17-28. (in Thai)
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1 ประโยคเพลง ประกอบด้้วยส่่วนย่่อยเรีียกว่่า วรรคเพลง 2 วรรค เรีียกวรรคที่่� 1 เป็็นวรรคแรก วรรคที่่� 2 
เป็็นวรรคหลััง เรีียงร้้อยต่่อเนื่่�องกัันเป็็นประโยค การกำหนดประโยคเพลงเป็็นส่่วนใหญ่่และส่่วนย่่อยของ
ทำนองเพลงน้ี้� เพ่ื่�อแสดงให้้เห็็นถึึงการเคล่ื่�อนที่่�ของทำนองเพลงในแต่่ละเพลงได้้ชัดัเจนและเข้า้ใจสััดส่่วนของ
เพลงได้้ง่่ายขึ้้�น

4. ผู้้�วิิจััยกำหนดช่่วงเสีียงของฆ้้องวงใหญ่่เป็็น 3 ช่่วงเสีียง ดัังนี้้� ช่่วงเสีียงต่่ำ ที่่�ลููกฆ้้องลููกทั่่�ง เสีียง เร 
มีี ฟา ซอล ลา ช่่วงเสีียงกลาง เริ่่�มจากเสีียง ทีี โด เร มีี ฟา ช่่วงเสีียงสููง เริ่่�มจากเสีียง ซอล ลา ทีี โด เร มีี 
ช่่วงเสีียงของฆ้้องวงใหญ่่ครบ 3 ช่่วงเสีียง ประกอบด้้วยเสีียง เร ต่่ำ เสีียง เร กลาง เสีียง เร สููง และเสีียง มีี 
ต่่ำ เสีียง มีี กลาง และเสีียง มีี สููง เป็็นการกำหนดช่่วงเสีียงเพื่่�อหมายรู้้�ในการเชื่่�อมโยงการแต่่งสร้้างสรรค์์
ทำนอง

Example 1 A range of the khong-wong yai
Source: by author

ข้้อค้้นพบอััตลัักษณ์์มืือฆ้้อง 5 รููปแบบ
1. รููปแบบมืือฆ้้องขึ้้�นต้นเพลง ในเพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� เป็็นทำนอง เท่่า ปกติิ และเป็็น

รููปแบบมืือฆ้้องขึ้้�นต้้นเพลงเพลงเดีียวในเพลงตระทั้้�งสิิบ มีีลัักษณะดัังนี้้�

Example 2 An initial excerpt of the khong-wong handed melody, Tra Naraibanthomsin
Source: by author

ไม้เ้ดินิที่่� 1 รูปูแบบมืือฆ้อ้งข้ึ้�นต้น้เพลง ประกอบด้้วยทำนองเพลง 2 วรรคเพลง วรรคแรก เป็็นสำนวน 
เท่่า อััตราจัังหวะ 2 ชั้้�น เสีียง ซอล ประกอบด้้วยพยางค์์เสีียง 4 เสีียง คืือ เร ซอล ลา ซอล วรรครัับ เป็็น
สำนวนทำนองทางพื้้�น ประกอบด้้วยพยางค์์เสีียง 5 เสีียง คืือ ทีี เร ลา ซอล เร เป็็นการดำเนิินขึ้้�นทางเสีียง
สููงลงสู่่�ทางต่่ำ แสดงถึึงความเมตตาจากมหาเทพผู้้�อวตารลงมาดัับร้้อนผ่่อนเย็็น

การสร้า้งสรรค์ ์ทำนองขึ้้�นต้น้เพลง วรรคแรก ในทำนอง เท่า่ จากสมุฏุฐานเดิมิ เป็็น เท่า่ ยืืนเสีียง ซอล 
สำหรับัทำนองข้ึ้�นต้น เพลงพระวิิษณุธุราธร เพ่ื่�อให้เ้ชื่่�อมโยงเข้า้กับัวรรครัับ และทางร้้อง บทร้้องแสดงให้้เห็น็
ถึึง ธราธร คืือ ความเป็็นผู้้�ปกครองแห่่งแผ่่นดิิน 

2. รูปูแบบมืือฆ้้องลงจบ ในเพลงตระนารายณ์บ์รรทมสินิธุ์์� เป็็นลักัษณะย้้ำเสีียง ซอล ทั้้�งประโยคเพลง 
โดยมีีการดำเนิินทำนองจากเสีียง เร ในวรรคแรกของประโยค ไปยัังเสีียง ซอล และในวรรคหลััง จากเสีียง 
โด ไปยัังเสีียง ซอล เป็็นรููปแบบมืือฆ้้องลงจบ และรููปแบบมืือฆ้้องลงจบในเพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์�ยััง
เป็็นรููปแบบมืือฆ้้องเฉพาะ ดัังนี้้�
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รููปแบบมืือฆ้้องลงจบ เพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์�

Example 3 An epilogistic excerpt of the khong-wong melody, Tra Naraibanthomsin
Source: by author

รููปแบบมืือฆ้้องลงจบ เที่่�ยวแรก เพลงพระวิิษณุุธราธร

Example 4 An epilogistic excerpt of the khong-wong melody, 
first round of repetition, Phra Witsanuthrathon

Source: by author

รููปแบบมืือฆ้้องลงจบ เที่่�ยวหลััง เพลงพระวิิษณุุธราธร

Example 5 An epilogistic excerpt of the khong-wong handed melody,  
a second round of repetition, Phra Witsanuthrathon

Source: by author

3. รููปแบบมืือฆ้้องเฉพาะ ในเพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� อยู่่�ในไม้้เดิินที่่� 2 และ 3 เป็็นทำนองที่่�ซ้้ำ
กัันกัับไม้้เดิินที่่� 1 ที่่�ลดทอนพยางค์์เสีียงในวรรคแรก และซ้้ำทำนองวรรคที่่� 2 เหมืือนกัับไม้้เดิินที่่� 1 ไม้้เดิินที่่� 
3 ซ้้ำทำนองวรรคแรก เปลี่่�ยนทำนองวรรคหลััง ดัังนี้้�

Example 6 A specific handed form of the khong-wong melody, Tra Naraibanthomsin
Source: by author
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4. รููปแบบมืือฆ้้องคู่่� 2 ในเพลงตระนารายณ์์บรรทมสิินธุ์์� อยู่่�ในวรรคหลัังของไม้้เดิินที่่� 3 และเป็็น
ทำนองเฉพาะในเพลงที่่�มีีเสีียงจบประโยคในวรรคหลัังเป็็นเสีียง ลา เพีียงเสีียงเดีียวเท่่านั้้�น ดัังนี้้�

Example 7 A handed pair of 2nd interval, Tra Naraibanthomsin
Source: by author

5. รููปแบบมืือฆ้้องร่่วม จากการวิิเคราะห์์พบว่่า เกิิดลัักษณะการซ้้ำทำนองในไม้้เดิินที่่� 1 ไม้้เดิินที่่� 2 
และไม้เ้ดินิที่่� 3 ในวรรคหลังั มืือฆ้อ้งร่ว่มในเพลงตระนารายณ์บ์รรทมสินิธุ์์�จึึงเป็น็มืือฆ้อ้งในไม้เ้ดินิที่่� 1 ไม้เ้ดินิ
ที่่� 2 และไม้้เดิินที่่� 3

ผู้้�วิิจััยนำเสนอทำนองทางร้้องประกอบเข้้าด้้วยแนวทำนองเพลงพระวิิษณุุธราธร ที่่�ได้้สร้้างสรรค์์ข้ึ้�น
จากทำนองทางร้้องเป็็นแนวทำนองตามลำดัับของทำนองในไม้้เดิินที่่� 1 ถึึงไม้้เดิินที่่� 4 โดยนำรููปแบบมืือฆ้้อง
ทั้้�ง 5 รููปแบบมาสัังเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ให้้มีีลัักษณะทำนองในรููปแบบเพลงทางพื้้�นสลัับกัับทางกรอ ล้้อ 
เหลื่่�อม เริ่่�มจากไม้้เดิินที่่� 1 เป็็นลำดัับ ดัังนี้้�

ไม้้เดิินที่่� 1

Example 8 The first mai doen part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้อ้งที่่�สร้างสรรค์ ์ไม้้เดิินที่่� 1 ทำนองวรรคแรก ขึ้้�นต้น้เพลง ยืืนเสีียง ซอล ในรูปูแบบ 

เท่่า ลดเสีียงจรลงจากเท่่าของเพลงเดิิม ทำนองวรรคหลััง สร้้างสรรรค์์ด้้วยทำนองข้ึ้�นสู่่�ที่่�เสีียง เร สููง เพ่ื่�อ
แสดงถึึงการเทิิดทููนบููชาด้้วยการบรรเลงและขัับร้้อง ลัักษณะนี้้�หมายรู้้�เป็็นทำนองเสีียงของผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์
ขึ้้�น ส่่วนทำนองเดิิมเป็็นองค์์ท่่าน
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ไม้้เดิินที่่� 2

Example 9 The second mai doen part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้้องที่่�สร้้างสรรค์์ ไม้้เดิินที่่� 2 ทำนองวรรคแรกเป็็นมืือฆ้้องร่่วมกัับไม้้เดิินที่่� 1 ยืืน

เสีียง ซอล ในรููปแบบ เท่่า ตบแต่่ง สร้้างสรรค์์เพื่่�อให้้มีีลีีลาศเสีียงมาที่่�เสีียงหลััก (Tonic) ในความหมายของ 
วิิษณุุธราธร คืือ ผู้้�ทรงไว้้ซึ่่�งแผ่่นดิิน หรืือพระเจ้้าแผ่่นดิิน สร้้างสรรรค์์ด้้วยวิิถีีทำนองลงที่่�เสีียง เร ต่่ำ แสดง
ถึึง ทรงรัับรู้้�แห่่งการไหว้้และบููชา

ไม้้เดิินที่่� 3

Example 10 The third mai doen part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้้องที่่�สร้้างสรรค์์ ไม้้เดิินที่่� 3 ทำนองวรรคแรกเป็็นพยางค์์เสีียงมืือฆ้้องคู่่� 2 เสีียง 

โดเร กัับเสีียง ซอลลา ให้้เห็็นถึึงพลัังแห่่งเสีียง การทรงไว้้ซึ่่�งอำนาจในการดัับร้้อนผ่่อนเย็็นและคลี่่�คลายให้้
รัับรู้้�ได้้ในวรรคหลััง ด้้วยสำนวนทำนองเหลื่่�อมจัังหวะและทอดเสีียงให้้ลงจัังหวะ ในวรรคหลัังกัับไม้้เดิินที่่� 1 
ยืืนเสีียง ซอล ในรูปูแบบ เท่า่ ตบแต่ง่ สร้า้งสรรค์เ์พื่่�อให้ล้ีีลาศเสีียงมาที่่�เสีียงหลักั สร้า้งสรรรค์ด้์้วยวิถิีีทำนอง
ลงที่่�เสีียง เร ต่่ำ แสดงให้้เห็็นถึึง ทรงรัับรู้้�เหตุุแห่่งการไหว้้และบููชา
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ไม้้เดิินที่่� 4

Example 11 The fourth mai doen part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้้องที่่�สร้้างสรรค์์ ไม้้เดิินที่่� 4 ทำนองวรรคแรกเป็็นการลดพยางค์์เสีียงของมืือฆ้้อง

และลัักจัังหวะในลููกตกรอง ลงจัังหวะในลููกตกหลััก เสีียง ซอล ทำนองวรรคหลััง เป็็นในลัักษณะการที่่�ได้้รัับ
ความเมตตาจากการดัับร้อ้นผ่อนเย็น็ เป็น็พระเมตตาที่่�ไม่ส่ิ้้�นสุดุ ดังัเห็น็ได้จ้ากบทร้อ้ง สุดุสรรเสริญ จากการ
ผ่่อนเสีียง เร ต่่ำ วิิถีีทางสููงที่่�เสีียง เร สููง และลีีลาศที่่�เสีียง ซอล ให้้เห็็นถึึงพลัังแห่่งเสีียงที่่�ทรงไว้้ซึ่่�งอำนาจใน
การดัับร้้อนผ่่อนเย็็นและคลี่่�คลายให้้รัับรู้้�ได้้ในวรรคหลััง ด้้วยสำนวนทำนองเหลื่่�อมจัังหวะและทอดเสีียงให้้
ลงจัังหวะ แสดงถึึงการรัับรู้้�เหตุุแห่่งการไหว้้และบููชา ทรงไว้้ซึ่่�งจิินตภาพและทิิพยภาวะในองค์์พระนารายณ์์

ไม้้ลาที่่� 1

Example 12 The first mai la part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author
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แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเคร่ื่�องและทางร้้องที่่�สร้้างสรรค์์ ไม้้ลาที่่� 1 ทำนองวรรคแรกทอดจังหวะเพ่ื่�อทำสำนวนทำนอง

สะบััดแล้้วเคลื่่�อนสู่่�เสีียง ลา สููง แล้้วลีีลาศด้้วยวิิถีีลงสู่่�เสีียง ลา ต่่ำ คู่่� 2 แสดงถึึงจิินตภาพในการอวตาร เพื่่�อ
เชื่่�อมโยงกัับบทประพัันธ์ ์แล้้วลีีลาศกลัับข้ึ้�นสู่่�เสีียง ลา สูงู และเสีียง เร สูงู ในวรรคหลััง แสดงให้้ถึึงทิิพยภาวะ
ด้้วยพลัังแห่่งความเมตตาที่่�เสด็็จมาดัับร้้อนผ่่อนเย็็น

ไม้้ลาที่่� 2

Example 13 The second mai la part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้อ้งที่่�สร้า้งสรรค์ ์ไม้ล้าที่่� 2 ในวรรคแรก ประกอบด้ว้ยพยางค์เ์พีียง 4 เสีียง ดำเนินิ

จากเสีียง ลา กลาง เสีียง ทีี ข้ึ้�นสู่่�เสีียง เร สูงู และเสีียง มีี สูงู แล้ว้คลายลงในวรรคหลังั ดั่่�งการดับัร้อ้นผ่อ่นเย็น็
ในที่่�สุุด

ไม้้ลาที่่� 3

Example 14 The third mai la part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author
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ไม้้ลาที่่� 4

Example 15 The fourth mai la part, Phra Witsanuthrathon
Source: by author

แสดงความสััมพัันธ์์ของทำนองที่่�เป็็นสมุุฏฐานเพลงเดิิมกัับทำนองที่่�สร้้างสรรค์์
ทางเครื่่�องและทางร้้องที่่�สร้้างสรรค์์ ไม้้ลาที่่� 3 และไม้้ลาที่่� 4 เปรีียบดั่่�งการได้้พรแห่่งความสุุข ความ

สงบร่่มเย็็นได้้บัังเกิิดแล้้วด้้วยทิิพยภาวะแห่่งองค์์พระนารายณ์์

แสดงนำเสนอผลงานการสร้้างสรรค์์ เพลงดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา ด้้วยวงดนตรีี 
“พาทยาภิิรมย์์” เป็็นวงปี่่�พาทย์์ไม้้นวมผสมกระจัับปี่่� เครื่่�องดนตรีีประกอบด้้วย กระจัับปี่่� ขลุ่่�ย ระนาดเอก 
ฆ้้องวงใหญ่่ ฆ้้องวงเล็็ก ระนาดทุ้้�ม ตะโพน กลองตะโพน ฉิ่่�ง และฆ้้องหุ่่�ย ดัังในบทร้้องที่่�ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์ขึ้้�น 
ได้้กล่่าวการถึึงการบรรเลง ขัับร้้อง ดีีด สีี ตีี เป่่า ถวายแด่่เทพเจ้้าดัังบทสรรเสริิญบููชาในเพลงพระอุุมาเทวีี
และเพลงพระวิษิณุธุราธร การผสมวงดนตรีีไทยสำหรัับบรรเลงเพลงหน้า้พาทย์เ์พื่่�อการฟังันี้้� ผู้้�วิจิัยัได้แ้นวคิดิ
จากการบรรเลงดนตรีีในวงป่ี่�พาทย์์ดึึกดำบรรพ์์ ที่่�สมเด็็จเจ้า้ฟ้า้ฯ กรมพระยานริศรานุุวััดติวิงศ์์ ได้้ทรงปรับปรุง
จากวงป่ี่�พาทย์์ไม้้นวมเพ่ื่�อให้้มีีเสีียงที่่�ไม่่ดัังเกิินและกลบเสีียงร้้องของตััวละครที่่�ต้้องขัับร้้องดำเนิินเรื่่�องเอง 
ด้ว้ยการปรับเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีีให้้มีีเสีียงที่่�เบาลง เช่น่ เปลี่่�ยนกลองทัดัเป็น็กลองตะโพน มีีฆ้อ้งหุ่่�ย 7 เสีียง
ตีีประกอบเข้้ากัับเสีียงตกของทำนองเพลง เป็็นต้้น ดัังบทร้้องที่่�กล่่าวถึึง ดัังนี้้�

	 ...ปวงข้้าฯ บาทบรรเลงเพลงขัับ	ร้ ้องรัับตีีเป่่าดีีดสีี 
แด่่องค์์พระปรเมศวรีี	 ขอมหาเทวีีทรงเพลิิดเพลิิน ฯ
	 ...ให้้ข้้าฯ ร้้องและประลองกรองสัังคีีต	ตีี สีีดีีดเป่่าขัับสโมสร
เพลงสวรรค์์บรรสานซ้้องนาคร	ก้ ้องกำจรทุุกทิิวาราตรีีกาล ฯ

Figure 1 QR Code for the presentation of Phra Witsanuthrathon
Source: by author
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อภิิปรายผลการวิิจััย
จากการสร้้างสรรค์์เพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟััง ในรููปแบบการสรรเสริิญบููชา เพลงดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ 

ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา พบว่่า มีีการสร้้างสรรค์์บทเพลงขึ้้�นใหม่่ 3 องก์์ ประกอบด้้วย องก์์ที่่� 1) ไตรรััตน์์บููชา 
บุพุกาจาริิยาภิิวาท ประกอบด้้วยบทเพลง ได้้แก่ ่เพลงสาธุุการและสาธุุการชั้้�นเดีียว ประพัันธ์ข้์ึ้�นเพ่ื่�อสรรเสริญ
บููชาพระรััตนตรััย บิิดามารดา ครููอาจารย์์ ท่่านเป็็นครููในเบื้้�องต้้นและปััจจุุบััน องก์์ที่่� 2) มหาเทพ ประกอบ
ด้้วยบทเพลง ได้้แก่่ เพลงพระศิิวะมหาเทพ เพลงพระอุุมาเทวีี เพลงพระวิิษณุุธราธร เพลงพระลัักษมีีเทวีี 
เพลงพระพรหมธาดา เพลงพระสุุรััสวดีี และเพลงพระคเณศสิิทธายะ ประพัันธ์์ขึ้้�นเพื่่�อสรรเสริิญบููชาเทพเจ้้า
ผู้้�ที่่�มีีเมตตาและคุุณาคุุณต่่อมวลมนุุษยชาติิ องก์์ที่่� 3) ดุุริิยเทพ ประกอบด้้วยบทเพลง ได้้แก่่ เพลง
พระประคนธรรพเทวา เพลงพระวิิษณุุกรรมเทวา และเพลงพระปััญจสีีขรเทวา ประพัันธ์์ข้ึ้�นเพื่่�อสรรเสริญ
บูชูาเทพสัังคีีตาจารย์์ที่่�มีีคุณาคุุณต่่อเหล่่าศิิลปิิน บทเพลงชุุดนี้้�มีีลักษณะทำนองที่่�ผสมผสานกันระหว่่างทำนอง
ทางพื้้�น ทางกรอ ลููกล้้อ ลููกขััด สำนวนลัักเหลื่่�อม และสามารถแสดงถึึงกลวิิธีีการบรรเลงในรููปแบบเพลง
หน้า้พาทย์ท์ี่่�มีีเครื่่�องดนตรีีสำคัญัคืือ ตะโพนและกลองทัดั ตีีกำกับัทุกุบทเพลง สอดสลับักับับทร้อ้งที่่�ประพันัธ์์
ขึ้้�นเป็็นบทอภิิวัันทนา และกำหนดให้้บรรเลงเพลงตระศุุภมงคล แล้้วรััวเฉพาะ อยู่่�ในลำดัับสุุดท้้ายของการ
บรรเลงและขัับร้้อง โดยใช้้จิินตนาการและแรงบัันดาลใจของผู้้�วิจััย ซึ่่�งเป็็นไปตามทฤษฎีีวิิพิิธลัักษณาการ
สร้้างสรรค์์ของณรงค์์ชััย ปิิฎกรััชต์์7 ที่่�กล่่าวถึึงการสร้างสรรค์์ผลงานทางด้้านการประพัันธ์์เพลงเพ่ื่�อการ
สรรเสริิญบููชาสิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ว่่าเกิิดขึ้้�นด้้วยแรงขัับภายในของศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ที่่�มีีความศรััทธา ความเชื่่�อต่่อ
สิ่่�งศักัด์ส์ิทิธิ์์� ทั้้�งในพระพุทุธศาสนาและในเทพเจ้า้ ซึ่่�งเป็น็สิ่่�งที่่�มีีอำนาจเหนืือธรรมชาติ ิจึึงเกิดิผลงานสร้า้งสรรค์์
ในรูปูแบบสรรเสริญบูชูาข้ึ้�น โดยงานวิจััยสร้างสรรค์์นี้้� เป็็นรูปแบบการดำเนิินทางร้้องที่่�เป็็นอิสระจากสมุฏฐาน
เดิิม ไม่่เกาะติิดทำนองในการเคล่ื่�อนที่่�ของเสีียงจากทำนองเดิิม ซึ่่�งคงเสีียงตกท้้ายวรรคซ้้ำเสีียง ซอล และ
เสีียง เร วิิถีีทำนองลีีลาศลงทางเสีียงต่่ำเกืือบทุุกวรรคเพลง ดัังในไม้้เดิินที่่� 1 ผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์บทร้้องที่่�สื่่�อ
ถึึงจิินตภาพในองค์์พระวิิษณุุธราธร ที่่�ทรงไว้้ซึ่่�งแผ่่นดิิน

สรุุป
การสร้้างสรรค์์เพลง ดุุริิยพาทยาภิิรมย์์ ชุุด ทศเทพอภิิวัันทนา ในครั้้�งนี้้� มีีแนวคิิดมาจากการที่่�ผู้้�วิิจััย

ได้้บรรเลงเพลงหน้้าพาทย์์ประกอบในพิธีีไหว้้ครููดนตรีีไทยและพิิธีีไหว้้ครููโขน ละคร ผนวกกัับความเคารพ
ศรััทธาและความเชื่่�อมั่่�นในคุณุแห่ง่พระพุทุธ คุณุแห่ง่พระธรรม คุณุแห่ง่พระสงฆ์์ คุณุแห่ง่บิิดามารดา คุณุแห่ง่ครูู
อาจารย์์ คุุณแห่่งมหาเทพ และคุุณแห่่งดุุริิยเทพ ซึ่่�งเดิิมเพลงหน้้าพาทย์์มีีบทบาทเฉพาะในดนตรีีพิธีีกรรม
และดนตรีีประกอบการแสดงเท่่านั้้�น จากเหตุุปััจจััยดัังกล่่าวนี้้� จึึงนำไปสู่่�กระบวนความคิิดในการสร้้างสรรค์์
เพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟััง ประกอบด้้วยการสร้้างสรรค์์บทร้้อง ทางร้้อง ทางเครื่่�อง ให้้มีีความเป็็นลัักษณะ
เฉพาะและสมสมััย เพื่่�อน้้อมนำสู่่�การสรรเสริิญบููชาในรููปแบบเพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟััง กอปรด้้วยทำนอง
ทางพื้้�น ทางกรอ ทำนองที่่�เป็็นล้อ ขััด ลััก เหล่ื่�อม เป็็นต้น บรรเลงและขัับร้้องด้้วยวงป่ี่�พาทย์์ไม้้นวมผสม
กระจัับปี่่�และฆ้้องหุ่่�ย ที่่�ผู้้�วิิจััยปรัับปรุุงให้้เหมาะสมเข้้ากัับทำนองเพลงหน้้าพาทย์์เพื่่�อการฟัังที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�น
ใหม่่เป็็นในรููปแบบเพลงบัังคัับทาง บัังคัับทำนอง ซึ่่�งในเพลงหน้้าพาทย์์ยัังไม่่ปรากฏมีีมาก่่อน ดัังนั้้�น ผลงาน 

7  Narongchai Pidokrajt, Theory for research and music essence (Lopburi: Nattaduriyang, 2020). (in Thai)
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การสร้้างสรรค์์นี้้�จึึงเป็็นในลัักษณะทำนองเพลงที่่�เป็็นเอกภาพ (unity) ที่่�ใช้้เสีียงเพลงในการช่่วยส่่งเสริิมให้้
ผู้้�รับัฟังัเกิดิอาการปีีติรับัรู้้�ได้้ในคุณุแห่ง่พระรัตันตรัยัและคุณุแห่ง่สิ่่�งที่่�ควรเคารพสรรเสริญิบูชูา ด้ว้ยการปฏิบิัตัิิ
บูชูานี้้�เป็น็การแสดงออกในกตััญญู ูกตเวทิิตา เป็น็สัญลัักษณ์์ของคนดีี ทั้้�งนี้้� การแสดงออกถึึงความรู้้�ในพระคุุณ
และตอบแทนคุณในเชิงิดนตรีีดังักล่่าว ยังัเกิิดข้ึ้�นได้้ด้ว้ยการสร้างสรรค์์เพลงประเภทอ่ื่�น ๆ จึึงควรมีีการรณรงค์์
ศึึกษาแง่มุ่มุด้า้นการแสดงออกเพื่่�อตอบแทนผู้้�มีีพระคุณุ สำนึึกในพระคุณุ เพื่่�อเป็น็แนวทางที่่�นำไปสู่่�การวิจิัยั
และการสร้า้งสรรค์ผ์ลงานทางดุริุิยางคศิลิป์์ไทยในรูปูแบบการบรรเลงและขับัร้อ้งเพื่่�อการสรรเสริญิบูชูาต่อ่ไป
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